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Introduccion

En una soleada y agradable mafiana primaveral de 1989, en la terraza del Hotel
Alhambra Palace, mi profesor, el padre Federico Sopefia, me hablé de los antiguos
conciertos que durante el Corpus granadino se celebraban en el Palacio de Carlos V.
Habiamos quedado para desayunar, y yo llevaba conmigo, para que me lo firmara, un
ejemplar de su dltimo libro, Vida y obra de Falla. Esa misma noche daba comienzo, con
las Visperas de la Beata Virgen de Monteverdi, la 38° edicion del Festival Internacional
de Musica y Danza.

Pocos afios después comencé a frecuentar la Hemeroteca de la Casa de los Tiros, la
Biblioteca del Hospital Real, la de Filosofia y Letras, y otros archivos de la ciudad con
el proposito de reunir informacién sobre los también llamados Conciertos de la
Alhambra. Centré principalmente mi interés en la figura del compositor Tomds Breton,
quien, como director de la Sociedad de Conciertos de Madrid, se hizo cargo de la
direccion de la Orquesta durante el periodo comprendido entre 1887 y 1914. Fruto de
este trabajo fue el libro publicado por la Editorial Comares en 1999, Tomds Breton y los
conciertos de la Alhambra. La miisica en el Corpus Granadino (1887-1914), con
prologo que amablemente me escribi6 el eminente music6logo Antonio Gallego.

Mis de veinte afios después, la infausta pandemia nos encerré en nuestras casas, y aun
con cierto desdnimo inicial, aproveché parte de mi clausura en el proyecto de revisar y
ampliar el libro citado. La idea hacia algin tiempo que venia rondando en mi cabeza y,
en principio, mi propdsito era el de respetar en lo posible el texto original para una
posible segunda edicién. Sin embargo, la abundante informacién acumulada y la
experiencia de estos afios, han influido en que a medida que iba reescribiendo el texto,
también me fuese desviando del objetivo inicial, al darme cuenta de qué era lo que hacia
realmente de los conciertos del Corpus algo trascendente: la magnifica mole
renacentista incrustada en la colina de la Alhambra, es decir, el Palacio de Carlos V.

Esta nueva version sobre los Conciertos de la Alhambra abarca el periodo comprendido
entre 1883 y 1923. Con el fallecimiento de dos figuras esenciales en la historia de los
conciertos, Tomds Bretén en diciembre de 1923 y Francisco de Paula Valladar pocos
meses después, se cerrd un periodo en el que algunos conceptos decimondnicos estaban
siendo debatidos en aras de una renovacion estética acorde con los tiempos. Ellos, junto
a otros aficionados y musicos granadinos, tuvieron la feliz idea de contratar en 1887 a la
Sociedad de Conciertos de Madrid y, desde 1906, a su heredera, la Orquesta Sinfénica.
A partir de 1917, la Orquesta Filarménica de Madrid junto a la Sinfénica, fueron las
principales formaciones orquestales presentes en el Palacio de Carlos V durante la
festividad del Corpus, hasta la primera edicién del actual Festival Internacional de
Misica y Danza en 1952, que ese primer afio se denominé de “Miusica y Danzas
Espaiiolas”.

José Miguel Barbera Soler

Granada, 8 de septiembre de 2022
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49. GRANADA — Vista general

Abelardo Linares: Vista general de Granada hacia 1880 (Archivo Histérico Municipal de
Granada)

Antecedentes

Hasta el inicio en 1883 de los conciertos del Corpus en el Palacio de Carlos V, en
Granada nunca se habia escuchado un concierto sinfénico. Al contrario de lo que se
suele creer, esta prictica, tal y como hoy la conocemos, no comenzé a gestarse hasta la
segunda mitad del siglo XVIII con las obras de los grandes maestros del Clasicismo
vienés, y en especial, con Ludwig van Beethoven, instalado ya en el periodo roméntico.
Por primera vez un compositor se podia permitir eludir la obligacién de componer para
encargos puntuales al servicio de la realeza, la aristocracia o la autoridad eclesidstica.
Esta libertad aporté un componente filos6fico a la creacion musical desconocido hasta
entonces que acabd por convertir la audicion en una suerte de sobrecogedor ceremonial
estético.

La experiencia por parte del oyente de escuchar musica puramente instrumental, sin
trama argumental, en silencio y sin distraccion alguna, tardaria en ser aceptada por los
publicos de Espaiia. El género lirico, con su claro discurso narrativo y el imprescindible
protagonismo de la voz satisfacia por completo las apetencias musicales de los
aficionados. Solo con la épera italiana y su influjo en la musica instrumental y vocal se
consideraba posible captar la atencion del publico y producir en él sublimes emociones.
Sobrepasada la mitad de la centuria decimondnica, una sinfonia de Beethoven, con sus
mads de treinta minutos de musica absoluta, no era soportada, ni siquiera, por la mayoria
de los profesores de las orquestas. El genio de Bonn sigui6 siendo muy discutido en los
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circulos artisticos de nuestro pais hasta practicamente el final de siglo. A medida que
fue conociéndose su musica, primero en Madrid y después en provincias, pasé de ser
considerado un revolucionario lundtico, a ser idolatrado como genio indiscutible, al
igual que afios después pasaria con Richard Wagner.

El aumento del ndmero de integrantes en las orquestas de las cortes centroeuropeas dio
lugar a la apariciéon de sociedades de conciertos que ya de forma independiente se
dedicaron a ofrecer el repertorio sinfénico. En algunos paises del drea germénica pronto
se aceptaron estas nuevas corrientes, pero otros, entre ellos Espafia, en donde la 6pera
italiana lo impregnaba todo, el proceso fue mds lento. Aunque hubo algunos intentos
anteriores, hasta 1866 no se cre6 la Sociedad de Conciertos de Madrid, primera orquesta
sinfénica en Espafia, con la que, por fin, los publicos pudieron escuchar y juzgar una
sinfonfa completa de Beethoven. Ese afo, el conocido compositor de zarzuela,
Francisco Asenjo Barbieri, director de dicha Sociedad, ofrecié al ptiblico del Teatro
Circo la Sinfonia n.° 7 del sordo genial, y un afio después, las Sinfonias n.° 5y n.” 6
Pastoral. El ciclo no se complet6 en la capital espafiola hasta 1882, cuando, el entonces
director de la mitica Orquesta, el granadino Mariano Vazquez, dirigi6 la Sinfonia n.° 9
Coral.

Al igual que en otras capitales de provincia, Granada cont6 desde el siglo XVII con
grupos de miusicos para acompafiar los variados géneros de comedia, drama, canto o
baile que a través de los afos se fueron dando en el antiguo Corral de Comedias de
Puerta Real. Pasado el tiempo, ya en el siglo XIX, comenzaron a hacerse habituales las
temporadas de Opera italiana, y con ellas, se estabilizd una orquesta dependiente del
Teatro Nacional (desde 1864, Principal, y, a partir de 1904, Cervantes). Con la
construccion de un flamante teatro, el antiguo Isabel la Catdlica en 1863 (en una
extension que hoy ocupa el Hotel Carlos III y algunos negocios adyacentes), se
establecid una segunda orquesta vinculada al nuevo escenario, igualmente dedicada al
género lirico, que para entonces ya no era dominado en solitario por la dpera italiana,
pues compartia los favores del publico con la nueva zarzuela, surgida con fuerza a
mediados de siglo.

Mucho antes, desde la toma de Granada por los Reyes Catélicos en 1492, con la
construccién en la ciudad de varios espacios arquitectonicos dedicados al culto,
surgieron las capillas de musica encargadas de la interpretacion de la musica requerida
para acompafar las solemnidades religiosas. Estaban estas formadas por solistas de
canto, coro y un grupo instrumental que fue variando en su numero segun las
circunstancias presupuestarias o politicas de cada etapa. En Granada existieron capillas
en el monasterio de San Jerénimo, la iglesia del Salvador y la Capilla Real hasta el
primer tercio del siglo XIX, y la mas notable, en el templo catedralicio, cuya capilla
musical subsistid hasta el XX.

Precursoras de las orquestas sinfénicas fueron también las bandas civiles y militares que
proliferaron a medida que fue avanzando el siglo XIX. Mediada la centuria, ademds de
sus funciones en actos festivos, en el caso de las civiles, o castrenses, en las militares,
también las bandas se ocuparon de amenizar los paseos o plazas con alegres piezas del
repertorio centroeuropeo, alguna danza espafiola de cardcter pintoresco o adaptaciones
de fragmentos de famosas Operas y zarzuelas. Eso si, con un publico que no dejaba de
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hablar, con los caballeros més pendientes de admirar los perifollos y pavoneos de las
damas, que aprovechaban para lucir los dltimos modelos que la moda imponia, con las
voces de los vendedores de refrescos y frutos secos, y con el bullicio propio de los
chiquillos jugando con aros o pelotas.

Sin embargo, el més claro precedente de los conciertos sinfénicos del Corpus, fueron las
veladas y funciones de las sociedades culturales o filarménicas que fueron surgiendo (la
primera de ellas fue el Liceo Artistico y Literario creado en 1839) en las que se solian
interpretar fragmentos liricos o piezas instrumentales para piano o pequefios grupos
precedidos de una sinfonia (en realidad una obertura) extraida de alguna 6pera de éxito
0 compuesta para la ocasién por algiin miembro de la orquesta o compositor local.
También en las representaciones a cargo de las compafifas de teatro se solian iniciar los
espectdculos con la interpretacion de una de estas piezas, muchas veces a cargo de una
banda militar, cuya presencia era aprovechada luego para entretener al respetable
también en los entreactos. Al igual que en Madrid, aunque con algunos afios de
inevitable retraso, también se pusieron de moda los llamados “conciertos sacros”, que
aprovechaban la suspension de las funciones teatrales durante la Cuaresma para ejecutar
programas que incorporaran alguna pieza de musica religiosa, condicién necesaria para
que las autoridades permitiesen su celebracion. Era este un recurso ideado para que las
orquestas tuviesen actividad durante este periodo penitencial.

Granada, después de Madrid, fue la primera ciudad espafiola en contar con una
Sociedad de Cuartetos. A partir de 1871 se dieron a conocer en sus solemnes sesiones
algunas obras de cdmara de Haydn, Mozart, Beethoven o Mendelssohn, eso si, sin eludir
las demandadas piezas de caricter lirico que también debian formar parte de los
programas. Diez afios después, tomando como punto de partida dicha Sociedad, se fue
ampliando el nimero de intérpretes, y con ello, se llegaron a dar conciertos con sextetos
dobles y acompafamiento de piano, en cuyos programas, ya se incluyeron algunas
piezas sinfonicas adaptadas a este tipo de plantillas. A partir de 1881, la intencién de
muchos, ya era manifiestamente la de constituir una sociedad de conciertos a imagen y
semejanza de la de Madrid, es decir, que fuese capaz de abordar el gran repertorio
orquestal. Esto pudo conseguirse finalmente, como hemos dicho, en 1883, en unos
conciertos ofrecidos en el Palacio de Carlos V por un grupo formado por los
mencionados sextetos, ampliado con instrumentistas de las dos orquestas de los teatros
y sumando, ademads, elementos de las dos bandas militares con guarnicién en Granada.
En total, unos sesenta musicos que llevaron a cabo un programa a base de preludios,
oberturas, movimientos sinfénicos, marchas, danzas, intermedios y otras piezas breves
que no se diferenciaron demasiado del planteamiento que solian ofrecer las bandas en
los paseos.

El lugar elegido, el Palacio de Carlos V, es la primera y mas importante construccion
renacentista de Espafia. Comenzé a construirse en 1526 y no se terminé hasta los afios
treinta del siglo XX. El ejército francés lo utiliz6 para almacenar material de artillerfa, y
hasta 1832 en su interior se acumularon montones de pdlvora, balas y piedras de carbon.
Aunque no estall6 de milagro, el estado que presentaba era deplorable y ruinoso:
“Sometido a los rigores de la intemperie, a la accién de las lluvias y de los fuertes
vientos que le azotan, es un baldén para los gobiernos, que contemplan impasibles su
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ruina” !. La idea de celebrar en su patio una exposicién de flores y plantas en las fiestas

del Corpus, a la que pronto se afiadié también la de los conciertos, hizo que desde
febrero de 1883 se llevaran a cabo algunas necesarias reformas, como la pavimentacién
del suelo, el apuntalamiento de ciertas zonas que acusaban serio deterioro, sobre todo en
las galerias, y la colocacion de una verja de hierro en la puerta de la fachada. Segin
decian, el patio quedd convertido en un bello jardin.

Max Junghindel: Palacio de Carlos V (ca. 1889) Biblioteca Nacional de Espafia

! Notas artisticas. El Defensor de Granada, 13 de enero de 1883.
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Puerta principal del Palacio de Carlos V (Ca.1890). Biblioteca de la Alhambra

L. 1883-1886. Los intentos granadinos

Al hablar de musica en Granada durante el ultimo tercio del siglo XIX, hay que hacer
referencia a una constante: el empefio, una y otra vez malogrado, de crear una gran
orquesta estable contando con los musicos profesionales o con los aficionados
residentes en la ciudad. Solian estos ganarse el sustento contratados en las orquestas de
los teatros Principal (en la Plaza del Campillo), o Isabel la Catdlica (en un espacio
aledafio a la Plaza de los Campos), en las bandas militares o civiles, en la Capilla de
Misica de la Catedral, o impartiendo clases de musica. Al parecer, el proyecto podria
haber sido posible, teniendo en cuenta que el numero de instrumentistas era bastante
numeroso, pero los frecuentes problemas y las tiranteces que entre ellos a menudo
surgian, impidieron siempre llevar a buen término dicho empefio.

Con la creacion en 1881 de la Sociedad de Conciertos de Granada, heredera de la
antigua Sociedad de Cuartetos, comenz6 a considerarse la idea de una formacién
orquestal. Durante dos afos los numerosos conciertos ofrecidos por esta nueva
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asociacion siguieron revistiendo un cardcter cameristico, llegando, como mucho, a la
unién de dos sextetos que venian a formar una pequeia orquesta. En 1883, con la
complicidad de algunas entidades culturales como el Liceo y el apoyo del
Ayuntamiento, se impulsé el resurgimiento de las fiestas del Corpus, que arrastraban
afios en declive.

Entre los proyectos pensados se incluy6 el acondicionamiento del majestuoso Palacio de
Carlos V, auténtica joya de la arquitectura renacentista (utilizado como almacén de
artilleria y después de materiales de construccién), para celebrar en su recién
pavimentado patio circular una exposicion de flores y plantas que quedara realzada por
el “marco incomparable” y la novedosa iluminacion de gas instalada para la ocasion.
Con la finalidad de afadir a todas estas bellezas, florales y luminosas, las no menos
sublimes del arte musical, la Comisién Municipal de Festejos vio el momento oportuno
de convencer a los musicos de la ciudad para asociarse en una gran orquesta a partir de
la mencionada Sociedad de Conciertos. El 22 de mayo comenzaron los ensayos, y el dia
primero de junio una orquesta con cincuenta instrumentistas dirigidos por un respetado
profesor de la ciudad, José Castanos, dio dos conciertos, uno matutino, a las ocho de la
mafiana, que sirvié para la inauguracion de la Exposicion de Flores y Plantas, y otro
vespertino, a las cinco de la tarde: “En esta ciudad del arte y de las flores, nada mas
natural que ofrecer ante los que por las artes sienten verdadero culto, el bellisimo
consorcio del lenguaje del alma con la mds poética de las manifestaciones de la
naturaleza” 2.

El repertorio no disté mucho del que solian ofrecer en los paseos la Banda de Cazadores
de Cuba y la del Regimiento de Antillas, ambas con guarnicion en la ciudad, y que el
publico conocia y demandaba, por lo que se escucharon obras como la “alhambrista”
Fantasia morisca de Ruperto Chapi, la Serenata espaiiola de Bernardino Valle, las
oberturas Guillermo Tell de Gioacchino Rossini y Paragraph III de Franz von Suppé,
asf como polcas, valses y otras piezas de cardcter popular. Al dia siguiente se repitieron
los dos conciertos, sirviendo la recaudacién del segundo como beneficio para los
musicos de la orquesta.

El sentir general del publico fue de gran satisfaccidon, aunque para algunos cronistas de
prensa las expectativas habian sido defraudadas. Pocos dias después se cre6 una junta de
profesores decididos a continuar con el propdsito, entre ellos, el que habia ejercido la
funcién de director, José Castafios, el violinista Ricardo Romero, su hermano, el
violonchelista Carlos Romero, el viola Manuel Beas y el clarinetista Francisco Vico. Se
firmé un contrato para realizar unas sesiones durante el verano, pero pronto volvieron a
surgir las desavenencias crénicas que dieron al traste con la iniciativa, por lo que no se
lleg6 a dar ninguno de los conciertos anunciados.

La Exposicion Floral volvid a repetirse al afio siguiente, ampliada con una exhibicion de
aves. Y de nuevo se vio la conveniencia de contar con una orquesta, a pesar de ser
conscientes de las dificultades que ello suponia: “Mientras los elementos musicales
granadinos continden, como hasta aqui, disgregados y dispersos, combatiéndose
mutuamente, sin aceptar una direccion que los represente, es de todo punto imposible
que el arte viva y prospere; los musicos no adelantardn un paso en el progreso artistico y
en su prosperidad material, y su condicién pecuniaria no serd més ventajosa que la de
miserables jornaleros. La base hoy es la Sociedad de Conciertos, hoy por hoy, lo que les

2 Francisco de Paula Valladar: La exposicién de flores y plantas. El Defensor de Granada, 27 de mayo de
1883.
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interesa, es constituirse, adaptarse y adquirir habitos de corporacion, y a este principio
deben abonar todos sus egoismos, todas sus méas o menos justas aspiraciones...””>.

A pesar de todo, desde principios de este afio el compositor y violonchelista Carlos
Romero de Vargas Machuca, director de la Banda del Cuerpo de Zapadores Bomberos,
creador de una efimera Sociedad Coral y fundador, junto a dos de sus hermanos, del
Sexteto Romero, consiguié poner en funcionamiento la deseada orquesta para una serie
de conciertos que tuvieron lugar durante la Cuaresma. Su plan consistié6 en unir el
Sexteto de los hermanos Romero junto a otros doce musicos en una serie de conciertos
que se ofrecieron en los salones del Liceo Artistico, la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais y un concierto sacro en el Teatro Isabel la Catdlica. El mismo director
se ocupd de adaptar obras como los andantes de la Sinfonia n.” 4 de Mendelssohn y de
la Sinfonia n.° 8 de Beethoven, la marcha nupcial de Lohengrin de Wagner, o Escenas
pintorescas de Massenet para pequefia orquesta.

Concluidos estos, el 26 de abril, la Junta de la Sociedad, dirigida por el empresario
Robles Pozo, junto a los hermanos Romero y José Castafios, se comprometieron a
ocuparse de los ya denominados “Conciertos de la Alhambra”. Para estas galas se
consiguid agrupar a 44 musicos: 12 violines, 4 violas, 4 violonchelos, 2 contrabajos, 2
flautas, 2 clarinetes, 2 oboes, 2 fagotes, 2 trompas, 2 cornetines, 2 trombones, 1
bombardino, 1 bajo y 6 percusionistas; y cerrar un contrato por 7.800 reales que incluia
amenizar gratuitamente la apertura y clausura de la Exposiciéon. El repertorio
seleccionado incluyo tres apartados: el de las sinfonias u oberturas: Mignon, Raymond,
ambas de Ambroise Thomas, Le part du diable de Auber, Las alegres comadres de
Windsor de Nicolai, Guzmdn el Bueno de Breton, Dinorah de Meyerbeer, etc.; el de
“obras de caracter”: Marcha de las antorchas de Meyerbeer, Primera ldgrima de
Marqués, los dos “andantes” antes citados de Beethoven y Mendelssohn, la Danza
macabra de Saint-Saéns; y una tercera seccion con piezas ligeras de Johann Strauss,
Waldteufel o Flieger. También se programaron algunas piezas de compositores
granadinos como Lejos de la patria del sacerdote y organista Bernabé Ruiz Vela,
Gavota del también organista y pianista Eduardo Orense, y una Tanda de valses de
Carlos Romero.

A un mes de comenzar las fiestas las discrepancias entre los tres aspirantes a dirigir los
conciertos, Carlos Romero, José¢ Castafios, Antonio Lujdn, y los miusicos, habian
impedido el inicio de los ensayos. Los conciertos ofrecidos en primavera concluyeron el
dia 1 de junio en un ambiente de gran desdnimo por parte de los musicos y también del
publico. Pese a ello, el 17 a las ocho de la mafana la Orquesta, algo mermada, cumplié
su compromiso de ofrecer el primero de los conciertos anunciados en el Palacio de
Carlos V. Como era de esperar, sin ensayos suficientes y con dos directores enfrentados,
los resultados fueron, segin Francisco de Paula Valladar, “deficientes e
imperfectisimos”. Ninguna pieza de las interpretadas arranc el aplauso necesario por
parte del escaso publico como para ser repetida (costumbre muy de la época). Hasta la
climatologia se mostré adversa. Y, asi las cosas, Valladar alz6 en EIl Defensor de
Granada el tono de su desilusion: “Es necesario extirpar el rencor que desune a los
musicos y concluir con ese pugilato infecundo que los destroza. La asociacion ha de ser
punto de partida, si quiere conseguirse el noble y levantado propdsito de constituir en
Granada una poderosa orquesta”.

3 La Sociedad de Conciertos. El Defensor de Granada, 26 de abril de 1884.
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Medio ano después del pavoroso terremoto del 26 diciembre y poco antes de
manifestarse el célera morbo, es decir, en las fiestas del Corpus de 1885, la Junta de
Festejos, comandada por Francisco de Paula Valladar, puso los ojos en el prestigioso
director de orquesta, pianista y compositor granadino Mariano Vazquez. Acababa de ser
sustituido en la direccién de la Sociedad de Conciertos de Madrid por Tomds Bretdn, y
era figura muy respetada por todos en Granada, por lo que podria contar con la
autoridad necesaria para poner orden y concierto a la hora de llevar a cabo tan deseado
proyecto. El plan se frustré por una serie de razones aducidas por el musico granadino,
quien, sin embargo, sefialé a su amigo Juan Vicente Arche, antiguo compafiero suyo en
la direccién de la Orquesta del Teatro de la Zarzuela, y que en ese momento dirigia un
célebre sexteto, como figura capaz de llevar a buen puerto los Conciertos de la
Alhambra.

En el tren correo del 31 de mayo se anunciaba la llegada del sexteto con José Vicente
Arche, pero los compromisos adquiridos para amenizar los intermedios en el Teatro de
la Alhambra de Madrid, no les permiti6 a los seis virtuosos realizar el viaje hasta el dia
7 de junio. Con un solo ensayo, los 55 musicos seleccionados, incluidos los miembros
del sexteto, llevaron de la mejor forma posible los tres conciertos nocturnos previstos y
el de inauguracion a las siete de la mafana del 8 de junio. Entre las obras que
constituyeron novedad, la obertura de Paul Gevaert Le billet de Margueritte, la melodia
Jestis de Nazaret de Charles Gounod, Fantasia sobre un tema de Poliuto, y algunas de
autores espaioles como el madrilefio Miguel Marqués, el navarro Jestiis de Monasterio,
y el joven granadino de 21 afios, C4dndido Orense.

Tampoco resulté satisfactoria esta solucion, ni para los musicos, ni para el publico
asistente. La mayor prueba es que al concierto de despedida que dio el Sexteto de Arche
en el Liceo, no asisti6é ni un solo profesor de los que habian conformado la orquesta, lo
que nos da una idea de cdmo acabd la historia. En el brindis final de agradecimiento a
los seis musicos, entre los que se encontraba el violinista granadino Eduardo Guervdés,
el presidente del Liceo, Aureliano Ruiz, la Comisioén de Festejos y demds anfitriones
presentes, manifestaron el disgusto que sentian ante el desaire: “jTriste y doloroso
espectaculo, ciertamente!” De nuevo los conciertos no habian cubierto las expectativas.
Y ya por estos dias la prensa se hacia eco de las noticias sobre el célera en la zona del
Levante, epidemia que no tardaria en ir avanzando hacia Granada, donde causaria
verdaderos estragos.

Aprovechando la estancia en la ciudad de Cosme Bauza que actuaba con su Compaiiia
de zarzuela en el Teatro Principal, la Comision Municipal de Festejos, siempre a la
biisqueda de soluciones para organizar y gestionar los conciertos, pensé en €l para los
de 1886. El plan era fusionar las dos orquestas que actuaban en sendos teatros de la
ciudad. Juntas sumaban setenta musicos, pero los habituales conflictos y la miseria que
se pagaba por participar, provocaron las consiguientes deserciones que rebajaron la
plantilla a unos cincuenta. Fue el primer afio en que este musico visitaba la ciudad con
su Compania y, entre el variado numero de zarzuelas que dirigid, destaco el estreno de
Brenda, de los granadinos Antonio Lépez Muiioz y el compositor Ramén Noguera. Su
éxito llegd a resonar en la prensa de Madrid. Y en afios sucesivos Cosme Bauza con sus
compaiifas liricas serfa habitual en los teatros de Granada.

Las fiestas del Corpus de este 1886 llegaron a finales de junio. El 27, a las siete de la
mafiana, con los primeros resplandores de sol, se inauguré la este afo denominada
“Exposicion de Floricultura, Jardineria y Artes e Industria a Ella Aplicada”. Y alli, entre
un frondoso amanecer de flores, piezas artisticas y artilugios industriales, la anunciada
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en los carteles como Orquesta de Profesores Granadinos comenzo el primero de los tres
conciertos que como en afos anteriores atrajo a poco publico por lo intempestivo del
horario y por un programa con pocas novedades, aunque con curiosidades como una
parodia sinfénica de Suppé sobre el Tannhduser de Wagner, o las infrecuentes oberturas
La perla de Brasil de Ferdinand David y El peluquero de la Regencia de Ambroise
Thomas.

Tras comprobarse los buenos resultados del nuevo alumbrado eléctrico, los conciertos
de los dias 29 y 30 comenzaron a las nueve de la noche, la hora predilecta de los
aficionados, que ocuparon las mil setecientas sillas dispuestas, y aun asi tuvieron que
permanecer de pie mds de quinientos asistentes. La anécdota fue una inoportuna averia
que dejé sin iluminacién la Cuesta de Gomérez: “Al subir el bosque estaba
completamente a oscuras. No se distinguian ni los dedos de la mano. Ni una luz de
farol. Verlo para creerlo. Comprendemos que cualquier accidente privara de gas los
mecheros del bosque; que se rompiera, verbi gratia, una cafieria; pero no concebimos
cOmo no se organizé un alumbrado provisional con hachas embreadas, con faroles de
cualquier clase, y en ultimo término con velas estaticas, que pudieron adquirirse, si de
repuesto no las habia, en cualquier almacén de ultramarinos. Todo menos permitir que
el publico, en su mayoria sefioras, subiera, como subid, por las alamedas del bosque, a
tientas, encendiendo fosforos para no tropezar y caer, y exponiéndose en aquella
absoluta oscuridad, a ser atropellados por los carruajes”*.

En el programa, entre otras obras mas conocidas, se escuchd El reloj de Lucerna de
Marqués, Poeta y aldeano de Suppé, y como novedad destacable, la obra de la joven
promesa de la composicién granadina, Cdndido Orense, de quien se estrend un capricho
sinfénico titulado Una noche en Granada, que gusté mucho y tuvo que ser bisado.

Sin tanta concurrencia como el dia anterior, en los atriles del concierto del dia 30
predominé de nuevo un programa sin sorpresas, con obras como El anillo de hierro de
Marqués, la obertura de Halévy Los mosqueteros de la reina, otras oberturas mas
célebres como Der Freischiitz, Guillermo Tell o Guzmdn el Bueno, esta ultima de
Breton, y, por supuesto, la inexcusable Marcha de las antorchas de Meyerbeer, asi
como algunas piezas de carécter ligero. Concluido el concierto, como era tradicion, se
ilumind el bosque “con los fantasticos cambiantes de las bengalas™.

La prensa expresé lo que, al parecer, era opinion generalizada, es decir, que los
conciertos habian sido “deficientes, desafinados y mas pobres de programa que nunca”.
En 1887, como diria Francisco de Paula Valladar afios mas tarde en su revista La
Alhambra, “salvados de reproches, chismes y cuentas de los hijos de la armonia, se
consiguid traer a la Sociedad de Conciertos de Madrid con Tomas Breton al frente. Idea
con la que se logré complacer a los que consideraban que se trataba de la soluciéon mas
préctica y convincente para la obra de la cultura e ilustracion musical de Granada”.

4 El concierto de anoche. El Defensor de Granada, 2 de julio de 1886.
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II. 1887. La Sociedad de Conciertos de Madrid y Tomas Breton
en Granada

Tras cuatro afios de intentar con escaso éxito y muchas contrariedades la unién de
musicos de la ciudad, se decidi6é contratar a la Sociedad de Conciertos de Madrid para
que actuase en el histérico coliseo del Emperador. Una serie de circunstancias
favorables tuvieron que darse para que pudiese viajar a Granada la que era considerada
mejor agrupacion sinfénica espafiola y una de las mejores de Europa, segin la entusiasta
prensa local. La Sociedad de Conciertos de Madrid no era un grupo estable. Su plantilla
la conformaban profesores que realizaban su labor profesional en el Conservatorio, la
Banda de Alabarderos, la Capilla Real, la Orquesta del Teatro Real y otros centros
musicales de la capital. Esto hacia muy dificil su estancia en provincias durante varios
dias. Sin embargo, la buena disposicién mostrada por su director musical, Tomds Bretén
(verdadero enamorado de Granada desde que en 1881 dirigié su zarzuela Los amores de
un principe en el Teatro Principal) y la suerte de que el presidente de la misma fuese el
Conde de Morphy (excelente musico aristocrata que pasd sus afios de infancia en
Granada), quien, ademds, ejercia de secretario particular de la reina regente Maria
Cristina, con la ventaja que ello supuso a la hora de conseguir permisos para los
profesores, facilitaron las aspiraciones deseadas. Y se sumo la clara determinacion de la
corporacion municipal, con especial protagonismo del historiador, cronista de la ciudad
y también musico, Francisco de Paula Valladar. También result6 crucial el ambiente de
renacimiento cultural que desde el comienzo de la década de 1880 se vivia, con
actuaciones en los teatros de figuras como Rubinstein, Albéniz, Monasterio o Sarasate.
Resurgimiento que hicieron posible las dos sociedades culturales mds dindmicas
entonces, es decir, el Liceo y el recién creado Centro Artistico. Todas estas
particularidades hicieron posible la permanencia de los ochenta profesores y Tomds
Breton durante las fiestas del Corpus Christi en la ciudad de 1la Alhambra.

A finales de abril ya se habia llegado a un feliz acuerdo entre la Comisién Municipal de
Festejos y la Sociedad madrilefia. La prensa granadina coment6 la grata noticia y se
felicit6 por la actitud de los miembros que llevaron a cabo la negociacion. Pero cuando
nada parecia que podria obstaculizar la presencia de la Orquesta madrilefia en el Palacio
de Carlos V, aconteci6 una de las habituales desgracias que a menudo se cernian sobre
la ciudad de la Alhambra: el 14 de mayo unas lluvias torrenciales provocaron el
desbordamiento del rio Darro causando estragos mas que considerables en algunos de
los barrios céntricos de la ciudad. Ante tal panorama, el Consistorio, intimidado por los
representantes de las juntas vecinales, no tardo en suspender los conciertos al considerar
inoportuno, que, tras semejante desastre, se tuviera que realizar un dispendio econémico
semejante para un espectaculo cultural.

Si ya Tomds Bretéon habia tenido que echar mano de sus recursos persuasivos para
convencer a los musicos de las ventajas de los conciertos, también le tocé la tarea de
convencer a los concejales granadinos, que sin dilacién alguna habian decidido
excluirlos. Asi pues, dias después de la catéstrofe, el maestro salmantino escribié una
carta dirigida al Ayuntamiento que fue reproducida en El Defensor de Granada del dia
22 de mayo, y que decia asi: “En vista de la calamidad sufrida por el pueblo granadino,
a quien no abandona la desgracia, se pueden suspender los conciertos, si el gasto que
habian de ocasionar lo reclaman atenciones mds perentorias. Si el Ayuntamiento no
desiste de dar los conciertos, se invitard a los profesores a dar un concierto mas, que
sera a beneficio del Ayuntamiento, para remediar los dafios ocasionados”. Tras varias
sesiones en las que se estudié con detenimiento la oferta, la proposiciéon de Bretén fue

13



José Miguel Barbera Soler
LOS CONCIERTOS DEL PALACIO DE CARLOS V

finalmente aceptada. La decision del maestro salmantino halagdé a la Comisiéon de
Festejos, que manifestd su regocijo ante su talante a través de la prensa: “Tomas Breton
es el dnico que ha sabido colocarse en el terreno que reclamaban las azarosas
circunstancias por que atraviesa Granada, mostrdndose desinteresado y propicio a
contribuir, en la medida de lo posible de sus fuerzas, a remediar el mal”.

Otro contratiempo de dltima hora tuvo que solventarse con rapidez, ya que, poco antes
de que la Orquesta emprendiera el viaje, la cifra de musicos que iba a participar no
cuadraba con lo estipulado en el contrato, pues en vez de ochenta, iban a ser setenta y
dos los que viajaran. Esta circunstancia se debi6 a que algunos de los instrumentistas de
viento pertenecian también a la Banda de Alabarderos, y tuvieron que acatar una orden
emitida por el Ministerio de la Guerra que les impedia tomar el permiso oportuno para
ausentarse de su regimiento. En este episodio fue crucial la mediaciéon del Conde de
Morphy, quien, como asesor personal de la reina regente, hizo uso de su influencia real
para conseguir que el comandante general de Alabarderos diera licencia a ocho musicos,
con los que se completd la plantilla acordada.

Como era de suponer, la prensa de la ciudad acogié con enorme entusiasmo la llegada a
la ciudad de la Orquesta, considerada la mejor de Europa, muy en la linea de extremada
vehemencia patridtica que se vivia en estos anos. Ante cierta desconfianza por una
experiencia nueva, y por tanto arriesgada en cuanto a su resultado econémico, se echd
mano del ingenio para que los conciertos resultasen exitosos, como el llamamiento a
través de la prensa para atraer a las fiestas a familias de las provincias lindantes, y
asociaciones locales como el Circulo Catdlico de Obreros y la Sociedad de la Tienda,
encargadas de las célebres veladas en plazas y paseos de la ciudad, acordaron no
organizar bailes las noches de concierto. También se afiné el precio, para que resultase
asequible “incluso para familias sin demasiada hacienda”, que quedo6 fijado en diez
reales para la entrada al Palacio en el patio y seis en la galeria.

El Ayuntamiento, a través de su Comision Municipal de Festejos, se comprometio a
levantar el quiosco en el patio y las escaleras para su acceso, asi como a realizar una
pequena reforma en la galeria para acomodar al publico y, cuestion muy importante,
procurar el perfecto funcionamiento del alumbrado de gas, del encendido de bengalas en
los bosques de alrededor a la salida del Palacio, y otros gastos menores.

En la noche del dia nueve de junio llegaron a la Estacion de Andaluces los miembros de
la Sociedad con Tomads Bretén, que fueron recibidos por las autoridades mas acreditadas
y por multitud de aficionados con especial clamor y emocién’: “Anoche llegd a Granada
el insigne maestro, honra del arte musical espafiol: esta noche, en el Palacio de Carlos
V, en aquellas grandiosas ruinas que embalsaman los perfumes del bosque y el aroma
de tradicionales y gloriosos recuerdos, saboreardn los granadinos el placer, ain no
gustado en provincias, de oir las concepciones musicales de los grandes maestros,
interpretadas por una orquesta, que segln el juicio de propios y extrafios, es la mds
notable de Europa, y a la que vivifica la inspiracion del eminente musico que la dirige.
Granada, este pueblo siempre admirador de las glorias patrias, le saluda gozosa al ver
cumplido su deseo de albergarle en su seno, y de adornar la diadema de sus fiestas con
los brillantisimos fulgores del genio de un gran artista”.

5> Francisco de Paula Valladar: Los Conciertos de la Alhambra. El Defensor de Granada, 10 de junio de
1887.
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También hubo espacios en la prensa para publicar datos biogrificos del musico
salmantino, cuya fama era ya mds que notable, a pesar de no haber compuesto todavia
las obras que mas fama le iban a dar: “Como director de orquesta, Tomas Breton no
tiene rival en el mundo, como compositor, Guzmdn el Bueno, Los amores de un
principe, El apocalipsis y otras, le acreditan de ser uno de los maestros mds inspirados
de nuestra patria”®. Después de los oportunos agasajos, se dispuso para Tomds Bret6n
un landeau que le llevé a recorrer una ciudad que ya rebosaba ambiente festivo, pero en
la que todavia eran visibles los destrozos de la pasada inundacién. El maestro
salmantino y varios miembros de la Sociedad fueron alojados en el Hotel Siete Suelos,
en plena Alhambra, mientras el resto de los musicos y personal de la Orquesta fueron
hospedados por diversas fondas de la ciudad.

Al igual que en los conciertos de otros afios, y como era costumbre en la época, la
Sociedad madrilefia dividia sus programas en tres partes, la primera y la tercera con
obras mds cortas, y una segunda que generalmente solia ocupar una suite o sinfonia de
mayor duraciéon. Ademds, la repeticion de las obras muy aplaudidas podia alargar la
duracion de un concierto hasta las tres horas y media, contando con los dos intermedios.
En los programas Tomds Breton no quiso incluir una sinfonia completa por un
justificado temor a la reaccion que pudiera tener un publico no acostumbrado a obras
que durasen mds de unos diez o doce minutos sin interrupcién. Por ello el repertorio de
los conciertos siguid este afio teniendo un cardcter bastante popular. Seria a partir de
1888, y por insistencia de los aficionados mds inquietos, cuando se fueron afiadiendo al
repertorio obras de mayor extension.

Asi pues, el 13 de junio a las 9 de la noche, en un engalanado Palacio de Carlos V, todo
estaba preparado para que se celebrara el primer concierto. Alli se encontraba “lo mas
distinguido y selecto de la buena sociedad de Granada, la parte de la poblacion que mds
brilla en el mundo de la hermosura, del talento, del capital y del trabajo”, todos con la
inequivoca sensacion de estar asistiendo a un relevante acontecimiento historico. Con la
energia acostumbrada, Tomds Breton dio entrada al trompa solista para iniciar la
obertura de Carl Maria von Weber Oberon, a la que siguid el ya entonces célebre
Minuetto del Quinteto opus 11 n.° 5 de Luigi Boccherini, y concluyendo la primera
parte con la obertura de una Opera hoy casi olvidada, Philemon et Baucis de Charles
Gounod. La segunda parte la ocuparon las cuatro partes de La corte de Granada o
Fantasia morisca, que con ambos titulos era conocida, suite relevante del repertorio
“alhambrista”, compuesta en 1874 por el alicantino Ruperto Chapi. Y ya en la tercera,
se ofreci6 La primera ldgrima de Miguel Marqués -violinista de la Sociedad de
Conciertos y muy apreciado compositor-, el Estudio en mi bemol de Jesis de
Monasterio, y una de las oberturas predilectas del publico, Mignon de Ambroise
Thomas.

Ni que decir tiene que el éxito fue apotedsico. Del maestro Breton y sus facultades
como director se hicieron los mayores elogios: “Su batuta magistral nos transport6 de la
impureza de la tierra a los suefos celestiales”. En el Boletin del Centro Artistico -
publicacién semanal iniciada en octubre de 1886-, J.J. Salvador dio rienda suelta a su
emocion: “jQué esmero en la ejecucion de las obras por parte de los artistas! jQué
sentidas notas las que arrancaban a sus instrumentos! jQué propiedad en el decir! ;Qué
frase tan limpia y apropiada! ;Qué facultad de asimilacién con el pensamiento del autor!
iQué admirable conjunto, y qué interpretacion tan acabada! Hubo quien, al notar todo

6 El Defensor de Granada, 13 de junio de 1887.
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esto, exclamo, con un arranque de orgullo patriético, que la Orquesta de Breton era la
mejor del mundo y su director el primero de todos los maestros. Por mi parte puedo
asegurar que es superior a todas cuantas he oido”.

A la salida del concierto el piblico que habia asistido, ain con la impresién de la
musica retenida, tenfa otro motivo para el deleite: las mds de cien bengalas de varios
colores encendidas para iluminar las frondosas arboledas de la Alhambra que, colocadas
sobre fondos oscuros, por encima y a través de la espesura, ofrecian un espectaculo sin
igual.

En aquella época, el acceso a la Alhambra era complicado y costoso, sobre todo, para
las sefioras que se veian obligadas a subir a pie la empinada Cuesta de Gomérez,
intentando evitar el continuo y peligroso paso de los carruajes. A buen seguro, que al
cronista del diario La politica no le faltaba la razén en su juicio emitido el dia siguiente
al concierto: “Delicioso sitio, a cuyo poético encanto contribuye también su elevacion
para gozar sus deliciosos panoramas, pero como éstos son perdidos en la noche, queda
escueta la prosaica realidad de aquellas fuertes pendientes y estrecha cuesta, muy
holgada, sin duda, para las cabalgatas que subieron a la corte de Boabdil, pero
insuficiente, peligrosa e incomoda para la locomocion moderna y gran movimiento de
carruajes de nuestra poblacion”.

En el segundo concierto, estas dificultades se unieron a un inoportuno chaparrén un par
de horas antes del concierto, “precisamente a la hora en que la mayor parte de las damas
se estaban poniendo la mantilla”. A dicha contingencia meteoroldgica se le sumo la
desacertada decision de los miembros de la Sociedad de la Tienda, que, incumpliendo lo
acordado, decidieron por su cuenta y riesgo organizar un baile en el quiosco erigido en
el Paseo del Salon haciéndolo coincidir con el comienzo del concierto. Estos hechos
unidos terminaron siendo la causa de la ausencia de “no pocas sefioras y sefioritas y de
sus distinguidos acompafantes”. A pesar de ello, unas 800 personas, es decir,
aproximadamente medio aforo, se dieron cita en el patio del magno coliseo para
escuchar un programa con la suite Les Erinnyes de Jules Massenet, como obra larga que
ocupd la segunda parte, y en la primera y tercera, algunas piezas habituales del
repertorio, como Tutti in maschera, apreciadisima pieza del hoy olvidado Carlo
Pedrotti; el célebre vals de Sylvia de Leo Delibes; el Minueto, obra muy célebre en su
dia, del hoy poco recordado compositor italiano Giovanni Bolzoni; una Serenata del
profesor de la Sociedad Miguel Carreras; la hoy desconocida Palomera de Mergués; y
la ya conocida por el publico gracias a las bandas, marcha de Tannhduser de Wagner.

Tras una bien merecida reprimenda a los organizadores del improcedente baile y con un
tiempo espléndido, el miércoles dia 15, no quedd ni un asiento libre. Como primer
intento para introducir a Beethoven en los gustos del publico granadino, se interpret6d
como obra destacada la Serenata en re mayor opus 8, original para violin, viola y
violonchelo, en la version arreglada por Breton para orquesta de cuerda. Esta Serenata-
Trio, obra de juventud del genial compositor, de una media hora de duracion, gustod
mucho al publico y seria bastante habitual en afios posteriores. Entre las demds piezas
del programa se recibieron con especial interés, por lo que tuvieron “el honor” de ser
repetidas, la obertura de Meyerbeer La estrella de norte, y la de Rossini, Guillermo Tell,
una version para cuerda del Ave Maria de Gounod, y el Allegretto-Polacca, el mas
célebre de los movimientos de la Serenata de Beethoven. Aun sin llegar a ser repetidas,
mads por no hacer interminable la velada que por falta de ganas, también se acogieron
con interés la obertura de Manuel Ferndndez Caballero El primer dia feliz, galardonada
ese mismo afio en un certamen organizado por la sociedad madrilena El Gran
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Pensamiento; dos danzas de la 6pera Feramors de Anton Rubinstein; y la obra que puso
punto final a la noche: la Gran marcha nupcial de Marqués. Segtin manifest6 Tomas
Bretén a sus amigos granadinos, la actitud del publico le arrebatd, por lo que no dudé en
calificarlo como “inteligente y culto como el que mads, pues escucha las obras con
atencion y silencio religioso”.

Cuando ya la prensa anunciaba con resignacion los dos dltimos conciertos, Breton y los
profesores aceptaron una propuesta impulsada por los miembros del Ceniculo -
encabezados por Valladar y el empresario chocolatero y melémano empedernido
Enrique Sanchez-, para ofrecer dos conciertos mds en el Teatro Isabel la Catdlica, en
cuyos programas figurasen piezas escogidas del repertorio: “el maestro Breton no podia
marcharse sin proporcionarnos el placer de oirle en un teatro”. El quinto concierto y
dltimo de los llevados a cabo en la Alhambra, no ofrecié novedad alguna, pues se
volvieron a interpretar las obras que mds habian gustado en los cuatro conciertos
celebrados hasta el momento, a peticién de un grupo de aficionados. Asi que, de nuevo
hubo regocijo en el Palacio para deleitarse con la musica de Meyerbeer, Chapi, Gounod,
Massenet, Thomas, Boccherini y Rossini, y el entusiasmo no decay6: “Cerremos los
conciertos en circulo, ante el cual no cabe fin ni principio, y caigamos dentro de él,
mareados por el vértigo de la rotaciébn con que en nuestro cerebro se suceden y
atropellan esas sublimes notas, esos prodigios de ejecucion, esas puntuaciones tan
tiernas y esos giros tan bellos con que el ilustre Breton y su notable Orquesta nos estan
enseflando las obras de los inmortales maestros. El programa, hijo de una delicada
cortesia y una sabia decision. Nada mas galante que ultimar los conciertos con las
piezas mds salientes de todos ellos y que ya conocidas habia de producir més placer su
audicion. Lo dltimo podré ser lo mejor, pero sin duda es lo mads triste, porque tras la
pérdida viene la afliccion””.

En el primero de los conciertos extraordinarios, “destinados a gusto del dilettanti
inteligente y maestro, que no al general de un publico que no tiene bastante
preparacion”, no fueron demasiado los que se dieron por aludidos, ya que apenas se
cubri6 la mitad del aforo del coliseo de Isabel la Catdlica, capaz de albergar a mas de
1.300 personas. En el programa destacé la impactante Danza macabra de Saint-Séens -
la obra que Breton mas dirigié en su carrera-; el Septimino opus 20, en su version
original, de Beethoven, con la que se seguia la idea de ir familiarizando al publico con
la musica del alemdn; las ya conocidas, gracias a las versiones que de ellas hacian las
bandas militares, Rapsodia hingara n.° 2 de Liszt, y Paragraph III de Suppé; la
obertura Cleopatra de Luigi Mancinelli, compositor que en 1891 sustituy6 a Breton en
el podio de la Sociedad; el scherzo de una de las sinfonias de Marqués; y la marcha de
Lohengrin de Wagner. A pesar del indiscutible interés del concierto, la escasa
recaudacion, que tan solo ascendid a la suma de siete mil reales, disgusté a los musicos
que habian pensado que se podria rentabilizar la prolongacién de su estancia en la
ciudad con el montante de lo percibido en los conciertos.

Con mejor entrada, tampoco el segundo concierto “en teatro” aportd beneficios
econémicos, aunque si recibieron el disfrute espiritual los que se dieron cita para
escuchar de nuevo el Septimino; uno de los Momentos musicales de Schubert; el
andante de la Cuarta Sinfonia de Mendelssohn; las oberturas Anacreonte de Cherubini,
y Tannhduser de Wagner, esta ultima, como obra de mds altura, fue muy celebrada por

7 Ultimo concierto. La Politica, 17 de junio de 1887.
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los tertulianos del Cenéculo. La Sociedad de Conciertos se despidio en este, su primer
afo, con el final de la suite Les Erinnyes.

La miusica del alemdn Richard Wagner era motivo de disputa en los circulos de
aficionados. Al igual que ocurria en el mundo taurino con los partidarios de Frascuelo y
los de Lagartijo, en musica, los bandos se dividian entre los apasionados de la dpera
italiana, los mds numerosos, y los wagnerianos -acérrimos defensores de las virtudes
“progresistas” del bavaro-. De seguro que la escucha por primera vez en condiciones
Optimas de su musica convirtié a alglin vituperador a la causa del apdstol de la musica
germana.

Como apreciamos en los programas, Tomdas Breton, ni siquiera en teatro, se atrevid a
programar alguna sinfonia completa de Beethoven, cosa habitual en los carteles de la
temporada madrilefia. En consecuencia, un buen nimero de aficionados se quedé con un
deseo mds que manifiesto de conocer algunas de las grandes sinfonias romadnticas,
especialmente las de Beethoven, atin no escuchadas en Granada.

En los restimenes, la prensa mostrd sin vacilar su entusiasmo por los conciertos®: “Los
que tenian la equivocada idea de que aqui no podia tener éxito este espectdculo, en las
condiciones en que se iba a dar, porque faltaba publico inteligente que prestara su
concurso, y por tanto era muy arriesgado exponer una cantidad considerable a las
contingencias de un resultado que pudiera ser fatal, no habiendo como no hay la
necesaria combinaciéon de elementos que garanticen uno favorable, se habrin ya
convencido de lo infundado de sus juicios, al ver el triunfo obtenido por el maestro
Bretén y sus dignos compaiieros, en los dias que hemos tenido el gusto de oirle entre
nosotros. De acontecimiento artistico de excepcional importancia puede con justicia
calificarse la venida a Granada de la Orquesta que el distinguido maestro dirige, y
satisfechos deben haber quedado los buenos aficionados a la miusica; pues ocasion han
tenido de saborear las bellezas artisticas de las mejores obras, magistralmente
ejecutadas”. A pesar de la euforia mostrada por el erudito periodista, también hubo
quien manifestd pocas esperanzas de que los conciertos se repitieran en afios venideros:
“Dificilmente volvera a escucharse en esta ciudad Orquesta tan notable y piezas
musicales ejecutadas con tanta perfeccion”.

Poco antes de partir rumbo a Madrid, algunos socios del Centro Artistico, acompaifiaron
a Tomas Breton al Hotel Siete Suelos para que el escultor Francisco Morales moldease
un busto con su efigie, cosa que hizo en poco menos de dos horas, y segtn los testigos,
“con perfeccion asombrosa y parecido perfecto”. Acto seguido, el grupo formado por
unas veinte personas, se dirigié hacia el Patio de los Leones de la Alhambra para
hacerse una artistica fotografia que hoy conservamos gracias a su publicacion el 12 de
marzo de 1889 en la revista llustracion Musical Hispano-Americana de Barcelona. Ya
de camino a Madrid, la Orquesta hizo escala musical en Cérdoba, donde ofrecié dos
conciertos con escasa asistencia y el consiguiente disgusto de los organizadores.
También desde Malaga se solicité su participacion, aunque el contrato, que fue
discutido apenas dos dias antes, no llegd a concretarse.

Pasado el fulgor festivo, en paginas de El Defensor de Granada se explico a los lectores
la importancia de la celebracion de las veladas musicales en el Palacio de Carlos V, y lo
satisfactorias que habian resultado incluso en el discutido aspecto econdmico: “Los

8 Francisco de Paula Valladar: Los Conciertos de la Alhambra. El Defensor de Granada, 15 de junio de
1887.
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conciertos son una demostracién, fundada en hechos indiscutibles, de que en la ciudad
hay gusto, sentido artistico y aficién bastantes para sostener los especticulos de
verdadero mérito, por muy dispendiosos que resulten. Los Conciertos de la Alhambra
constituyen uno de los recreos mds hermosos que pueden imaginarse, encierran tal
atractivo, si los da una buena orquesta, que es contraproducente toda economia que se
haga con perjuicio de la bondad del espectdculo, y yerran por consiguiente los que no
juzgan la cuestion con el criterio que nosotros siempre hemos sostenido. Bien
administrados, los conciertos deben figurar en el capitulo de ingresos, y no en el de
gastos de las fiestas del Corpus”. Segun célculos expuestos en la prensa, el desembolso
total ascendié a 13.750 pesetas, y el beneficio obtenido fue de 17.079, con lo que el
municipio, restando algunos gastos extras, obtuvo un excedente de 2.293 pesetas.

El ambiente musical granadino mejoré con la expectativa anual de los Conciertos de la
Alhambra, que resultaron ser un carismatico complemento a los acontecimientos
musicales que a lo largo del afio se realizaban en la ciudad, tanto en los teatros, como en
las sociedades que solian organizar conciertos. Las compafiias de Opera italiana solian
estar presentes algunos afos, aunque no tanto como las de zarzuela, mucho mds
frecuentes. La musica de cdmara formaba parte de las refinadas costumbres en los
salones aristocraticos -algunas veces con célebres miusicos de visita en la ciudad-. Los
conciertos populares en los paseos solian ser el mayor recreo de los granadinos en sus
momentos de ocio. Dos bandas militares —Cazadores de Cuba y Regimiento de Antillas-
y la civil adjunta al Ayuntamiento de los Zapadores Bomberos, se arrancaban con
algunas piezas orquestales en su mayoria de cardcter ligero. Y los sextetos, que,
echando mano de arreglos propios del repertorio orquestal y lirico, solian actuar en los
cafés y ser contratados para actos sociales. Asi pues, la Sociedad de Conciertos de
Madrid vino a cubrir un vacio existente en cuanto al conocimiento de la musica
sinfonica interpretada con la mayor excelencia que en aquellos afios podia ofrecerse por
una orquesta en Espafia. Quedaba, sin embargo, la asignatura pendiente de organizar y
consolidar una orquesta granadina, asunto que seguird siendo un motivo recurrente de
lamento durante més de cien afios.
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Tomds Bretén junto a amigos y admiradores de Granada en la Alhambra. Fotografia tomada
durante la estancia de la Sociedad de Conciertos de Madrid en las fiestas del Corpus de 1887.
({lustracion Musical Hispano-Americana, n.° 28. Barcelona, 12 de marzo de 1889). BNE
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III. 1888. La Sinfonia Pastoral

“La fiesta mas caracteristica y mas culta de Granada esté constituida por los Conciertos
de la Alhambra. El bosque y el Palacio de Carlos V son su escenario; la musica, el hada
que impera en aquel maravilloso conjunto; Bretén, el mago que lo dirige.

La subida a la Alhambra en esas hermosas noches de conciertos, es ya por si sola una
fiesta incomparable, y la poesia del bosque, donde arroyos, hojas y brisas cantan el
poema de la naturaleza, predispone el &nimo para las dulces emociones del arte.

El viejo Palacio del Emperador, que tiene por techumbre el cielo azul, se rejuvenece al
conjuro de la armonia; sus salones abandonados y su gran patio circular, se engalanan
de guirnaldas, se tapizan de flores y se llenan de luz.

Al final del concierto se ilumina el bosque, y las bengalas dan a las frondosas alamedas
un aspecto fantéstico de tan sublime hermosura como solo se puede imaginar quien los
haya visto. El cascabeleo y rodar de los carruajes duran largo rato; el bosque, de
costumbre tan sosegado y tranquilo, se estremece con el rumor de las multitudes que
despiertan a las hadas y a los gnomos, que huyen cabalgando sobre los rayos de la luna
a buscar sus refugios en las piedras de los encantados torreones.

El conjunto que forman en la Alhambra las noches de concierto la naturaleza y el arte,
no tiene rival.

Los conciertos tienen su apéndice en el Café Colon, donde la gente elegante acostumbra
a tomar helados a la bajada. El suntuoso establecimiento de la Puerta Real parece a
media noche un bazar de hermosuras, abierto a los vientos, donde lucen su belleza las
damas granadinas, destacdndose en el artistico decorado del local e iluminadas con las

espléndidas lamparas de arco voltaico™.

Avanzado el mes de abril, la Comision Municipal de Festejos, que presidia el concejal
Fernando de Medina Fantoni, establecié las condiciones para el retorno de Tomads
Breton y sus huestes al escenario de la Alhambra. Se acordaron seis conciertos entre los
dias dos y siete de junio, con la participacién de ochenta muisicos como minimo, y por
un montante de 68.000 reales, incluidos los gastos de viaje y estancia. El documento,
que se conserva en el Archivo Municipal de Granada, fue firmado por Tomds Bretén y
el secretario de la Orquesta, Miguel Gonzélez.

Antes del comienzo de los conciertos, supuso una novedad para el ambiente musical de
la ciudad, la celebracién del primer certamen provincial de bandas de musica, que se
llevd a cabo en la antigua plaza de toros del Triunfo, con la participaciéon de las
modestas agrupaciones de El Padul, Durcal, Pinos del Valle y Hospicio Provincial de la
capital. El incremento de bandas de musica en los pueblos era una novedad, y desde la
Diputacién Provincial se pens6 en este tipo de competicion, que incluia recompensa
monetaria, para incentivar el esfuerzo de los musicos: “Imposible imaginarse nada tan
conmovedor, tan simpatico, como el aspecto que ofrecia el circo, ocupado por una gran
concurrencia, compuesta en su mayoria de gente del pueblo, y en la arena, delante de los
atriles, aquellos musicos, vestidos con el traje que usan en el pueblo los dias que repican
gordo, disputandose en honrosa lid el premio ofrecido a la inteligencia y al estudio” '°.
El mismo Tomds Bretén formé parte del tribunal junto a algunos miusicos destacados de
la ciudad. Un dia después de este certamen, la prensa ya se centré a través de extensos
articulos y vistosos anuncios, en el primero de los Conciertos en la Alhambra, que ya
eran considerados como el espectdculo mas culto del Corpus.

% Los Conciertos de la Alhambra. El Defensor de Granada, 3 de junio de 1888.
0 £/ Popular, 1 de junio 1888.
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Ya comentamos la desilusién que supuso para algunos de los miembros del Cenéculo la
omisién en los programas de los conciertos de 1887 de alguna de las sinfonias de
Beethoven. Este afio, en el primero de los conciertos de la serie, se escuché por fin una
sinfonfa completa del musico aleman: la Sinfonia n.° 6 Pastoral, hecho que la prensa
coincidié en calificar como histérico para la musica en Granada. Y no fue la sinfonia de
Beethoven la Unica primicia destacable de la noche, pues también fue programada una
novedosa obra del controvertido Wagner, que dio mucho que hablar: la obertura El
buque fantasma. Asimismo, continuando con las novedades, destacé en la velada la
serenata En la Alhambra, obra que Breton compuso en su primer viaje a Granada, y
cuya recién terminada version orquestal tuvo la deferencia de enviar a su amigo,
Francisco de Paula Valladar, para que la diese a conocer en una de las sesiones del
Liceo, interpretada por una pequefia orquesta de mdusicos granadinos que €l mismo
dirigia; fue a principios de afio, antes incluso de que fuese presentada como novedad en
los conciertos de primavera en Madrid. Esta sencilla y emotiva partitura de caricter
andaluz, se convirti6 a partir de entonces, en pieza emblemdtica de los Conciertos de la
Alhambra: “Es tan hermosa, interpretaronla tan deliciosamente, la bordaron con tales
primores de ejecucién, que la concurrencia no contuvo sus aplausos hasta que el
maestro accedié a sus deseos de que fuese repetida, como en efecto lo fue con gran
contentamiento y solaz de los espectadores”.!! Estas fueron las tres obras mds atrayentes
en un concierto que se completd con obras ya conocidas, como la obertura Las alegres
comadres de Windsor de Otto Nicolai; la Fantasia y Tarantella de Anton Rubinstein; la
Danza macabra de Camille Saint-Saéns; y un vals de Johann Strauss de titulo no
precisado. El célebre compositor vienés, por aquel entonces, comenzaba a ser el
miembro de la familia Strauss més conocido en Espaiia.

Como decimos, y era de esperar, la interpretacion de la Pastoral se convirti6é en todo un
acontecimiento. Sobre la obra hubo opiniones para todos los gustos, como, por ejemplo,
la que apareci6 en paginas de El Defensor de Granada, y en las que el andnimo cronista
musical no tuvo reparos en considerar de inoportuna la interpretacion de la obra, segiin
¢l, por la poca instruccion del publico ante este tipo de creacion musical: “La segunda
parte del programa fue la més importante y trascendental, como que en ella se interpretd
por primera vez en Granada la famosa Sinfonia Pastoral de Beethoven, la mds popular
entre los aficionados doctos, si bien, el publico en general, por no sentirse con
condiciones de erudicién suficientes para apreciar las facultades geniales, ni los
procedimientos atrevidos del ilustre maestro, apenas si gusta de sus encantos melddicos,
de su poder descriptivo y de la coqueteria de su instrumentacién. La Pastoral no se
halla al alcance del publico en general, en el que atin no ha penetrado, ni es posible que
penetre, el sentido de critica y vasta erudicion, que es imprescindible para aquilatar las
bellezas de esta partitura. Creemos, por consiguiente, que es temeroso someter al
paladar de un puiblico que no tiene motivos para ser erudito en materias musicales,
bellezas aun discutidas por los hombres doctos”. Por otra parte, el periodista encargado
de la critica musical en El Popular, que no era otro que Francisco de Paula Valladar,
mont6 en colera ante las aseveraciones de su colega y antagonista en cuanto a gustos
musicales: “El critico de EI Defensor de Granada califica de ‘coqueta’ la
instrumentacién de la Pastoral. No es una temeridad someter a la imitacion y al criterio
de publico tan discreto como el de Granada, las obras de Beethoven, autor muy
conocido; lo que puede llamarse una temeridad extraordinaria, desde luego, es pretender
que la opinién publica se rija por la de un periddico, que juzgandose a si mismo incapaz
de que penetre nunca en €l el sentido de critica y vasta erudicion, que es indispensable

1 £] Defensor de Granada, 3 de junio de 1888.
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para aquilatar las bellezas de la miusica beethoveniana, se atreve a lanzar exacto
sambenito sobre todo el publico de la ciudad. El afio pasado se hizo repetir Leonora
(quién habia preparado a nuestro publico para conocer y admirar las bellezas de esta
obra del gran coloso del arte? Que conteste el miope critico de El Defensor, que
pretende convencernos de que en Granada no podemos conocer ni comprender a
Beethoven, cuando de sus obras tal vez haya en Granada més ejemplares que en otras
ciudades que tienen fama de conocedoras de las Artes”.

Las discrepancias y los enfrentamientos verbales que se daban entre periodistas eran
frecuentes, y podrian muy bien ser reflejo de los comentarios y acaloradas discusiones
de las noches de concierto, que posteriormente se trasladaban a las tertulias de los cafés.
Otro culto cronista y aficionado al arte musical de la ciudad, el escritor Matias Méndez
Vellido, en su espacio del Boletin de Centro Artistico, no regated elogios a la obray a la
interpretacion que de ella hicieron los virtuosos musicos: “La audicion de este portento
produjo un férvido entusiasmo, que se manifestd por largo rato entre bravos y aplausos;
consideraciones faciles de comprender impidieron instar la repeticion de todas las partes
de la celebérrima obra, contando todos con la proxima audicién en noches sucesivas,
para penetrar més adelante en aquel desconocido oasis, del cual no fue dado percibir
otra cosa, que esa emocion interna y poderosa, mezcla de curiosidad y congoja, de
deleite y pesadumbre, que proporciona siempre la contemplacion de esos titdnicos
esfuerzos de la mente, que en virtud de su poderio incontestable arrebata y embelesa,
arrastrando por inaccesible camino la atencién del oyente por refractario que sea a los
encantos del divino arte. La ejecuciéon fue completa, distinta y clara, permitiendo
apreciar las infinitas bellezas de ese grandioso panorama, tan repleto de accidentes y
primores, de tan prolijos y atinados detalles, que s6lo dentro de esa concienzuda
interpretacion pudiera formarse idea de esta gallarda muestra del mds grande de los
genios musicales”. En esta misma cronica del concierto plasmo, asimismo, el culto
redactor su turbacidon ante la obertura wagneriana: “No hay posible descanso ante
aquella despefiada avalancha mugiente y ensordecedora; aquellos instrumentos no
tocan, se agitan poseidos de descompuesto vértigo; los motivos una vez indicados se
ensanchan y agigantan, como mirados a través del telescopio; otros se esfuman y
dividen como réafagas perdidas de sutil nube, y todo a la vez, sin tregua ni reposo, con
abuso de las cualidades peculiares de cada instrumento y de la tensién imposible de
prolongar de un publico, que suda y se agita y mira las estrellas que en amplia
circunferencia sirven de techo al imperial Palacio. Figuraos, valga la hipérbole, un
castillo de fuegos artificiales, cuyos conductores, comunicasen de una vez con todas sus
partes, disparando de repente truenos y morteretes, palmas y simuladas lluvias de
estrellas, y tendréis, dentro de lo inexplicable, el efecto que mds se acerca a esta
grandiosa obra”.

La polémica suscitada en los dos principales periddicos locales, de que, si los conciertos
debian tener un cardcter mds popular o, por el contrario, estar orientados hacia los
aficionados mads instruidos, se zanjo, para enojo de Valladar, Méndez Vellido y otros
doctos en la materia, a favor de los primeros. La consecuencia fue la desaparicion en los
cinco programas restantes de algunas obras previstas, tales como la repeticiéon de la
Pastoral o el esperado estreno granadino de otra de las grandes sinfonias de Beethoven:
la Heroica. El satisfecho cronista de El Defensor mostrd ufano su agradecimiento a
Breton por la deferencia mostrada hacia el publico granadino, al acceder al cambio en
los programas de estas obras por otras mas “digeribles”: “Aplaudimos el proposito que
anima al Sr. Breton, de complacer a sus admiradores incluyendo en los programas de
los conciertos las piezas predilectas del publico granadino”.
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Asi la cosa, el segundo concierto quedd retocado y finalmente constituido por las
oberturas Der Freischiitz de Weber y Leonora III de Beethoven; Les Erinnyes de
Massenet; y hasta cinco piezas compuestas por musicos de la Orquesta madrilefa: la
conocida y admirada Cuarta Polonesa de Marqués; Las hilanderas del magnifico
violinista Tomds Ferndndez Grajal; Nocturno para cuerda de Manuel Calvo; Vals
Carloch del violonchelista Victor Millocker; y una version para cuerdas del scherzo del
Trio para piano de Bretdn, estrenado en su forma original un afio antes en el Sal6n
Romero de Madrid.

Perdida lamentablemente la ocasién de seguir conociendo grandes obras del repertorio
europeo, la atencién de los espectadores se centraba sobre todo en el encanto del
Palacio, la musica y otro tipo de atractivos que no pasaban desapercibidos, y que
incluso se podian considerar esenciales para el éxito de los conciertos: “La musica y las
mujeres... Ved, carisimos lectores, la verdad con que sostenia que la presencia de las
granadinas en los conciertos facilita en gran manera su colosal éxito; alternando con
aquellas melodias que parecen que nos proporcionan caricias inmateriales y consuelos
de incomparable dulzura; el roce obligado con la belleza, que, si esquiva en publico,
aguanta bajo la presion de las circunstancias y hasta afiadiria que sin gran trabajo y con
interior satisfaccion, las codiciosas miradas de los que no por estar lejos de vosotras,
dejan de desearos con voraz e inextinguible apetito. La verdad es que el diablo estuvo
de enhorabuena”. Ademas de estas lineas, el febril cronista, se permitia dar consejos a
los individuos casaderos que acudian al Carlos V: “No preocupe tu atencion elegir un
sitio oportuno para escuchar la musica bajo el influjo, que siempre estimula, de la
belleza. De no tener novia y estar sujeta tu libre voluntad a la tirania de una consigna,
siéntate donde puedas, que en cualquier parte te hallards bien. jCudntas mujeres
encantadoras! Yo en esa parte, sin buscarlo, mayormente, disfruté de lo lindo” '2.

A partir del tercer concierto, Breton comenzé a programar obras que €l mismo solicité a
algunos compositores locales. La autoria de la primera de ellas correspondié a Ramon
Noguera Bahamonde (Granada, 1851-1901), quiza el més destacado del grupo, a pesar
de que su sustento se lo ganase ejerciendo de notario. De €l se escucharon Andante y
Scherzo, dos movimientos de una sinfonia que, compuesta en 1871, seguia siendo
escuchada en las sesiones del Liceo, sobre todo, en su version para piano y cuarteto de
cuerda. Los otros dos compositores que tuvieron el privilegio de ver su mdusica
interpretada por tan notable Orquesta, fueron Bernabé Ruiz Vela (Granada, 1839-1913),
sacerdote y organista de la Capilla Real, que aport6 la melodia Lejos de la patria, obra
conocida por sus amigos y cuya version para piano podia encontrarse en los almacenes
de musica de la ciudad; y de Candido Orense (Granada, 1864-1924), la serenata
Cautiva, que ya habia sido programada con éxito en los Conciertos de la Alhambra de
1885.

Como venimos diciendo, los programas se confeccionaron con obras populares, la
mayoria ya conocidas del publico, con algunas excepciones, como la polca La Solier de
Emil Waldteufel, que sirvi6 para que el cornetin Manuel Duque mostrara sus excelentes
destrezas técnicas; o el baile espaiiol Panaderos de Breton, pieza muy celebrada en los
conciertos de la Banda de Alabarderos en Madrid. También podemos mencionar
algunas obras como el allegretto de la Séptima Sinfonia de Beethoven, movimiento que
era muy conocido, pero en sus versiones para piano y para banda; el preludio de la
opera Guzmdn el Bueno de Bretén, pieza muy celebrada por el publico, como también

12 Mario: Los Conciertos. El Trueno Gordo, 7 de junio de 1888.
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lo era la obertura Cleopatra, o la Rapsodia hiingara n.° 2 de Liszt, que, como vamos a
comprobar, disfrutaba del maximo favor de los publicos. Después de cada concierto,
comenzaba el desfile de personas y carruajes entre los reflejos verdes y azules de las
iluminadas alamedas, en direccién a los cafés del centro que aguardaban a la multitud
con “suculentos helados y deliciosos refrigerios”.

El dia del quinto concierto, una inoportuna lluvia fina impidi6é que se pudiese celebrar
en el abierto patio del Palacio del Emperador, por lo que, tal y como estipulaba el
contrato, fue trasladado al Teatro Isabel la Catdlica. En el escenario de la Plaza de los
Campos, el publico pudo disfrutar de la obertura Poeta y aldeano de Suppé, del andante
del Quinteto en la de Mozart, con la intervencion del clarinetista Enrique Calvist
(recordemos que la obra sinfénica del genio salzburgués todavia era desconocida en
Espafia), junto a piezas ya escuchadas en los anteriores conciertos de Suppé, Schumann,
Orense, Mancinelli, Thomas, Massenet, Rossini y Johann Strauss.

A finales de marzo de este mismo afio la Sociedad de Conciertos, en uno de sus
celebrados conciertos de primavera en el Teatro Principe Alfonso de Madrid, habia
llevado a cabo una idea que consistia en ofrecer al publico la posibilidad de escoger sus
obras predilectas de entre el nutrido catdlogo de la Orquesta, para confeccionar con ellas
el ultimo programa. En Granada, sabedores algunos de esta experiencia, pudieron
convencer a Breton para que esta ocurrencia también se pudiese poner en practica en los
Conciertos de la Alhambra. El experimento habia dado mucho que hablar en el
mundillo musical y también politico de Madrid, ya que por aquellas fechas se enjuiciaba
al gobierno por “rehuir del sufragio universal”. En aquella ocasion la prensa hizo
ironicos elogios al maestro Breton, quien fue considerado maés atrevido y liberal que las
autoridades gubernativas del pais. En la Villa y Corte, el escrutinio se decanté por la
Rapsodia hiingara n.° 2 de Liszt con 631 votos, seguida del Septimino de Beethoven
con 539, y ya a mads distancia, la Danza macabra, la obertura y la marcha de
Tannhdiuser, el larghetto del Quinteto en la de Mozart, el preludio de Guzmdn el Bueno,
y finalmente, el andante de la Cuarta Sinfonia de Mendelssohn. El critico musical y
taurino de El Heraldo madrilefio, Antonio Pefia y Gofii, puso el grito en el cielo ante los
pocos votos obtenidos por Mozart y Mendelssohn, asi como por “la bochornosa”
ausencia de la Sinfonia Pastoral.

Junto con el billete de entrada para asistir al pentltimo de los conciertos en Granada, se
repartié una cuartilla con una lista en la que estaban anotadas 41 piezas del repertorio de
la Orquesta, entre las que cada espectador pudo subrayar las dos que més fuesen de su
gusto, e introducir acto seguido su veredicto en una urna montada al efecto. Los varones
mayores de edad, Unicos entre el publico con derecho a ejercer el voto, eligieron, como
en Madrid, la Rapsodia hiingara n.° 2 con 822 votos, seguida del Septimino con 652, y
ya a mas distancia, la serenata En la Alhambra, Guillermo Tell, Danza macabra,
Mignon, Cleopatra y Minuetto de Bolzoni. El redactor de El Defensor de Granada,
relatd con cierta chanza, el bullicio a que dio lugar el plebiscito: “Se formaron corrillos,
se discutieron los méritos de los candidatos, y cada cual sefial6 con sendas cruces sus
obras predilectas. No faltaron amigos de coacciones electorales, ni algunos entusiastas
de determinadas piezas que recordasen con friccion los procedimientos de nuestros
gobiernos y maldijesen del sufragio universal. Estos echaban de menos a Romero
Robledo y su acreditada mdquina electoral, aquellos protestaban porque la lista no
hubiese pasado por manos de la junta del censo, otros manifestdbanse escamados y
ponian en tela de juicio la pureza del préximo escrutinio. Lo cierto es que el intermedio
estuvo movido, y que, oyendo los comentarios y apreciaciones que se hacian en los
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pasillos, las bromas y ocurrencias de la gente de buen humor, se pasé un rato
agradable”.

Ni la Pastoral, ni la Heroica, que formaba parte de las opciones, aunque todavia no
habfa sido dada a conocer en Granada, ni una sola obra de Wagner, obtuvieron
suficientes votos como para ser incluidas en los atriles. Con las obras mencionadas se
conformd, como estaba previsto, el programa del concierto extraordinario, que ademds
sirvi6 como despedida. En uno de los intermedios se hizo entrega al ptiblico de una
octavilla con un poema laudatorio para con los méritos de Bretdén, original del poeta del
Cenéculo Felipe Tournelle; y una vez finalizado el concierto, el salmantino fue
obsequiado con una corona de hojas de laurel de plata con botones de oro, colocada
sobre un cojin de damasco bordado “con exquisito primor” por la sefiorita Trinidad
Sanchez Molina, hija del conocido empresario Enrique Sdnchez. La filigrana habia sido
premiada con diploma de primera clase en el concurso de la Exposiciéon de Labores de
Sefiora organizado por la Sociedad Econémica de Amigos del Pais. Por dltimo, también
le fue regalado al agasajado maestro, una reproduccion de la fachada del Palacio arabe
de la Alhambra, “perfecta y artistica obra” hecha por el conservador del monumento,
arquitecto y gran melémano, Rafael Contreras.

Desde la Estacion de Andaluces, en el tren correo del dia 10 por la mafiana, salieron los
profesores de la Sociedad con destino a Madrid, pero no Tomés Breton, que prolongd
un dia més su estancia en la ciudad para asistir a una velada musical en casa de Enrique
Séanchez. Alli, al piano, mostr6 a sus amigos granadinos partes de su 6pera Los amantes
de Teruel, cuyo estreno estaba programado en el Teatro Real para febrero de 1889.
También en la velada dio a conocer otra de sus ultimas composiciones: la puesta en
musica de seis Rimas de Gustavo Adolfo Bécquer. Valladar no dejé pasar la ocasion
para afirmar en El Popular que “la musica de Breton era la mayor corona que la
posteridad podia colocar en la frente inanimada de Bécquer. Espafia tiene que
agradecerle a Breton esa obra reparadora de las injusticias sociales que en nuestra época
se han producido”.
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IV. 1889. La coronacion de Zorrilla

“Aunque no haya palcos ni plateas donde luzcan nuestras bellas mujeres sus artisticos
bustos; aunque el kiosco para la Orquesta no tenga tan excelentes condiciones acusticas
como el escenario de un teatro; aunque haya que trepar a pie las empinadas cuestas de la
Alhambra; la Sociedad de Conciertos debe escucharse en ese grandioso templo que
Carlos V comenz6 a levantarse y que parece un gigante velando el suefio de delicada y
bellisima sultana”!?,

El 17 abril ya se habian establecido las bases para la contratacién de la Sociedad de
Conciertos, que aparecia consolidada como la agrupacién caracteristica y mds culta de
las fiestas. Y es que este afio se procurd tener atada bien pronto a la entidad madrilefa al
coincidir las fiestas del Corpus con el acto de la solemne coronacién del poeta José
Zorrilla, para asi aprovechar las circunstancias y dar mds brillantez al evento.

1889 fue un afo bastante ajetreado para Tomds Bretén, sobre todo, en lo que a su
trayectoria creativa se refiere. El estreno en el Teatro Real de Madrid, el 12 de febrero,
de su 6pera Los amantes de Teruel, con libreto del propio Breton, basado en la obra
homénima de Juan Eugenio Hartzenbusch, supuso un auténtico acontecimiento musical
en la capital. El rotundo éxito de publico no fue, ni mucho menos, refrendado por
unanimidad por la feroz y sectaria critica madrilefa. Los portavoces de la cultura
musical espafiola, comandados por el critico Antonio Pefia y Gofii y por los
compositores Emilio Arrieta y Francisco Asenjo Barbieri, vertieron en la prensa no
pocos vituperios sobre la obra del salmantino.

Un joven Enrique Ferndndez Arbds -que afios mas tarde seria primer director de la
Orquesta Sinfénica de Madrid, y digno sucesor de Breton en los Conciertos de la
Alhambra-, nos dej6 en sus Memorias un retrato de la atmdsfera reinante el dia del
estreno de la opera: “Por entonces me di perfecta cuenta del ambiente abrumador de
lucha en que Breton vivia. A su batallar incesante al frente de la Sociedad de Conciertos
se unia otro, mds personal, como compositor, para estrenar su obra Los amantes de
Teruel. En efecto; era un caso curioso y mortificante que, no ya entonces, sino en todos
los afios sucesivos, nuestro primer teatro del género lirico, el Teatro Real de la Opera,
no fuera mas que un feudo de Italia, de la casa Ricordi, que ejercia un poder omnimodo
de dictador. Buena prueba de ello es que, una de las dificultades mayores que existian
para poner en escena la Opera de Bretdn, era el texto castellano de Hartzenbusch. Y no
fue flojo el empefio en contra.

Cuando por fin se acordd estrenar la obra gracias a la influencia de la Reina Regente
(por intervencién entusiasta de Morphy, decidido protector de Breton) siendo el libreto
en espafiol como antes dije, cantando la obra, artistas espafioles y dirigiendo Bret6n, fue
condicion ‘sine qua non’ que la obra se tradujese al italiano, sin duda para mejor
comprension del publico de Madrid.

Viva en mi memoria guardo aquella noche de 1889. Albéniz y yo, compenetrados con el
espiritu e ideas de Breton, nos unimos a la lucha llevados de un anhelo patriético. En
realidad, toda la juventud crey6 su deber defender a Bretén a quien veian postergado
por los viejos. Su mas fiel antagonista era el célebre critico de musica y toros Pefia y
Goiii, antagonismo compartido por Arrieta y Barbieri. En el estreno, toda la falange
turbulenta y juvenil del publico se dirigia hacia el palco ocupado por estas dos udltimas
personalidades, con los puifios en alto e insultdndoles. Y al salir no se contentaron con

13 Harmdnicus (seudénimo de Ramén Noguera): Los Conciertos. El Popular, 18 de junio de 1889.
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es0, sino que fueron a dar ‘mueras’ bajo un balcén de la casa de Arrieta, que vivia en la
calle de San Quintin, capitaneados por Albéniz, y éste hizo uso tan liberal de sus
facultades vocales que, entre los ‘vivas’ de la representacion y los ‘mueras’ de la
protesta, quedo afonico para quince dias”.

maestro salmantino fue recibido en Granada con la reputacion de ser el “salvador de
El t Imantino fi bid Granad | t d 1 “salvador d
la 6pera nacional”’; como “el genio que habia dado una leccion con su buen instinto a los
que por ignorancia o mala fe se oponian a que Espafia diese una prueba de que es digna
de la mas alta consideracion”, segun palabras del critico madrilefio Luis Gracia.

Los granadinos se sentian orgullosos de contar con su presencia de nuevo al frente de
los prestigiosos profesores que formaban la Orquesta: “Muy pocas corporaciones
artisticas de Espafia tendrdn tan insigne abolengo como la famosisima Sociedad que hoy
preside el Conde de Morphy y dirige Breton; dos personalidades a quienes la musica
espaiola es deudora de especial reconocimiento. Saludémosles regocijaindonos de
antemano con la idea de que vamos a escuchar este afio las sinfonias Heroica y Pastoral
de Beethoven; el final de Las Valkirias de Wagner; las Escenas venecianas de
Mancinelli; otras obras no menos notables y el preludio de esos felices Amantes de
Teruel a quien nuestro amigo Breton debe hoy por hoy que se le haya reconocido su
gran talento. La venida de la Sociedad de Conciertos a Granada ha producido una
revolucidén artistica general. Cada afio se aprende mds, y ya se aprecian con acierto a
Beethoven en sus grandes concepciones sinfénicas y a Wagner en esos hermosos
delirios de una escuela que, sin ser nueva, ha operado en poco tiempo grandes milagros
dentro del arte contemporaneo” 4.

Como dijimos, un solemne acto de cardcter literario organizado por el Liceo resto cierto
protagonismo a los conciertos: la coronacién y homenaje nacional al poeta “Cantor de
Granada”, José Zorrilla, que, aunque previsto para el dia 17 de junio en el Palacio de
Carlos V, tuvo que ir retrasdndose, primero por la imposibilidad del Duque de Rivas,
representante de la reina regente, para acudir ese dia y después por la lluvia. El dia 22,
ya con la paciencia agotada ante tanta inclemencia climética, se decidi6 llevar a cabo el
acto de coronacion: “Ayer, fuera miedo; y aunque la bdveda celeste ningunas
esperanzas infundia de despejar, nos lanzamos a la calle paragua en mano o
impermeable en todo el cuerpo, los que se pueden permitir este lujo. A la hora critica la
lluvia empez6 a arreciar, pero al ver que la despreciaban los manifestantes, modificé sus
malos deseos y la atmdsfera llego a verse libre de vapores™ '°.

El agasajado poeta pucelano habia hecho entrega a primeros de afio del manuscrito
original de su libro Gnomos y mujeres a la ciudad, con la siguiente dedicatoria: “Al
Excelentisimo Ayuntamiento y Diputacién Provincial de la muy noble, muy leal,
heroica y celebérrima ciudad de Granada dedica esta ofrenda de gratitud el poeta
estando enamorado de ella, José Zorrilla”. Este libro, que bien pudiera ser considerado
como la quintaesencia del lirismo orientalista de tema “alhambrista”, sirvié de pretexto
e inspiracion para un certamen literario y musical que deberia enmarcarse junto a los
diversos actos previstos. En las bases de lo que seria el certamen musical, se
contemplaba la composicion de un poema sinfénico “a grande orquesta”, en tres o
cuatro movimientos, e inspirado en la primera parte del mencionado libro, Los gnomos
de la Alhambra.

14 Harmonicus: El Popular, 18 de junio de 1889.
5 La Alianza, 22 de junio de 1889.
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El premio al ganador constaba de dos galardones, el primero, la entrega del titulo
honorifico de socio del Liceo, y el otro, mas motivador, la retribucién de 5.000 pesetas
para el vencedor. Poco después de establecidas las normas, se constituyé el tribunal que
tendria que valorar las obras presentadas. El mérito de ostentar la presidencia del mismo
recay6 en el maestro de capilla de la Catedral, Celestino Vila de Forns, y como vocales
fueron seleccionados algunos de los mds prestigiosos musicos residentes en la ciudad:
Antonio Segura, Bernabé Ruiz Vela, Ramén Noguera y Francisco de Paula Valladar.
También se uni6 al grupo como uno mds, el insigne Tomds Breton, que formo parte del
mismo en representacion de la Asociacion de Escritores y Artistas Espafioles.

Tanto los 38 trabajos literarios que se presentaron, como los 18 musicales, fueron
desechados por los jurados correspondientes, por considerar que no alcanzaban el nivel
exigido. Sin embargo, el tribunal musical selecciond cinco de los poemas sinfénicos
para que fuesen examinados por Bretén a su llegada, y que €l finalmente decidiera el
veredicto. Después de realizar la tarea encomendada, el salmantino no encontré mérito
suficiente en ninguno de ellos para ser digno del premio. Esta decision causé el enfado
de la parte de la critica de Madrid que capitaneaba Pefia y Gofii, en cuanto se supo que
la autoria de una de las obras era de uno de los compositores con mds prestigio entonces
en Espafa: Ruperto Chapi. El episodio dio mucho que hablar, como tendremos ocasion
de comprobar en el capitulo dedicado al siguiente afio.

El primer Concierto de la Alhambra estaba previsto para el dia 18, pero el aplazamiento
del homenaje a Zorrilla impedia que la Orquesta se pudiese colocar en el quiosco que
solia servir para sus actuaciones, y aunque se intenté acomodarla en la tribuna colocada
para el acto de coronacion, finalmente la persistente lluvia obligé a su aplazamiento.

Otro aguacero el dia 20, forzé finalmente, a tener que echar mano del Teatro Isabel la
Catolica. Alli, pasadas las nueve de la noche, con el consentido incumplimiento de la
puntualidad, Tomds Bretén dio entrada a los redobles con los que la caja inicia la
obertura de La gazza ladra; y asi, con el estilo operistico rossiniano, dio comienzo el
concierto: “El maestro Breton como siempre, haciendo prodigios con su varita
encantada, de la cual brotan por la magia de su genio torrentes de inimitables armonias
y raudales de notas, que como cascada de diamantes heridos por el sol deslumbran la
inteligencia y arroban los sentidos. El insigne poeta José Zorrilla estuvo en la platea,
ocupando el palco del presidente del Liceo, sefior Conde de la Infantas” 6. Continué
Breton agitando su batuta con la ya esperada serenata En la Alhambra, para después, a
través de El anillo de los Nibelungos, dar motivos al respetable para la polémica, al
incluir el final de Las Valkirias de Wagner. La segunda parte la ocup6 la obra de
Mancinelli Escenas venecianas que, si en Madrid tuvo poco éxito, en Granada fue muy
bien acogida, segin EIl Popular, “gustd tanto que se hubieran repetido todos los
ndmeros, a no ser por causar cansancio a la famosisima Orquesta”. Mancinelli era por
entonces director del Teatro Real de Madrid, y desde su puesto dio facilidades para el
estreno de la opera de Bretdn, por lo que podria existir cierta “devolucion de favores”
por parte del salmantino al programar esta y otras obras del italiano. La dltima parte del
programa abrié con Leonora III; siguié con la canzonetta del Concierto romdntico de
Godard; y como apropiada pieza final, la Invitacion al vals de Weber.

El compositor y notario Ramén Noguera, en sus impresiones para El Popular, dejé clara
su convencida opinién “antiwagneriana”: “El final de Las Valkirias ha sido para
nosotros una sorpresa; mejor diriamos, un ‘sermén’, capaz de convertir a pecadores muy

6 | @ Nueva Prensa, 21 de junio de 1889.
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empedernidos en devotos del autor de la llamada ‘musica del porvenir’, en cuyo numero
sentimos no contarnos, al menos por ahora. Es en extremo sensible, que el que en bellas
teorfas convence y hace amar y apetecer la imprescindible necesidad de renovar la
Opera, de convertirla en drama musical, las practique de ordinario sin inspiracién, sin
engendrar deleite alguno, aferrado a las afiejas férmulas escoldsticas (proscritas con
sobrada razén), modulando a diestro y siniestro, pero sin lograr con harta frecuencia
mds que el destrozo de nuestros timpanos y, lo que es peor, corrompiendo el arte; pues
se convierte el Maestro de Bayreuth en égida protectora, en editor responsable del
infinito ndmero de autores sin genio y sin sélido saber ni acierto, que pululan por
doquiera; los cuales escusados con sus aficiones wagnerianas, van inundando el mundo
de composiciones insipidas, nauseabundas, verdaderas herejias artisticas, y habituando
los oidos a lo malo, a la negacién del arte, por conceptuar con alguna razén que, ya que
Wagner da el ejemplo, es licito en Musica hacerlo todo” !”.

Al dia siguiente, como ya ocurrié en 1888, se celebré el certamen de bandas de musica,
que debido a la lluvia fue trasladado al Teatro Isabel la Catdlica. Una vez mds, Tomads
Breton se prestd con gusto a presidir el jurado de esta segunda edicion, en la que
desfilaron miusicos de los pueblos de Cédiar, El Padul, Dudrcal y Granada (Bandas del
Hospicio y de Zapadores Bomberos). Ese mismo dia, a las cinco de la tarde, el poeta
Zorrilla ocup6 la tribuna erigida por el Liceo en el Paseo del Sal6n, donde concluy6 un
desfile en el que participaron todas las corporaciones culturales y sociales de la ciudad.
El cortejo recorri6 las calles desde la Plaza de Bibarrambla hasta dicha tribuna, donde
los concurrentes fueron depositando “a los pies del poeta, las coronas y demas ofrendas
que en honor a su genio se le tributan”.

El dia 22 de este junio pasado por agua, a las seis de la tarde, en un espléndido Palacio
de Carlos V, engalanado con profusion de flores, banderas y emblemas de las letras y
las artes, se verifico, por fin, el solemne acto de la coronacién y homenaje nacional al
poeta José Zorrilla. En el circo imperial estaban presentes ilustres personalidades de la
politica, de la alta sociedad, de las letras y del arte. El aristocrata Duque de Rivas, hijo
del famoso dramaturgo, en su cometido de delegado de su majestad la reina regente
Maria Cristina, presidié la fastuosa ceremonia. En un momento de la misma, José
Zorrilla tuvo la deferencia de elogiar a Breton, lo que motivo al publico a volverse hacia
el sitio que ocupaba junto a los representantes de la Asociacion de Escritores y Artistas
para brindarle una ovacion. El poeta le dedicé estas palabras: “Al fin ha sonado en sus
oidos con el aplauso la voz de la justicia, después de un largo calvario”, refiriéndose el
homenajeado a las mil dificultades que el miusico tuvo para que su Opera fuese
estrenada. Miembros de la Sociedad de Conciertos, presentes en el acto, interpretaron la
oportuna Marcha de la coronacion de la épera El profeta de Meyerbeer, en el momento
de la proclamacion.

Después del acto, a marchas forzadas, se transformd por completo el patio del Palacio,
para asi adecuarlo a las necesidades de la Orquesta y poder ofrecer el segundo concierto
previsto, que con tanto alboroto se tuvo que retrasar hasta las nueve y media. La
Marcha de la coronacion, compuesta por Richard Wagner en 1862 para la coronacién
de su protector, el rey Luis II de Baviera, fue la novedad principal. A Noguera tampoco
le termind de convencer la marcial pieza del bavaro: “pertenece al estilo de obstinado
martilleo, por lo cual termind sin que a nadie apeteciese su repeticiéon, por mas que
contenia fragmentos de mérito”. La repeticion un ano mas de la Sinfonia Pastoral fue

7 Harmdnicus: El concierto de anoche. El Popular, 21 de junio de 1889.
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muy celebrada por los miembros del Cenaculo, asi como el resto de piezas que
completaron el programa: obertura Raymond de Thomas que, aunque conocida por
figurar en el repertorio de las bandas militares, “pareci6 nueva debido a la perfeccion de
los matices”; Cleopatra, el mayor éxito de la carrera como compositor de Mancinelli; el
larghetto del Quinteto en la de Mozart, con el solista de clarinete Manuel Calvist; y la
Marcha de la coronacion de la 6pera El profeta de Meyerbeer, ya con la Orquesta al
completo, y como pieza emblemdtica de tan majestuosa y emotiva jornada.

Por fin este afio si se produjo, en el tercero de los conciertos, otro de los estrenos
deseados: el de la Sinfonia Heroica de Beethoven, que fue acogida con la disparidad de
criterios propia de tan heterogéneo publico, pero que, segun Valladar, “fue escuchada
con religioso silencio y aplaudida con entusiasmo”. Mas emocion provoco el preludio
de la nueva Opera de Breton Los amantes de Teruel, de la que tanto se habia oido hablar
y que tanto algunos aficionados deseaban conocer. Completaron el programa tres
oberturas de las mds frecuentes: Philemon et Baucis, Mignon y Oberon, y la Marcha de
las bodas, perteneciente a la musica incidental para el drama de Shakespeare Suefio de
una noche de verano de Mendelssohn, hoy més conocida como Marcha nupcial.

Las novedades del cuarto concierto fueron dos piezas de autor espafiol: la Polaca de
concierto de Chapi y Scherzo del canario Teobaldo Power. También lo fueron el Largo
del Cuarteto n.° 73 de Haydn, por aquel entonces himno del Imperio Austro-Hungaro,
hoy de Alemania, y la entonces desconocida Marcha turca de Mozart, cuya primera
audicion no cautivo al poco impresionable Ramoén Noguera: “es una pieza débil para ser
de Mozart, pero como final va bien”. La parte central del concierto la ocupd la
demandada Serenata-Trio de Beethoven, en la celebrada versiéon para cuerdas de
Breton.

El cielo encapotado amenazd lluvia y oblig6 de nuevo a trasladar los dos ultimos
conciertos al Teatro Isabel la Catdlica. El primero de ellos incluy6 en la segunda parte
Les Erinnyes de Massenet, con un nuevo movimiento incorporado por el compositor
francés, Andante religioso e invocacion, con especial protagonismo para violonchelo,
cuyas partes ejecutd el virtuoso Agustin Rubio, habitual compafiero del grupo de
Enrique Ferndndez Arbds e Isaac Albéniz. En la primera y tercera se volvieron a repetir
piezas ya escuchadas en los anteriores conciertos.

Como el afio pasado se hiciera, entre las filas de las sillas colocadas en el Teatro,
pasaron los bedeles del mismo a hacer entrega al publico de una lista conteniendo las
obras a elegir, para asi confeccionar el programa del ultimo concierto. De los 563
caballeros que tuvieron el derecho de marcar sus tres obras predilectas, hasta 536
coincidieron con la Danza macabra y 401 con la Canzonetta de Godard; y la que fuera
vencedora del plebiscito del afio anterior, la Rapsodia hiingara n.° 2, esta vez se quedo
con 362 votos, en tercer lugar. También consiguieron entrar en el programa la Marcha
del profeta, Cleopatra, y la gran sorpresa: la Sinfonia Heroica, elegida con 225
menciones, pese a haber sido escuchada tan solo una vez hacia tres dias, qued6 por
delante incluso de la obra emblemadtica de Breton En la Alhambra, que junto a la
obertura Raymond, deberia cerrar, en principio, el ciclo de Conciertos de la Alhambra
de este afo.

El dia 28 estaba previsto que la Orquesta participara en una velada literario-musical en
homenaje a Zorrilla, que finalmente no pudo celebrarse, por encontrarse indispuesto el
poeta ya coronado. La empresa que gestiond los conciertos consiguié que la Sociedad
retrasase un dia su partida, y ofrecer un concierto mas en el Teatro Isabel la Catdlica.
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Esta vez Breton programé a su gusto. Se escuchd su obertura de la épera Guzmdn el
Bueno, el Angelus de Massenet, la Cancion de la tarde de Schumann -obra que de
nuevo requeria el virtuosismo del violonchelista Agustin Rubio-, la Serenata-Trio, las
Escenas venecianas, y, ya que el ciclo se abrié con Rossini, decidi6 el salmantino,
terminarlo con la obertura de Guillermo Tell. En el primero de los dos intermedios,
Breton fue obsequiado con “una bellisima corona de flores naturales construida por el
inteligente floricultor Sr. Giraud, que fue colocada artisticamente sobre seis cajas de
cigarros habanos, y todo ello, en una bandeja”. En el tarjeton que acompaiaba el regalo
podia leerse una carifiosa dedicatoria firmada por sus numerosos amigos granadinos.

En el tren correo del dia 29 pusieron rumbo a Madrid los miembros de la Orquesta con
Tomds Bretéon y el Conde de Morphy, coincidiendo con una comisién pucelana
desplazada a Granada para la coronacién. Después de una pequena escala, los pucelanos
siguieron hasta Valladolid y los musicos, a los que se unieron algunos familiares que
esperaban en la Estacidn de Atocha, hasta Santander y San Sebastidn. En estas ciudades,
alejadas de la canicula del centro peninsular, actuaron, como iba siendo costumbre
desde hacia afios, para satisfacer los recreos estivales de la clase aristocratica hasta alli
desplazada, en su mayoria procedente de Madrid.

MEFISTORELES.

REGALO A LOS SUSCRIPTORES,

Caricatura de Tomds Bretén por Pinedo. (Mefistdfeles -Semanario Satirico Ilustrado-, n.° 13.
Granada, 1 de junio de 1889. Hemeroteca-Museo Casa de los Tiros
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Biblioteca Universitaria del Hospital Real
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V. 1890. Los gnomos de la Alhambra.

Las bases para la contratacion de la Sociedad de Conciertos quedaron establecidas en
marzo: “la Comision de Festejos no quiere dejar pasar ni un dia sin dirigirse al maestro
Breton pidiéndole su conformidad para su venida a las proximas fiestas del Corpus”.
También se llegd a un acuerdo para celebrar de nuevo el certamen de bandas y, como
novedad, otro certamen destinado “a premiar la creacion de orfeones obreros en esta
ciudad y su provincia”.

En el Teatro Isabel la Catdlica actud, desde antes del inicio de las fiestas, una compaiia
de opera que dirigia el inquieto empresario y director de orquesta José Tolosa, que ya
habia actuado en el Teatro de Granada en octubre de 1888. Con un total de 35 coristas,
35 instrumentistas y un elenco vocal de altura, entre el que destacaba la tiple
norteamericana Emma Nevada, dieron a conocer las 6peras Lakmé de Delibes y Carmen
de Bizet, y también representaron obras del repertorio habitual como La sondmbula de
Bellini, Lucrecia Borgia y Lucia de Lammermoor, ambas de Donizetti, las peras de
Meyerbeer Los hugonotes y La africana, y El barbero de Sevilla de Rossini. Entre el 31
de mayo y el 10 de junio, los granadinos agotaron los abonos y llenaron el Isabel la
Catolica atraidos, especialmente, por los encantos de la mencionada cantante, conocida
también como “El ruisenor del Norte”, que encandil6 al publico en cuatro de las ocho
Operas programadas. Asi contd el cronista de El Defensor de Granada, la ultima
actuacion de la compaiia, cuya recaudacion fue destinada al beneficio de Emma
Nevada: “Una concurrencia numerosa acudio a deleitarse por ultima vez con las
armonias sublimes de la diva. El barbero de Sevilla y el vals del segundo acto de
Dinorah, fueron las obras escogidas. Nunca se borrard de nuestra memoria. Como
regalo ofreci6 al publico el Missuly de La perla del Brasil, que se repitié. Cuando las
aclamaciones y los bravos atin resonaban entusiastas, se adelant6 Emma al proscenio y
con acento en que pareci6 poner toda la exquisita sensibilidad de su espiritu apasionado,
se despidi6 de Granada con una suave y tierna cancion, de la que recordamos la
siguiente estrofa, que terminaba:

‘Adi6s, tierra bendita,
te dejo el corazon,
como recuerdo eterno
de eterno y puro amor’.

La ovacién fue delirante”.'®

El dia cinco de junio, comenzaron a venderse las entradas para los Conciertos de la
Alhambra en las expendedurias de tabaco de la Plaza del Carmen y del Zacatin; aunque
también podian ser adquiridas una hora antes del concierto en el kiosco colocado a la
entrada del Palacio.

Un dia después, en el espacioso, aunque algo incomodo, tren correo, llegaron los
musicos desde Madrid a la Estacion de Andaluces. Tomds Bretén no lo hizo hasta el dia
siguiente, es decir, el mismo dia del concierto, lo que provocé el rumor de que el
maestro no estaria presente en el mismo. No fue asi. Batuta en mano ocup6 pasadas las
nueve de la noche la peana del director del tablado erigido en el Palacio de Carlos V,
dando inicio al primero de los conciertos. Incluyé dos novedades destacables: la
Sinfonia n. 5 de Beethoven, y el preludio del tercer acto de Parsifal de Wagner.

18 £] Defensor de Granada, 11 de junio de 1890.
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También despertaron curiosidad, por ser desconocidas, la obertura Anacreonte de
Cherubini, Adagio en forma de canon de Schumann y la Danza bacanal de la dpera
Sanson y Dalila de Saint-Saéns. Como remate, la demandada Canzonetta de Godard y
la Marcha turca de Mozart.

Tras el concierto la luminosidad de las bengalas rojas y verdes colocadas en los bosques
de la Alhambra parecia mds vistosa y brillante que en afios anteriores, cosa que no pasé
desapercibida en la prensa: “jAl entrar en el gran patio de aquella vetusta mole de
granito! jQué hermoso oasis de luces y de flores preséntase a los ojos! Divinas notas
surgen bajo la mégica batuta de Breton. Breton ama el arte y le respeta, siente hondo y
sabe arrancar de su alma todos los perfumes y todos los sentimientos y comunicarlos
inspiradamente a los profesores que dirige. jOh, Granada! En ti solamente puede
admirar el hombre tanta maravilla. Los resplandores que parecen despedir en aquel
punto los dulces espectros de la leyenda de Loreley trasladados desde orillas del Rhin
para fabricar en los bosques de la Alhambra sus alhajares de luz” '°.

El anunciado certamen de bandas deberia haber comenzado este mismo dia, a las cuatro
de la tarde en la plaza de toros, pero no pudo llevarse a cabo debido a que solo se
inscribid para participar la Banda del Hospicio Provincial de Granada. Por otro lado,
aparecieron criticas en la prensa referentes a la cancelacion de las veladas en los paseos
para favorecer la afluencia de los granadinos a los Conciertos de la Alhambra, tal y
como comprobamos en el critico diario La Nueva Prensa: “No se pueden suprimir los
festejos un dia como el segundo de feria: o musica cldsica o a pasear a oscuras por el
Salén o el Triunfo, a elegir. Vaya distracciones que el 7 de junio proporcionan al pueblo
granadino ‘los sabios’ organizadores de las fiestas”. Como vemos, comenzaban a
hacerse oir algunas voces criticas que no ocultaban su desinterés por la musica culta, y
en concreto por los Conciertos de la Alhambra.

Con menos publico del esperado, a pesar de no haber verbena, se celebré el segundo
concierto, en el que se dieron a conocer cinco piezas que fueron muy del agrado del
respetable: la obertura La estrella del Norte de Meyerbeer, el vals del ballet Sylvia de
Delibes, la Canzonetta para cuerdas de Mendelssohn, una nueva Polonesa de
concierto, la nimero 4 de la producciéon de Marqués, y un Adagio de Mozart. Otras seis
obras del habitual repertorio de otros afios completaron el programa.

En el tercero, ofrecido el dia siguiente, la prensa destacé con diversos articulos lo que
llegaria a convertirse en todo un acontecimiento musical y también social: el estreno del
poema sinfonico del granadino Ramén Noguera, Los gnomos de la Alhambra. La obra
fue compuesta para el certamen organizado el afio anterior con motivo de la coronacién
de Zorrilla, que, como recordamos, no premi6 a ninguna de las ocho obras presentadas.
Noguera finalmente no presentd sus Grnomos por no tenerlos concluidos a tiempo, cosa
que le permiti6 formar parte del jurado.

Inspirado en el canto quinto del libro de Zorrilla, Gnomos y mujeres, la composicién, en
su version para dos pianos, ya la habia dado a conocer en primavera a sus mas intimos
el maestro granadino, que después envio la orquestacion de la misma a la Sociedad de
Conciertos para su ensayo; segin Valladar, “la orquesta y Breton estudiaron la obra con
verdadero carifio”.

El éxito roz¢ el delirio. Francisco de Paula Valladar, en carta enviada a Felipe Pedrell,
director de la revista quincenal de musica, llustracion Musical Hispano-Americana,

% Los Conciertos de la Alhambra. El Defensor de Granada, 8 de junio de 1890.
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carta que fue integramente reproducida en la misma, decia entre otros elogios: “Crea
Vd. amigo querido que entusiasmaba y llevé lagrimas a los ojos, ver a nuestro modesto
paisano aclamado por el publico que aplaudia de pie, lo mismo que los concertistas en
su tablado, dando asi una prueba, la mds concluyente, del genio de éste hombre
ignorado en un rincén y que ya parece redimido por el apoyo del eminente maestro
Breton”.

Toda la prensa local mostré extraordinario entusiasmo. En péginas de El Defensor de
Granada, se dijo: “El Sr. Noguera ha hecho verdadero derroche de inspiracién y
armonia: el brindis es un trozo valiente y caracteristico; el allegro, que recuerda las
melodias drabes, tiene delicioso sabor oriental, y el Canto a la Alhambra, ejecutado por
los instrumentos de cuerda, es un poema de incomparable ternura, en que las frases
vibran apasionadas y se entran en alas de la armonia hasta lo mas hondo del corazén: la
despedida o tutti de la orquesta es un trozo musical que bien pudiera citarse como
modelo de instrumentacion, por su sonoridad y por la brillantez con que se desarrolla”.

También el culto escritor, Matias Méndez Vellido, se mostro jubiloso ante el triunfo de
su amigo en el Boletin del Centro Artistico: “Ramén Noguera pensd con insistencia
valerse de la obra de Zorrilla, no como demostracion de lo mucho que confiaba en sus
fuerzas, sino acaso por entender la composicion apta para la empresa que proyectaba; y
también como medio de obligar la atencién del publico con la importancia y dificultades
que habria de vencer en concepcién de tal laya. Decidido a ello, puso manos a la obra,
vimos sus amigos pasar el ultimo verano, serio, preocupado y en apartamiento absoluto
de toda sociedad. No era asunto para menos, y ahora se explica a satisfaccion el cuasi
ascetismo del maestro, que, en placido coloquio con las musas, hallaba mds sabrosos los
halagos y mercedes que de continuo recibia, que todo comercio con las gentes, mohinas
y maltrechas con el asfixiante calor de la pasada canicula. El Sr. Noguera debe estar
satisfecho; su gran reputacion en esta ciudad trasciende de dia en dia y los principales
periodicos de Madrid pregonan sin rebozo que, en nuestro pais, bastante desgraciado al
presente, por lo que a musica respecta, dase a conocer un nuevo y joven compositor que
figurara desde hoy, no lo olviden los granadinos, al lado de los mejores. Trabaje, pues,
con empefio y no olvide que a mucho estd obligado para con sus paisanos el que se oyo
aclamar por Granada entera en el imperial Palacio de Carlos V, recibiendo la mas
entusiasta ovacion de que guardamos memoria en casos analogos”.

El resto del programa se completo con la obertura de la 6pera bufa de Pedrotti Guerra in
Quattro, los arreglos para cuerdas Revérie de Schumann y andante de la Sonata en la de
Beethoven, y las siempre demandadas En la Alhambra, Danza macabra, Philemon et
Baucis, Der Freischiitz y Marcha de las antorchas.

Un dia después de que la compaiiia de 6pera finalizase su ciclo en el Teatro Isabel la
Catdlica, tuvo lugar en el mismo escenario el certamen de orfeones organizado por el
Ayuntamiento a través del impulso del Centro Artistico. Tan solo se inscribieron al
mismo dos agrupaciones corales formadas por unos veinte obreros cada una y con los
descriptivos nombres de “El Granadino” y “La Esperanza”; también el Orfeon del
Centro Artistico participd, aunque sin opcién al premio por estar constituido por
“instruidos socios del Centro”. Para servir como obra obligada, compuso el maestro de
capilla de la Catedral, Celestino Vila de Forns, una pieza coral titulada Granada.
Asimismo, se permiti6 la actuacién de la Banda del Hospicio, para que asi los nifios del
centro hospitalario que la formaban, pudieran lucirse en las tres obras que habian
ensayado con afdn en vistas al frustrado certamen de bandas: la Polonesa n.° 2 y el
preludio de El anillo de hierro, ambas piezas de Marqués; y el tercer movimiento de la
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Fantasia morisca de Chapi. Debido a este acto, la Sociedad de Conciertos descanso la
noche del dia 12.

Con aforo casi completo, en el concierto del dia 13, se volvié a ofrecer un afio maés, la
Sinfonia Heroica de Beethoven, de la que se hizo repetir el scherzo. También figuraron
instrumentaciones hechas por Breton de obras para piano de Schubert y Mozart, Le part
du diable de Auber, el preludio de Los amantes de Teruel, la Invitacion al vals y la
Marcha de la coronacion, o del Homenaje de Wagner, esta dltima, con el Orfeén del
Centro Artistico cantando la traduccién del texto alemdn al castellano junto a la
Orquesta.

También el jueves dia 14 hubo pausa en los Conciertos, esta vez, debido a la presencia
en la ciudad de tres bandas militares: la del Regimiento de Cérdoba, con guarnicién en
Granada; la de Cazadores de Cuba, cuyo regimiento habia sido destinado desde hacia un
afio a San Sebastidn; y la del Regimiento de Borbén, con guarniciéon en Madlaga. Asi
pues, con desfiles al ritmo de la marcha Cddiz y el pasodoble Guerra alegre y, con
conciertos de cada una de las tres bandas, sobre las diez y las once de la noche en el
Paseo del Salon se vivié un dia festivo-marcial. Durante el concierto que reunié a las
tres bandas, desde el Consistorio se tuvo que dar aviso a la poblacion para que
procurase no circular por la zona ya que, con la interpretaciéon de La batalla de
Castillejos, se iban a realizar disparos de morteros y proyectiles de gran detonacion que
muy bien podrian espantar a los caballos.

En el quinto de la serie, se volvié a repetir por aclamacion Los gnomos de la Alhambra,
asi como algunas piezas que habia interés en volver a ser escuchadas, como la Romanza
en fa de Beethoven, en version para orquesta de cuerda, Las alegres comadres de
Windsor, Rapsodia hiingara n.” 2, la Canzonetta de Godard, la obertura de Bretén
Guzmdn el Bueno, la Marcha de El Profeta, y con la participacion del Orfeén del
Centro Artistico, de nuevo la marcha dedicada por Wagner a Luis de Baviera.

En la crénica de El Defensor se destacd que Los gnomos habian gustado todavia mads
que en la primera audicion. A Ramoén Noguera se le hizo entrega de una "hermosa
corona de flores naturales y una pluma de plata, tributo de admiracién de la distinguida
sefiora dofia Concepcion Espina de Paso, y una artistica corona de plata con cintas de
los colores nacionales sobre un tarjeton con dedicatoria de varios de sus amigos”. Por
supuesto también Bretdn recibid su corona y sus flores.

En el sexto y, oficialmente, ultimo concierto, se volvié a oir con deleite la Danza
macabra, el imprescindible Trio-Serenata y el Ave Maria de Gounod, entre otras obras
ya escuchadas en los cinco anteriores.

Un afio mds hubo acuerdo para ofrecer un séptimo concierto, esta vez en el ya
disponible Teatro Isabel la Catdlica. En su amplio escenario, a peticion de varios socios
del Liceo y el Centro Artistico, se repiti6 la Quinta Sinfonia de Beethoven, “para poder
ser mas apreciada ejecutada en un teatro”. El resto del repertorio lo integraron conocidas
piezas como la Rapsodia hiingara n.° 2, Cleopatra, Las alegres comadres de Windsor,
Canzonetta de Mendelssohn, el vals de Sylvia y el Minuetto de Boccherini.

En los anélisis de la prensa sobre las fiestas de este Corpus, no tuvo mas remedio que
admitirse cierta pérdida del fervor que otros afios acompaiié a los conciertos. Algin
cronista se pregunto si es que acaso el publico comenzaba a sentirse dominado por el
hastio o la indiferencia hacia la buena miusica. A buen seguro, la competencia que
supuso comenzar las fiestas con la mencionada compafiia de 6pera, pudo influir, pues
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las preferencias de la mayoria todavia estaban dominadas por el género lirico italiano.
No obstante, Matias Méndez Vellido en su resumen no rebajé su optimismo: “La
presencia de la Sociedad de Conciertos de Madrid y el Sr. Bretén llena un vacio que
nada puede satisfacer; y que la aficién que han sabido implantar en nuestro suelo a la

buena musica, germina de dia en dia, como tendran ocasion de notar en afos sucesivos”
20

En octubre de este mismo afo, el Conde de Morphy dejo la presidencia de la Sociedad
de Conciertos, y Tomds Bretén lo acompaié dejando la direcciéon. El ambiente musical
madrilefio se encontraba dividido en dos grupos irreconciliables. El compositor Emilio
Arrieta sustituy6 al Conde de Morphy, y el director del Teatro Real, Luigi Mancinelli, a
Breton. El critico Antonio Pefia y Goii no disimul6 su satisfaccion: “A Breton lo han
dimitido, y la dimisién ha sido admitida por aclamacién. Hasta ahora se habia ocupado
generalmente la aristocracia de la sangre, hoy se sienta alli la aristocracia del talento.
Mancinelli representa el genio musical moderno. Los profesores de la Orquesta han
derramado l4grimas de alegria, cdnticos de amor, himnos de gloria: jArrieta Padre, y,
Mancinelli Hijo! Falta el Espiritu Santo, y ese debo serlo yo, aunque me estd mal el
decirlo” 2!,

Después de pasar el verano en San Sebastidn, Breton comenzé una serie de conciertos
en Londres junto a Albéniz, al frente de una orquesta de miusicos ingleses y con
repertorio de musica espafiola, especialmente de los dos mencionados protagonistas.
También abordaron obras entonces poco conocidas, como uno de los conciertos para
piano de Mozart, el de Schumann, y la Fantasia de Liszt. Ya en 1891, Bret6n tuvo con
su Opera Los amantes de Teruel, un gran éxito en Praga y otras ciudades europeas. En
septiembre dicha 6pera también fue reestrenada en Madrid, con José Goula y la
Sociedad de Conciertos Union-Artistico Musical; y poco después en el Liceo de
Barcelona.

En los oportunos homenajes de pleitesia a Breton, decia el poeta Enrique Septlveda en
un banquete ofrecido en el Hotel Inglés de Madrid:

“Ya tus amantes, triunfantes,
logran éxitos brillantes

y coronas de laurel,

ya tienen miles de amantes
tus Amantes de Teruel”.

Alli brindaron por sus éxitos, sus amigos Enrique Ferndndez Arbos, Manuel Fernandez
Caballero, el Conde de Morphy, Jestis de Monasterio y otros. Mientras, el critico Pefia y
Goni, cabecilla de los detractores del salmantino, se mofaba de todos ellos con su
habitual estilo corrosivo.

En una carta dirigida por el violinista, compositor y primer director que tuvo la
Sociedad de Conciertos, Jesis de Monasterio a Tomds Breton, podemos apreciar el mal
ambiente reinante en los circulos musicales de la Corte: “Tuve noticias de la lamentable
escena que siguid a las nobles palabras de usted, a agradecer las cuales se endereza la
presente, en el banquete que la Sociedad de Conciertos dedicé a los Sres. Sarasate y
Mancinelli. {Cuédn lejos deben estar los individuos de la Sociedad de Conciertos del

201 g Sociedad de Conciertos de Madrid en Granada-Los gnomos de la Alhambra. Boletin del Centro
Artistico, 1 de julio de 1890.
2! Madrid Cémico, 25 de octubre de 1890.
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concepto que su odio incalificable me merece! Creeran, sin duda, que les correspondo
con la misma pasién, cuando lo que por ellos siento es ldstima, ldstima de que asi se
despedacen y de que tengan tan voluble criterio.

Las repetidas omisiones del maestro Arrieta, en sus escritos y palabras, le transforman
en vulgarisimo enemigo y se truecan en dardos que se clavan en su mismo pecho.

Es vergonzoso que tantos elementos se ainen en mi patria contra un artista espafiol, mds
pequefio o mds grande; pero honradisimo como artista, como espafiol, como hombre,
hijo, padre y amigo... Y, siendo tantos y tan valiosos, no abrigo el menor miedo; lo
unico que temo es si el orgullo podria desvanecerse, pues nunca pude imaginar que
valiera tanto (j!).

Le doy mil gracias, querido maestro, por su intervencién en el brindis y la carifiosa
cuando honrada alusién que me dedico; a ella se siguié una escena desagradable, mas, la
responsabilidad es de los malos e injustos, no de los justos y buenos” 2.

El nuevo director de la Sociedad de Conciertos, Luigi Mancinelli, cuando tuvo noticias
de que en 1889 un tribunal de Granada habia ignorado un poema sinfénico de su amigo
Ruperto Chapi, no se lo pensé para incluir la obra en el primero de los programas del
ciclo, en enero de 1891. El éxito de la obra lo aproveché al mdximo Antonio Pefia y
Goiii para descalificar a Breton y a los miembros que formaron el tribunal, provocando
la irritacién y el enfado de estos. El critico madrilefio utilizé sus mejores calificativos
para alabar la obra de Chapi y la interpretaciéon que de ella hizo la Orquesta con su
nuevo director: “jQué hermosa inauguracion de temporada! jQué programa tan
interesante, tan bello, tan variado! Escribié Chapi la obra en seis dias, la instrumenté en
veintiuna horas seguidas, y de esa tensidn espiritual surgié una obra improvisada,
palpitante de emocion, caldeada por el genio, rica en fantasia, concebida por un poeta de
primer orden y ejecutada por un miusico para el cual la ciencia no tiene secretos.
Incalificable la torpeza del jurado de Granada”.

Francisco de Paula Valladar, en nombre del menospreciado jurado, envié una carta que
fue publicada en El Liberal de Madrid: “Pena y Goiii oficiando de defensor de Chapi
tratd de instruir un proceso contra un jurado que se atrevio a sefialar defectos en la obra.
Acusacién cruel, intencionada y rebosante de safia hacia el musico a quien tiene
declarada la guerra sin cuartel, contra don Tomds Breton. El jurado ignoraba si la obra
se habia hecho en seis 0 més dias, si instrumentada en veinte o0 més horas y si el autor
habia tomado chocolate o café y fumado tal o cual numero de cigarros o cigarrillos. El
jurado solo vio en la obra un estimulante intento quizd con mucha altura, pero cuyo
cuerpo no corresponde, en manera alguna, ni a la infinitud de esa alma, ni al programa
propuesto”. Dias mas tarde, aparecid una nueva arremetida del maquiavélico critico,
publicada en un folleto que tituld: Los gnomos de la Alhambra de Ruperto Chapi
(Proceso de un jurado). Se trata de un despiadado ataque en el que con detalle se
despacha a gusto con Breton, con el grupo de musicos que formd el jurado, y con el
Ayuntamiento granadino, organizador del mismo.

Gracias a la mediacion de algunos amigos madrilefios, la obra de Noguera, que tanto
éxito habia obtenido en la Alhambra, fue incluida en los conciertos de primavera del
Teatro Principe Alfonso, con la Sociedad de Conciertos Unién Artistico-Musical y la
direccidn del cataldn José Goula.

22 )osé Subira: Archivo epistolar de Jests de Monasterio. Academia, Revista de la Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid, trienio 1955-57, n.2 5.
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Por ello, hasta la Villa y Corte se desplazaron en un abarrotado tren correo, el 30 de
marzo, una multitud de aficionados dispuestos a “limpiar el honor” que desde Madrid
habian mancillado el detestado critico y sus adléateres. A ellos se uni6, en defensa de la
causa, la numerosa colonia de granadinos residentes en la capital. El éxito del concierto
fue completo, seglin la mayoria de la prensa capitalina, con tan solo dos esperadas
excepciones, las de El Heraldo y La Epoca, cuyas criticas calificé Valladar como
“injustas, apasionadas y contrarias a la opinioén general de publico y prensa, que no
pueden hacer dafio alguno a la victoria obtenida por nuestro insigne paisano”.

Decia El Imparcial el 1 de abril: “jCuénta valentia y cuanta originalidad! jQué rasgos
tan atrevidos! jQué frases tan nuevas, tan frescas y tan hermosas! Al escucharlas parece
como que en cuerpo y alma nos trasladamos al lugar y a la época de la leyenda de
Zorrilla, y que nuestros espiritus como los gnomos evocados por el gran poeta, vagan
por los jardines aquellos de la Alhambra en que el maestro Noguera ha encontrado
manantial fecundo para su inspiracion”.

La infanta Isabel, presente en el palco, se unié a los vitores y bravos dispensados al
humilde musico granadino, segiin se contd, con especial impetu. Personalidades como
Jesus de Monasterio, Ismael Rivas o José de Burgos, aclamaron con vehemencia la
obra, y el prestigioso editor Benito Zozaya prometié editar la partitura; cosa que
cumplid, ya que pasado un afio aparecio en los catdlogos la obra impresa en una version
para piano.

En Granada se tributé a Noguera un recibimiento digno de un héroe de guerra, con
ceremonioso concierto a cargo de la Banda del Regimiento incluido. El Liceo y el
Centro Artistico le concedieron el titulo de socio de honor, y numerosos amigos le
agasajaron con un banquete en los jardines del Hotel Washington Irving: “Al destaparse
el champagne, brindaron por Noguera, por el arte miusico espafiol y por sus firmes
mantenedores, Breton y Goula, y varios comensales. Brindose por el jurado de Granada,
el que rechazé Los gnomos de Chapi, y hubo un brindis por un critico que con sus
intemperancias y desaciertos ha contribuido a legitimar la gloria de Bretén dentro de
Granada”. Por su parte, Enrique Sénchez brind6é “con sentidos versos” por Breton y
Noguera; el compositor Antonio Segura “porque el triunfo de Noguera sea el mas
pequefio de su gloriosa carrera”; Francisco Rodriguez Murciano “por su acierto al
rehabilitar al jurado de sus detractores”; el escritor Alberto Alvarez Cienfuegos dio
especial relevancia al éxito alcanzado en la Corte por Los gnomos, “teniendo en cuenta
la centralizacion injusta con que se lastima a los provincianos”. El homenajeado brind6
por La hija de Jefté, Opera inédita de Antonio Segura, que consideraba digna de ser
estrenada en el Teatro Real; después se leyd un telegrama de carifio enviado desde
Madrid por Breton; y el abogado madrilefio José Andrés Irueste, profesor en la
universidad granadina, ley6 unos improvisados versos:

“Brindo, pues, por el preclaro
hijo de esta noble tierra,

que, en no menos noble guerra
y de su genio al amparo,
logro, y este es caso raro,

alli, en mi villa natal,

nuevo César... musical,
llegar, ensayar, vencer,

y a su Granada volver,
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con aureola inmortal.” %3

Finalmente, Ramén Noguera accedi6 a las suplicas de sus amigos y dio a conocer al
piano su ultima produccién, un poema sinfénico pensado para gran orquesta titulado El
suspiro del moro, que todos los presentes hicieron votos para poder escuchar en los
Conciertos de la Alhambra de 1891.

D, RAMON NOGUERA BAHAMONDE,

Hlustracion Musical Hispano-Americana, n.° 66. Barcelona, 11 de octubre de 1890. BNE

3 El Popular, 26 de abril de 1891.
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VI. 1891. Sin Tomas Breton, no hay conciertos

“En estos ultimos afos, desde 1887 al 90 inclusive, los aficionados a la musica nos
hemos tenido por muy felices con la venida de la Sociedad de Conciertos de Madrid,
dirigida magistralmente por Breton. En el Palacio de Carlos V, enorme corona de piedra
arrojado por un monarca con la altivez del triunfo sobre los destruidos alcdzares de la
Alhambra; en aquel espacioso anillo que recuerda con gozo los recientes honores
tributados al poeta; en ese histérico recinto, tuvimos la dicha de oir las inmortales
sinfonfas de Beethoven, las admirables obras de Wagner, y los incomparables poemas
sinfénicos de Saint-Saéns y Massenet. Por causas econdémicas no hemos podido gozar
de tan incomparables Conciertos en este afio de gracia de 18917,

En efecto, después de cuatro afios de conciertos, la ausencia de Tomds Breton al frente
de la Sociedad madrilefia afect6 mds que el tema econémico a la hora de su
contrataciéon. Como hemos comprobado en afios precedentes, el impulso del misico
salmantino, y también la disposicion de su presidente, el Conde de Morphy, solian ser
decisivos. Aun asi, la Comisién de Festejos llegé a ponerse en contacto con la Orquesta,
ahora presidida por Arrieta y dirigida por Mancinelli, para valorar las posibilidades, que
pronto quedaron del todo descartadas ante las 28.000 pesetas con las que su junta
calcul el gasto de su actuacién en Granada. Quedaba también la posibilidad de
intentarlo con la competencia, es decir, con la Unién Artistico-Musical y su director,
José Goula, que tan serviciales se mostraron en el estreno de la obra de Ramo6n Noguera
en marzo de este mismo afo. El 8 de mayo la alcaldia publicé un edicto anunciando la
subasta de los productos de los conciertos a cargo de esta Orquesta. Las 22.000 pesetas
que pidieron, junto a otros gastos no incluidos, no hacian pensar, sin embargo, en la
posibilidad de un acuerdo, como finalmente se demostr6. No habia mucho que se
pudiese hacer, y aunque se siguié negociando hasta el dltimo momento, e incluso en los
carteles oficiales del Corpus lleg6 a anunciarse la Union Artistico-Musical con José
Goula, estos no pudieron finalmente concretarse.

Como aparente alternativa los encargados de la programacion de las fiestas prometieron
seis veladas en la Plaza de Bibarrambla, en los paseos del Salén y en el de la Bomba, en
vez de las tres que se solian ofrecer, ofreciendo ademds iluminacion de gas a la
veneciana (farolillos de vidrio o papel de colores con una velilla de cera en su interior) y
eléctrica. También fue solicitada al Ministerio de la Guerra la participacion de la Banda
del Regimiento de Borbén, con sede en Madlaga, para unirse a la del Regimiento de
Cordoba, con guarnicion en Granada, en los numerosos desfiles, conciertos y veladas.

Pero nada de todo esto convencio a los que pensaban que los Conciertos de la Alhambra
eran insustituibles. Y tampoco parecié que las alternativas anunciadas a bombo y
platillo complacieran a la mayoria y que, parece ser, no fueron del todo cumplidas: “Las
veladas no han sido ni siquiera un pélido reflejo de lo que fueron siempre, de lo que
deben ser, y asi lo reconoce todo el mundo indignado de la negligencia incalificable y
de la punible incuria de un Ayuntamiento que la historia citaria, si tal honor mereciese,
como uno de los mas infecundos y mds torpes que han regido la administracion
granadina. Se ha prescindido de la tradicional iluminacién veneciana que es econdmica
y de efecto sorprendente. Mds de una noche ha bajado el publico alegremente a
solazarse a las iluminaciones de la Carrera del Salén, no viéndose otra cosa que la
oscuridad mds absoluta, y el aspecto mas desagradable. Y eso que se decia que lo mds
importante de estas fiestas iban a ser los focos eléctricos en la plaza de Bibarrambla;

24 Eduardo Mendoza y Gémez: llustracién Musical Hispano-Americana. Barcelona, 15 de julio de 1891.
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pero con sorpresa del publico no lucieron esos grandes motores en la velada, que, a su
falta de organizacion y mal gusto, reunian la peor iluminacion” %.

Fracas6 también la organizacion de la segunda ediciéon del certamen de orfeones
obreros, al no haber ninguno inscrito. El Palacio de Carlos V tan solo abri6 sus puertas
renacentistas para la entrega de premios a los nifios de las escuelas nacionales, lo que se

aprovechd para que este aflo, por lo menos, no faltaran las bengalas en los bosques de la
Alhambra.

Lo destacado en musica vino, cuando ya faltaba poco para concluir las fiestas, de la
mano de una compaiiia de Opera formada por algunos de los cantantes que habian
actuado en el Teatro Real de Madrid durante la udltima temporada, y que llegd
procedente de Malaga. Contaba con cantantes tan carismaticos como Regina Pacini (que
poco después se casé con el presidente de la Republica Argentina, Marcelo Torcuato de
Alvear), Nadina Bulichioff, Giuseppina Pasqua, Paul Lherie y otros. La Orquesta del
Teatro Isabel la Catdlica fue reforzada con miusicos de Mdlaga, que, bajo la batuta del
segundo director del coliseo madrilefio, Pedro Urrutia, ofrecieron titulos habituales del
repertorio y la novedad del estreno de La Gioconda de Ponchielli.

El 19 de julio falleci6 en Madrid Pedro Antonio de Alarcon. El Liceo Artistico y
Literario homenaje6 al ilustre escritor en un acto solemne en el que se leyeron partes de
su libro El suspiro del moro. Ramon Noguera interpretd al piano su poema sinfonico
inspirado en uno de los fragmentos de la obra del accitano, y todos los socios
manifestaron el deseo de que “este nuevo testimonio del genio de nuestro modesto
paisano”, fuese pronto interpretado a gran orquesta. Aunque todos eran conscientes de
que, en las actuales circunstancias, es decir, sin la Sociedad de Conciertos en Granada,
no parecia muy viable. Sin embargo, la celebracion de los actos del centenario de la
conquista de América y la Toma de Granada en 1892, hacian albergar a algunos la
esperanza de que la ciudad, como protagonista de tan histéricos hechos, recibiria un
generoso dispendio econémico del Gobierno central, que permitiria no dejar fuera de la
programacién del Corpus los Conciertos de la Alhambra.

25 E| Defensor de Granada, 7 de junio de 1891.
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vil. 1892. Una compaiiia de 6pera en los Conciertos de la
Alhambra

Mediado el mes de febrero sali6 en el orden del dia de la sesién municipal el tema de los
conciertos para el Corpus. La opcién mds deseada seguia siendo la Sociedad madrilefia,
aunque las tiranteces con su junta y con algunos miembros afines a la misma, no
auguraban una fécil negociacién. Arrieta, Mancinelli y el perverso Pefia y Goii,
dominaban la situacién en la Orquesta, y ni se podia plantear la posibilidad de que
Bret6n pudiese encargarse de los conciertos, como desde Granada se queria.

En la prensa granadina, no obstante, hubo algunas voces partidarias de olvidarse de
Bretén e intentar que la Orquesta, con su nuevo titular, tomase el relevo: “Mucho se
alegrarian los granadinos de que el insigne maestro Breton volviese al frente de la
Sociedad, pero ya que esto no puede ser y que quien hoy dirige goza también de justo y
universal renombre, no sacrifiquemos los deseos y aspiraciones de todos y el buen
nombre de Granada a méviles pequefios y de baja estofa”%°.

Tomds Breton no solo estaba postergado como director, también su musica dejo de estar
presente en los atriles de la Sociedad de Conciertos. Su sustituto confecciond
programas, sobre todo a base de obras de su autoria, de Beethoven y de Wagner,
compositor en cuya musica era considerado especialista. En cuanto a la mdsica
espafola, tan solo llegd a tener algunos guifios para Chapi, y poco més. El critico
musical de Espaiia y América, Juan Antonio Cardenas, en marzo de este 1892, dejaba
bien clara la situacion en la que se encontraba Breton, a quien no parecia echar de
menos: “Tampoco nos acordamos de Breton, y el tnico que de vez en cuando habla de
€l, para zaherirle, es Pefia y Gofii. Aqui ya hemos elevado a Mancinelli a la categoria de
genio”.

En Granada, los vinculos que se habian forjado con Bretén eran apreciables, y muchos
de los afectados en el asunto de Los gnomos todavia no habian olvidado la afrenta de
Pena y Gofii, que como hemos visto, se erigia en el maximo valedor de Mancinelli y, al
mismo tiempo, en contumaz denostador de Bretén y su circulo. La Comisién de
Festejos contactd con el maestro salmantino para que considerara su participacion al
frente de la Unién Artistico-Musical, Orquesta que atravesaba por un mal momento,
pero el intento resultd del todo imposible debido al compromiso que Bretén tenia
adquirido con el Liceo de Barcelona para el estreno, el 30 de mayo, de su 6pera Garin.

Como observamos, las dificultades parecian insalvables para que este afio sonara la
musica sinfénica en la Alhambra. Pero surgié una idea novedosa, alentada desde el
circulo del Cenéculo: que el director de la compaiiia de 6pera que habia de actuar en el
Teatro Isabel la Catélica en el Corpus, José Tolosa, organizase los conciertos con los
musicos que disponia y algunos refuerzos. El propésito fue firmemente apoyado por
Francisco de Paula Valladar que de esta manera veia la posibilidad de no transigir ante
Pefa y Goiii y los simpatizantes de Mancinelli, y salvar los conciertos en un afio
marcado por la celebracion de la conquista de Granada y el descubrimiento de América:
“Creemos que este festejo resultard lucidisimo y muy del agrado del publico, por lo cual
excitamos el celo de la Comision a fin de que sin perder tiempo realice los contratos
oportunos, pues de realizarse el espectdculo en las condiciones que se ha dicho no solo

26 | laro: Los Debates, 28 de junio de 1892.
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prestaria gran brillantez a las fiestas del Corpus, sino también nos aseguraria una buena
temporada de opera”?’.

El acuerdo entre la Comision de Festejos y José Tolosa se rubricé en el mes de marzo,
comprometiéndose el itinerante director de dperas italianas a organizar tres conciertos,
en los que se mezclaba lo sinfénico con fragmentos de 6pera. Estos iban a coincidir con
los diez dias de actuacion de su Compaiiia, en la que, al igual que en 1890, figuraba la
venerada diva Emma Nevada, asi como la joven Febea Strakosch, hija del empresario
de la compaiifa, como principales reclamos.

Asi pues, una reforzada Orquesta del Teatro Isabel la Catdlica, junto con la Banda del
Regimiento de Cérdoba, y contando con la participacién de algunos de los cantantes y
el coro de la Compaiiia, se puso manos a la obra. Sin embargo, los partidarios de que se
deberia de haber insistido mds para contratar a la Sociedad de Conciertos con
Mancinelli, acusaron a Valladar, a través de El Defensor de Granada -aunque sin
mencionar su nombre-, de actuar en contra del beneficio de la ciudad: “Alguien que
parece tener interés en que en Granada no se oiga un acorde, como no sea arrancado por
la batuta del maestro Breton, tan querido en verdad de nuestro publico, hubo de pensar
en su alta e incomprensible sabiduria que no estando este hoy en la direcciéon de la
Orquesta de la Sociedad de Conciertos, aquello debia ser terreno vedado para
Mancinelli y consortes, y si los aficionados granadinos quieren oir obras de Beethoven,
Mozart y demds ‘musiquillas’ que ‘las saquen’ en un acordedn, y al arte serio y a la
verdadera musica de concierto que la parta un rayo”.

Con este ambiente enrarecido, el 7 de junio comenzaron los ensayos en el Palacio de
Carlos V con las ilusiones puestas en el primer concierto previsto para el sabado dia 18.
Entre tanto, la Compaiifa inauguré sus sesiones de Opera en el coliseo de la Reina
Catolica con La sondmbula, de nuevo protagonizada por Emma Nevada, y con
semejante delirio al que la norteamericana produjo en 1890 con su canto.

Sin més presupuesto que en aios anteriores, a pesar de las promesas del Gobierno, que
prefiri6 favorecer mas los actos de Sevilla y Huelva, las fiestas discurrieron entre las
faenas de los toreros Lagartijo y Guerrita, las carreras de caballos y de velocipedos, el
tiro de pichdn, las “colecciones de fieras” expuestas en el nuevo teatro de verano,
llamado Colén, las tenebrosas galerias de figuras de cera, un gigante aragonés que
causaba asombro, las tipicas bufiolerias y demds variopintas atracciones de feria.
Mientras, se fueron sucediendo en el Teatro Operas como Mignon, Lucia de
Lammermoor, Fausto, El barbero de Sevilla, Rigoletto, Lakmé y la jocosa y hoy
olvidada Crispino e la comare.

El sabado, tal y como se habia acordado, con una numerosa concurrencia que llené el
patio del Palacio de Carlos V, muy adornado con la Exposicién de Flores, que este afio
lo era también de aves, dieron inicio los Conciertos de la Alhambra con una obertura
inglesa: Lorelei de William Wallace, seguida de Mignon y de la Marcha india de La
africana. En la segunda parte, después del preludio sinfénico de Dinorah, comenzé el
recital de la tiple Febea Strakosch con un aria de la 6pera del brasileiio Antonio Carlos
Gomez inspirada en la vida del pintor italiano del Renacimiento y la cancidn francesa
Ninon, ambas con acompaiamiento de piano. Los militares de la Banda del Regimiento
aparecieron en las galerias del Palacio y desde las alturas arrojaron sobre la multitud los
sonidos de la Marcha triunfal de Aida, momento que fue considerado el mas destacado

27 El Popular, 16 de febrero de 1892.
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del concierto. El baritono Pietro Angeloni cant6 el aria de Don Sebastidn de Donizetti, y
con la interpretacion por la orquesta de la Pavana del cordobés Enrique Lucena, finalizé
un concierto que dejé desconcertado a un publico que habia pagado el mismo precio que
para escuchar a la Sociedad de Conciertos de Madrid, y que evidentemente esperaba
algo mds. También se produjeron protestas hacia la organizacién, que no tuvo el detalle
de confeccionar programas, y por no encender el alumbrado del patio hasta casi la hora
de inicio.

El segundo concierto, que deberia haberse llevado a cabo el lunes dia 20, contando con
el reclamo de la participacion estelar de Emma Nevada, “por primera vez en concierto
al aire libre”, como decian los anuncios en la prensa, tuvo que suspenderse por una leve
indisposicion de la diva.

El dia 21 se celebr6 en la plaza de toros el anunciado certamen de bandas, que, aunque
en principio iba a contar con seis agrupaciones, finalmente tan solo conté con dos
bandas civiles de la ciudad, la del Hospicio o Beneficencia, y la recién creada Banda
Municipal. La Retreta austriaca de Béla Kéler, muy popular entonces, fue la obra que
ejecutaron ambas formaciones ante un tribunal compuesto por los mejores profesores de
musica locales, es decir, el maestro de capilla Celestino Vila, Ramén Noguera,
Francisco Rodriguez Murciano, Juan Benitez, Antonio Segura y los directores de las
bandas militares, Francisco Naranjo y Manuel Casales. El primer premio de 750 pesetas
fue para los nifios del Hospicio, y el segundo, para la Banda Municipal, muy escasa de
recursos, tanto en nimero de ejecutantes, como en instrumental (esta Banda no iba a
tener continuidad, y después de este afio no se volvid a tener noticias de ella).

El segundo y dltimo Concierto de la Alhambra se celebr6 el miércoles dia 22, y tuvo
como principal novedad el estreno de la obra Noche de Leila de Candido Orense, que
fue muy bien acogida (Tomds Breton la incluy6 posteriormente en los conciertos que en
agosto dirigi6 a una orquesta de verano en el Casino de Santander). Valladar escribié en
El Popular: “Revela el estudioso musico en esta obra que ha hecho notables adelantos
en la instrumentacion dirigido por el ilustre maestro Don Ramén Noguera, y en el
desarrollo de las melodias. La obra estd desarrollada al modo de las sinfonias modernas.
Un fragmento de tiempo de corte brillante e instrumentacion donosa se enlaza con un
andante delicado y fino de cardcter andaluz. El allegro final, valiente en su forma
melddica y en los recursos armoénicos y de instrumentacion de que el autor se ha valido
para darles interés y animacion. Candido Orense llegard a ser un buen compositor, si no
le desvanecen los triunfos y laureles, o si se preocupa demasiado de que sus obras sean
censuradas”. El resto del programa lo rellenaron la obertura Guillermo Tell que qued6
en manos de la Banda del Regimiento, la Pavana de Lucena, el vals de Coppelia y
canciones de Tosti, cantadas, entre otros, por Febea Strakosch, Emma Cisterna y el
tenor Dante del Papa, todas ellas acompafiadas al piano. Para terminar, se ejecutd la
conjura de Los hugonotes, con cuarteto vocal y orquesta. A pesar del anuncio de la
actuacion de Emma Nevada, que ya parecia recuperada, esta prefirié reservarse para las
Operas en el teatro.

Pese a la buena voluntad mostrada por José Tolosa y los esforzados miembros de la
Compafiia, la sensacion fue de absoluto fracaso: “Nos prometieron grandes vy
sorprendentes novedades. Que entre otras maravillas oirfamos coros de Tannhduser y de
Lohengrin, que a poco mds nos prometen entero el Anillo de los Nibelungos y la Novena
de Beethoven. Pero contando solo con los elementos de una mala compaifiia de 6pera en
lo que todo viene sacrificado a la genialidad de un cantante, la orquesta, coros, partes de
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la compaiiia y la banda han hecho cuanto les ha sido posible por llevar honrosamente su
cometido” %%,

La conclusién no podia ser otra: si se queria que tan culto festejo perdurara, no habia
otro remedio que pensar en Breton o Mancinelli. Francisco de Paula Valladar, en su
resumen de prensa, se defendid como pudo: “Los conciertos este afio no pueden
compararse con los de afios anteriores. Predominaba en aquellos la nota clésica,
sostenida por las obras de Beethoven, Haydn, Mozart, Mendelssohn, y el cardcter de los
de este afio ha sido popular. Algunos los han criticado, alegando que han dejado un
vacio en el publico, tal vez por la falta de la nota clésica, puesto que al hacer la critica
recordaban a Bretdn e invocaban a Mancinelli. Pues bien, el que éstas notas escribe tuvo
que sostener la dignidad y cultura de nuestro publico hace tres afios, porque alguno de
esos criticos dijo en letra de molde que la Sinfonia Pastoral de Beethoven no habia
agradado en Granada, que aqui no entendiamos de musica de ese género, y que se le
debia dar un cardcter mds popular a los Conciertos de la Alhambra si se queria que estas
fiestas no decayesen” %,

28 | os Conciertos de la Alhambra. El Defensor de Granada, 28 de junio de 1892.
2 Francisco de Paula Valladar: Conciertos de la Orquesta de Don José Tolosa. El Popular, 28 de junio de
1892.
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VIII. 1893. El regreso

“Cuando en 1526 goz6 el gran Emperador de la sin par Granada, quiso alzar en la
mansién predilecta de los Reyes granadinos un alcdzar digno de €l y del esplendor a que
antes habian llegado las artes en aquel feliz periodo. Ilustres escritores y viajeros no
dejan muy bien parado al vencedor de Pavia, cuando atribuyen a jactancioso alarde la
ereccion del Palacio que, quiza por razén de alta politica, alz6 el Emperador a la vera de
la casa real de los drabes vencidos. Doy gracias a Dios que me permite contemplar los
alfanjes y tarbeas de comares y abencerrajes; pero también se las doy al Emperador que,
con ayuda de Pedro Machuca, discipulo del inmortal Rafael de Urbino, alzé tan
suntuoso monumento como es el Palacio que lleva su nombre. Supongo que Carlos V
era demasiado artista para cometer los desafueros y mutilaciones que un enjambre de
escritores le ha atribuido.

Sin prevencién alguna contra su fundador, entro en el Palacio a oir los conciertos que
ilustres artistas dan, después de quinientos afios aproximadamente de que fueran
labradas las pilastras de orden toscano y los inmortales relieves de sus portadas. El
maestro Breton estd en Granada, y €l y los profesores que le acompaiian contribuyen a
producir en esa maravillosa obra del Renacimiento espafiol el mds magico ensuefio que
puede apetecer el viajero dvido de impresiones y bellezas artisticas. Al concentrar el
espiritu para oir las mds bellas creaciones musicales que se han escrito, no puede
prescindirse, por poco sonador que se sea, de la tradicidn, y del recuerdo y de la belleza
de cuanto nos rodea. El 4nimo estd entonces predispuesto a percibir mas intensamente
todas sus impresiones recogidas desde que se asciende por la cuesta de Gomérez, se
franquea la puerta de las Granadas y, envuelto en la oscuridad de una templada noche de
verano, se sube por los antiguos montes Tanzor y de la Abasica, hoy frondosos bosques
de la Alhambra™°.

Después de finalizar la serie de conciertos en marzo de 1893 en el Teatro Principe
Alfonso con el éxito esperado, Luigi Mancinelli sigui6 siendo un director venerado e
indiscutible para la gran mayoria del publico madrilefio. Sin embargo, su indisposicién
en dos de estos conciertos, obligd a los miembros de la Orquesta a tener que elegir a un
sustituto. El elegido fue el sevillano Gerénimo Giménez, un joven y apreciado
compositor de zarzuelas, cuyos éxitos mds sonados todavia estaban por llegar.

Tras este ciclo surgi6 la posibilidad de realizar otra serie de conciertos en Barcelona y
por ello el director italiano tuvo que aplazar varios compromisos que tenia concertados
en diferentes ciudades alemanas con la idea de dar a conocer su oratorio Isaias.
Finalmente, estos conciertos tuvieron que suspenderse al no otorgarse desde el
Ministerio de Guerra las oportunas autorizaciones a los musicos que formaban parte de
la Banda de Alabarderos. Este fue un traspié que afect6 el 4animo de Mancinelli, y que
hizo que durante el resto del afio se mostrara desinteresado con la Sociedad de
Conciertos. Tan solo se mostré dispuesto a atender algunos requerimientos en el Teatro
Real, e hizo cada vez mds prolongadas sus estancias y compromisos en el extranjero.

Algunos miembros de la Orquesta comenzaron a enojarse con el ambiente que se estaba
creando, y pronto se produjeron deserciones, comenzando por la renuncia a la
presidencia de Emilio Arrieta. Precisamente la mayoria de estos descontentos coincidian

30 Benigno Vega-Inclan: Un concierto en el Carlos V. Abadia del Sacro Monte, 8 de junio de 1893. E/
Heraldo de Madrid, 11 de junio de 1893
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con los musicos que mds criticos se mostraron con la salida de Breton en su dia, lo cual
permitié que en ciertos ambientes se barajara la idea de la vuelta a la direccién del
salmantino, quien, sin embargo, tan solo aceptd dirigir de forma esporddica y sin
compromiso. Gerénimo Giménez fue nombrado oficialmente subdirector, y se encargé
de la mayoria de las actuaciones.

En la prensa de Madrid reiné cierta perplejidad ante la situacién creada; desde los
temores y esperados ataques de Pena y Goiii: “;Hemos vuelto a los nefastos tiempos de
Breton?”; al desconcierto de Enrique Sepulveda: “Alla sabra Breton cémo y porqué ‘ha
vuelto’ a entrar en un sitio de donde le echaron a poco menos, y la Sociedad coémo
puede dejarse dirigir por el maestro ‘todo el mundo lo ha leido’, que ‘tanto dafo le
hizo’. No se comprende que hayan podido entenderse de nuevo™.

En Granada se siguieron con gran interés estos acontecimientos, y ya en marzo se
aseguraba en El Popular que Bretén y la Sociedad estarian de nuevo en los Conciertos
de la Alhambra. Por esas fechas ya la Comision de Festejos se habia puesto en contacto
con la junta directiva de la Orquesta, y aunque las negociaciones en principio parecia
que serian féciles, se complicaron debido a la falta de licitadores en las dos primeras y
fracasadas subastas llevadas a cabo durante los meses de abril y mayo. A ello se afiadio
la dificultad de que durante los meses de mayo y junio la Orquesta, con Breton al frente,
ya tenia concretada una gira de conciertos por Barcelona, Tarragona y Valencia, con
intencion después de actuar también en Murcia y Cartagena.

Gracias a la continua insistencia de unos cuantos, se consiguié el objetivo de que una
empresa, finalmente, se hiciera cargo del montante estipulado, y de que la Sociedad de
Conciertos accediera a cambiar su itinerario en tierras murcianas por los Conciertos de
la Alhambra: “Demostrando una confianza y un amor a Granada que nunca
agradeceremos en todo lo que vale, separando el arte de lo que es negocio, ha venido a
Granada desde Valencia, sin anticipo de fondos, sin mds contrato que un telegrama
entre el secretario de la Sociedad y un intimo nuestro... y confiando en la caballerosidad
y rigida rectitud de Granada para con la mas ilustre de las asociaciones artisticas de
Espafia”?!.

La confirmacién de los Conciertos de la Alhambra a cargo de Bretén y la Orquesta de
Madrid fue recibida con el esperado entusiasmo por la prensa local, y también por la de
las vecinas provincias de Jaén, Cordoba y Mélaga: “La hermosa ciudad de los carmenes
celebra estos dias sus renombradas fiestas del Corpus, siendo uno de los nimeros mas
brillantes del programa los hermosos conciertos a grande orquesta, que tendran lugar en
Jjunio, dirigidos por el eminente maestro Breton, director de la Sociedad de Conciertos.
Es este espectaculo de lo més grandioso que puede formarse idea y que en ninguna parte
encontrard escenario mas adecuado que en los mégicos Palacios de la Alhambra, donde
la imaginacion se siente transportada a la region de lo ideal y lo sublime. La salida de
los conciertos es una nota que excede a toda ponderacidn, pues los bosques que dan
acceso al Palacio 4rabe son espléndidamente iluminados con profusion de luces de
bengala, ofreciendo la combinacién de sus colores al filtrarse entre los drboles cuyas
sombras proyectan el cuadro mas hermoso que puede describirse, un cuento de las mil y
una noches” 2.

31 E| popular, 5 de junio de 1893.
32 | os Conciertos de la Alhambra. La Unién Mercantil. Malaga, 2 de junio de 1893.
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Procedente de Valencia lleg6 a Granada la noche del primer dia de junio, dia grande del
Corpus, el tren correo con los profesores de la Orquesta (entre ellos los miembros
granadinos de la Sociedad: los violinistas Romero, Mesa y Agudo; el viola Berbel; y el
flautista Freixa) y Breton, acompafiado de su “bellisima y distinguida esposa”. En la
Estaciéon de Andaluces esperaban todos los amigos y admiradores, con la excepcion de
los muy taurinos, ya que este mismo dia, ademds de procesionar el Corpus Christi por la
mafiana, por la tarde las emociones se desbordaron en una abarrotada plaza de toros, en
la que los diestros El Gallo, Mazzantini y Reverte capearon seis toros, coincidiendo la
llegada del tren correo con la salida del sexto astado: “El mas bravo y de mas poder de
la corrida. Negro, cornibrocho, meleno y Garboso de nombre y de presencia”.

Por la noche debut6 en el Teatro Isabel la Catélica la Compaiiia de Zarzuela de José
Romea, con una muy pobre entrada, quizd por la fatiga de la gente después de la
procesion, la corrida y por la competencia que supuso la velada que se organizé a la
misma hora en el Paseo del Salén.

Ante el variable prondstico del tiempo, se considerd oportuno trasladar la inauguracion
de la serie de conciertos, prevista para el sdbado dia 3, al Teatro Isabel la Catdlica, y
para que asi pudiese ser, se tuvo que suspender la funcién de zarzuela prevista. El
cronista de El Defensor se mostrd encantado por la afluencia de visitantes del “bello
sexo”: “El magnifico coliseo ofrecerd esta noche un espectaculo deslumbrante, pues a ¢l
asistirdn seguramente, formando una especie de concurso de la belleza, no solo las
elegantes damas granadinas, sino también las gentiles forasteras que en estos dias nos
honran con su asistencia a los festejos”.

Para el debut, Breton prepard algunas novedades que fueron muy bien recibidas por la
mayoria del publico que llenaba el Teatro, en especial la Marcha fiinebre de Tristdn e
Isolda de Wagner, que no dejé a nadie indiferente. También se dieron a conocer el
poema sinfénico de Saint-Saéns, La Rueca de Onfalia; 1a Balada y polonesa para violin
de Vieuxtemps, obra habitual de los concursos en los conservatorios europeos,
interpretada por los 10 violines primeros de la Orquesta al unisono; el scherzo de Suefio
de una noche de verano de Mendelssohn y la sardana de Garin de Breton, fragmento
sinfénico perteneciente a la Opera estrenada en Barcelona en 1892, y cuya danza
catalana se convirtid en broche de oro en cuatro de los siete conciertos. Completaron el
programa, la obertura Oberon de Weber y la Sinfonia n.° 5 de Beethoven: “Cuando el
maestro alzé la batuta, que con la manera de vara mégica impulsa, guia, y sin
vacilaciones domina, imper6 el mds completo silencio, y el arte majestuoso cautivd
todos los animos, ansiosos de oir buena musica” .

En el segundo concierto, sin temor a la lluvia y con la temperatura un poco més elevada,
volvieron, después de tres afios, la Sociedad de Conciertos y Tomds Bretén al Palacio
de Carlos V: “Verdaderamente, no puede sofiarse un escenario semejante para
espectdculo tan hermoso y tan culto. El patio del Palacio con su cldsica columnata de
piedra, a la que da fantasticos tonos de color la tenue claridad de los candelabros con
bombas opacas; el sencillisimo templete rodeado de jardines; las siluetas de los
espectadores de la galeria alta, agitindose indecisas en la semioscuridad en que resultan
envueltas, son componentes de un hermoso y original conjunto que no puede hallarse
jamas en un teatro, ni en un salén, por muy espléndidos y ricos que sean” 34,

33 A.J.P: El Defensor de Granada, 4 de junio de 1893.
34 A.J.P.: El Defensor de Granada, 6 de junio de 1893.
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La suite de Peer Gynt del noruego Edvard Grieg, ejemplo de miusica incidental para la
obra homénima de Ibsen, fue la principal novedad del segundo concierto, que se abri6
con la obertura Der Freischiitz de Weber, para acto seguido volver a hacer gala de sus
capacidades técnicas los violines primeros en el Movimiento perpetuo de Paganini. En
la segunda parte se interpret6 la version original del Septimino de Beethoven; y en la
tercera, el preludio del tercer acto de Lohengrin, la Rapsodia hiingara n.” 2 y la Marcha
turca de Mozart. El publico volvié a solicitar la sardana de Garin y Bretén no dudé6 en
ofrecerla de bis. En uno de los intermedios se arrojaron desde las galerias superiores al
patio hojas de papel conteniendo un poema de Felipe Tournelle “bien escrita y que es un
carifioso saludo a Breton”, de la cual extraemos tres redondillas:

“Un viejo alumno de Marte,
a ti, Bretdn, rey del arte,

por Granada te saluda,
porque estd Granada muda,
con la emocion de escucharte.

Crey6 un momento perderte,
pero al saber tu venida,

se cambio su duelo en suerte;
como quien vuelve a la vida
desde el umbral de la muerte.

Suene, pues, tu Orquesta hermosa
porque Dios mismo la envia

a esta tierra generosa,

a borrar sombra de prosa

con soles de poesia”.

Como anécdota, citamos la satisfaccion que a Valladar le produjo la presencia en el
concierto de varios eclesiasticos: “Ayer acudieron gran nimero de sefiores sacerdotes
vistiendo el severo traje talar, y realzando con su presencia tan culto espectiaculo. Nada
mas elocuente que este hecho para dar una prueba de que a los conciertos musicales
pueden concurrir las personas mds timoratas, bien seguras de que estos delicados
especticulos se ajustan a los mdas severos principios de la moral y las buenas
costumbres™ >,

Con media hora de retraso, por especial deferencia al “numerosisimo y distinguido
publico que volvia del hipodromo”, comenz6 el tercer concierto, para el que se habia
anunciado el estreno en version orquestal del poema sinfénico de Ramén Noguera El
suspiro del moro, compuesto tras el arrollador y sonado éxito de Los gnomos de la
Alhambra. Sin embargo, tras un ensayo la obra se descartd “por la dificultad de colocar
a la debida distancia varios clarines y por la de construir un instrumento que imite el
galope de los caballos”. Aunque resultan algo chocantes estos argumentos, son los
unicos que aparecen esgrimidos en la prensa. Para sustituir en la segunda parte la obra
de Noguera, se volvi6 a programar la suite Les Erinnyes, que tanto gustaba al piblico de
la época. El concierto comenzé con la obertura del inglés Wallace Lorelei, pero la
sorpresa de la noche fue la suite de Georges Bizet L’Arlésienne, que encandilé a un
publico que aplaudi6 especialmente las intervenciones del flautista granadino Freixa. La

35 Francisco de Paula Valladar: En el Palacio de Carlos V. El Popular, 6 de junio de 1893.
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segunda parte fue totalmente wagneriana, con dos fragmentos de El anillo de los
Nibelungos y la obertura de Tannhduser, que hicieron exclamar a mds de uno si acaso el
Palacio del Emperador Carlos V podria ya compararse con el Bayreuth de Luis II de
Baviera. La tercera estuvo dedicada a la obertura Leonora IlII; la serenata En la
Alhambra, que ya se echaba de menos; el Largo religioso de Hindel, versidon para
cuerda del aria Ombra mai fii de la 6pera Xerxes (entre el publico se repartié una nota
con datos biograficos de Georg Friedrich Héndel, compositor todavia poco conocido, y
a quien se consideraba junto a Bach “modelo de compositor de musica religiosa”); y la
sardana de Bretén. El protagonismo que iba adquiriendo Wagner, satisfacia al
simpatizante de su credo musical, Valladar, quien siempre afirmé que Granada habia
sido la primera ciudad de provincias en donde se habian podido juzgar tan discutidas
obras.

El jueves dia siete de junio falleci6 en Madrid uno de los més influyentes personajes
granadinos del siglo XIX, el politico, abogado y periodista Melchor Almagro. En
Granada se decreté duelo general. El dia nueve llegd su caddver a la Estacién de
Andaluces y desde alli fue trasladado en solemne procesion a la capilla ardiente que se
instal6 a propdsito en el salon de sesiones del Ayuntamiento. El Consistorio organizé el
domingo dia 11 un suntuoso funeral para el que se contrat6 a la Sociedad de Conciertos
por 1.000 pesetas, lo que dio gran solemnidad musical al sepelio junto a los coros de la
Catedral. La musica religiosa que sond fue el Invitatorio y Sequentia de la Misa de
Réquiem, obra del antiguo maestro de capilla, Vicente Palacios; Lecciones de tinieblas
del granadino Antonio Palancar; un Ofertorio de Mozart; el Motete del compositor del
siglo XVII, José de Torres, cantado por el coro; la Marcha fiitnebre de Chopin; y Agnus
y Responso de la Misa de Réquiem del maestro de capilla Celestino Vila de Forns, a
quién Tomds Breton cedio la batuta para dirigir su musica.

Una espléndida noche de domingo siguié a la luctuosa jornada, en un concierto que se
abri6 con la obertura de Las alegres comadres de Windsor, para a continuacion ejecutar
una obra de un joven musico granadino, Andante y Minuetto de Aureliano del Pino
(Granada, 1860-1894), director del Orfeén del Centro Artistico, que desgraciadamente
falleci6 muy joven, tan solo seis meses después. La rueca de Onfalia de nuevo ocupd
toda la segunda parte, y para la tercera se escucharon la obertura de Mignon, el scherzo
del Sueiio de una noche de verano y el Ave Maria de Gounod, que fue dedicada a la
memoria de Melchor Almagro: “Es una obra que impresiona vivamente, y las notas del
arpa y los efectos de la cuerda cautivan con la influencia de todo lo que representa,
como en esta obra, lo sencillo unido a lo celestial” .

En el quinto, tras la obertura de Cherubini Anacreonte, dos movimientos de Les
Erinnyes y la exhibicién de nuevo de los violines en el Movimiento perpetuo de
Paganini, volvio el clasicismo de Beethoven con la Serenata-Trio. La obertura
Guillermo Tell, “obra que parece que nunca envejece”, la célebre Canzonetta de Godard
y la Invitacion al vals de Weber redondearon la apacible noche de la Alhambra.

En el que se anunciaba como sexto y ultimo concierto, destacé el estreno de la Danza
africana del granadino Candido Orense, que fue muy del agrado de la concurrencia y
tuvo que repetirse. En ella Valladar aprecié los significativos avances del joven
compositor, de quien dijo que ya tenia un aspecto reconocible, y le aconsejé con
paternal espiritu que no se dejase influir por posibles criticas adversas. El resto del

36 A.J.P.: El Defensor de Granada, 11 de junio de 1893.
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programa no present6 sorpresas. La Sinfonia Pastoral volvié a figurar, y con ella las
habituales Mignon, Danza macabra, Loin du bal, Rapsodia hiingara n.° 2, Los
murmullos de la selva y la no esperada obertura de Mancinelli Cleopatra, que dio pie a
Valladar para salir al paso sobre la posible tirantez existente entre Breton y el maestro
italiano: “A los que estaban enterados de ciertas historias de molestias y persecuciones
contra el ilustre musico espafiol Bretén, a los que no es ajeno por completo, aunque sea
de un modo inconsciente el afamado maestro y director Mancinelli, autor de Cleopatra,
produjo algo de extrafieza el entusiasmo y fe con que Breton dirigié la obertura, y si
todos le conocieran bien, hallarian ese noble rasgo de imparcialidad, esa hermosa alteza
de miras, como una gran cualidad del eminente maestro salmantino, que artista ante
todo, ni siente odios, ni alberga miserias, ni rencores en su alma” *’.

Como era de esperar, hubo concierto extraordinario de despedida. Las obras fueron casi
seleccionadas por los amigos del maestro Bretén, en un programa que incluyé la
obertura Lorelei, la suite L Arlésienne, las obras de Wagner Los murmullos de la selva y
obertura de Tannhduser y, como no podia ser de otra manera, la danza catalana o
sardana de Garin, que este afio acabaron tarareando la mayoria de aficionados en sus
descensos nocturnos por la Cuesta de Gomérez, iluminados por la luz de las bengalas de
variado colorido.

Al dia siguiente la Orquesta partié hacia Mdlaga, en cuyo Teatro Cervantes concluy6
mads de un mes de gira por el este peninsular.

Los Conciertos devolvieron la ilusion y la fe a aquellos que dudaban de que tan culta
fiesta pudiera consolidarse. La Sociedad madrilefia se consideraba ya como “algo muy
granadino”: “Era acuerdo no consignado en parte alguna, que la nota mas brillante de
las fiestas del Corpus era representada por la Sociedad de Conciertos. Bretén y los
artistas de su Orquesta, prescindiendo de los que segun consta en acta parroquial son
granadinos, tienen esta misma naturaleza que les adjudica el carifio de nuestra ciudad, y
tal circunstancia contribuye, sin duda, a que solicitemos, cuando del Corpus se refiere,
la venida de paisanos que unen a esta condicion la de ser intérpretes reputados de la
belleza” *. Tras este cumplido, el cronista se permitié la licencia de pedir a Bretén que
tuviese mds presente para proximos afios la elaboracién de programas de cardcter mas
popular: “La musica clésica, por ejemplo, la de Beethoven, con ser sublime y rica de
conceptos, no ha entusiasmado ni mucho menos. He aqui la razén de que cuando los
programas, sin dar al olvido esta musica, concedian preferencia a otra clase de obras, el
publico acudia en mayor nimero y el éxito era franco y magnifico. En musica, la
palabra se ha estirado tanto cual si fuera de goma; y ya porque la mayoria ignora su
significado y alcance, ya porque suena al oido como cosa retumbante, es lo cierto que
cuenta con muchos admiradores... de boca, pues cuando escuchan una de las
composiciones de aquel género, sufren la mds tremenda de las modorras y por pudor
lirico se abstienen de renegar a voces de lo que no entienden ni les impresiona. Aparte
de esto, que acusa falta de profundos conocimientos, imposibles de exigir a todas las
personas, la musica cldsica no se acomoda a las condiciones ni al espiritu de nuestra
raza”. Logicamente, ante tal dictamen, se desato la ira del Cenaculo que, encabezado
por Valladar en EIl Popular, descalifico a su colega de El Defensor y defendi6 la gran
capacidad del publico para asimilar la musica de Beethoven, e incluso de Wagner,
aunque dentro del docto grupo existian discrepancias en cuanto a este ultimo. Mientras

37 Francisco de Paula Valladar: Anoche terminaron los conciertos. El Popular, 14 de junio de 1893.
38 A.J.P.: Conciertos Breton. El Defensor de Granada, 21 de junio de 1893.
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algunos proclamaban la gloria de la “musica del porvenir” y ensalzaban a su profeta
como si de una divinidad se tratase, otros pasaban por ser intransigentes ante la musica
del béavaro.

En un modesto folletin titulado Debate Musical: A proposito de la miisica llamada del
porvenir, miembros del Cendculo expusieron por escrito y en verso sus diferentes
criterios. Esta publicacién aparecié coincidiendo con los conciertos, y en ella, tras un
prélogo de Valladar escrito a modo de epistola dirigida a Enrique Sdnchez, rimaron con
humor Ismael Rivas Calderdn, el propio Enrique Sdnchez, Ramén Noguera, el abate
Filipicas (seudénimo del sacerdote y organista Bernabé Ruiz Vela) y el poeta Felipe
Tournelle.

Ismael Rivas empez6 atacando sin contemplacién, como comprobamos en este escogido
fragmento:

“IiMusica del porvenir!!

iSi no hay nadie que la crea
y hay pocos que la difundan
y menos que la defiendan!”

En la segunda composicion lirica, Enrique Sdnchez dejé clara su predilecciéon por
Meyerbeer (entonces considerado como el término medio entre Wagner y la Opera
italiana) a quien consideraba modelo de misica descriptiva. Por su parte, Ramon
Noguera, después de confesar encontrarse en el aprieto en el que le ponen un par de
redondillas, no escatimé en sus criticas, aun cuando decia reconocer su maestria en la
orquestacion:

“Filosofo en demasia
funesta es su terquedad
por dar al ritmo unidad
deja al arte sin poesia.

Y hasta insufrible resulta

llevar un mismo compds

en treinta piezas y mas,

que hasta el buen sentido insulta.

Y vértigos y vahidos
causan en el corazén
su absurda modulacidn,
su constante desabrido.

Prenda es la unidad tonal

sOlo al genio reservada

que hace una hermosa cascada
del m4s pobre manantial.

Como a Wagner genio falta,
poco en melodias vale;

mds su Orquesta sobresale
y con primores la esmalta”.
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Resulta significativa la lista de compositores que el clérigo Bernabé Ruiz Vela
mencioné como ejemplos a seguir en musica: Vicente Palacios, antiguo maestro de
capilla en Granada, el cataldn Baltasar Saldoni, y también los cldsicos europeos
Stradella, Haydn, Mozart, Beethoven, Cherubini, Mercadante, Bellini, Donizetti,
Rossini, Verdi y Liszt, y reconociendo no ver en la musica de Wagner “mas que
tormentas de un sabio loco”.

Finalmente, Felipe Tournelle, como poeta experimentado, elucubré sobre el tema:

“Privilegio es el genio de muy pocos
que brillan en su esfera como soles;
Wagner, el reformista, a son de trompa,
el Hércules del parche y de los bronces,
(no asemeja al leén que en la montafia
sorprende al mundo con terribles voces?
Mozart, Bellini, Verdi, Donizetti,

los divinos Mendelssohn y Beethoven,
esos magos del viento y de la lira,

(1o os parece que son los ruisefiores?”

Valladar, en su prélogo, se mostré como el tnico defensor convencido de la musica de
Wagner, muy en consonancia con la opinién que solia expresar su admirado amigo
Tomads Breton. Tras defender su musica, culpé al apasionamiento por lo francés la
incomprension existente hacia el alemdn, a quién consideraba la culminacién del
camino emprendido, primero por Rossini y luego por Meyerbeer.
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IX. 1894. Unos festejos sin conciertos en la Alhambra

Presumiblemente este afio se daban las condiciones idéneas para que la Sociedad de
Conciertos no faltase a su cita en el Corpus granadino. Sin embargo, la Comisién de
Festejos, ya en abril, tenfa descartada su participacion. La falta de acuerdo en las
negociaciones se dio por definitiva y no se insistié como en otros afios se habia hecho.

En los Conciertos del Teatro Principe Alfonso de Madrid la Orquesta fue dirigida hasta
por cuatro directores, destacando la participacion del alemdn Hans Lewy, titular de la
Orquesta del Teatro de la Opera de Munich; también tomaron la batuta los mas
habituales, José Goula, Gerénimo Giménez y Tomads Breton.

En Granada, los més optimistas volvieron a la recurrente idea de juntar a los musicos de
la ciudad en una anhelada Sociedad de Conciertos segtin el modelo de la madrilefia:
“Con el objeto de que en las proximas fiestas del Corpus disfrute el publico del
agradable recreo de los conciertos, varios excelentes profesores musicos de Granada se
han reunido con el objeto de formar una orquesta. No serdn en el Palacio de Carlos V
por la baja temperatura ya que este afio el Corpus cae antes, sino en el chalet del Paseo
del Salén. Se han escogido los mejores elementos con que en Granada se cuenta para el
objeto propuesto. Los instrumentos de cuerda se han equilibrado para que las violas y
violonchelos estén en relacion con los violines y contrabajos y la madera esté
compuesta del mismo modo que el metal. Todo esto hace esperar que dado el buen
deseo que anima a los profesores que forman la Sociedad, disfrutemos este afio de uno
de los festejos que prestan a las fiestas mds atractivos y del que se habia prescindido en
el programa previo confeccionado por el Ayuntamiento” .

A pesar de la aparente buena voluntad de las dispersas facciones musicales de la ciudad,
al igual que ocurri6 en los afios anteriores a la primera venida de la Orquesta de Madrid,
pronto comenzaron las disputas y los enfrentamientos mezquinos que de nuevo
impidieron que prosperara tan loable proyecto. A mediados de mayo, dias antes del
comienzo de las fiestas, la cosa ya pintaba mal: “Este afio nos han suprimido los
Conciertos de la Alhambra, todavia no sabemos con certeza a qué altura nos
encontramos de corridas de toros; el teatro parece que continuard vacio; si no hay
carreras, ni se cuaja el carrusel proyectado por la juventud de la buena sociedad
granadina, las fiestas van a ser poco agradables” *°.

Como se venia temiendo, fue este un Corpus sin musica en la Alhambra, incluso la
Exposicién de Floricultura se trasladé a un chalet en el Paseo del Salén debido al mal
estado en el que habia quedado el Palacio tras las intensas lluvias de mayo. La musica
en el Corpus sond a través de la Banda del Regimiento Cérdoba 10 y de los dos sextetos
que solian amenizar actos, veladas y cafés. Los dos grandes teatros no abrieron sus
puertas hasta llegado el verano. La Compaiiia de Zarzuela de Ventura de la Vega ocup6
el Teatro Colon, con su escenario al aire libre, dando a conocer la zarzuela de Bretén La
verbena de la Paloma, estrenada en febrero en el Teatro Apolo de Madrid, con enorme
éxito popular. Otras actividades, mds o menos relacionadas con la musica, fueron las
audiciones realizadas con un fonégrafo de Thomas Edison, que ofrecié piezas que
dejaban perplejos a los curiosos, tales como El mirlo, para silbidos y acompafiamiento
de piano; La risa, cancién inglesa; Barcelona, solo de cornetin; marcha finebre de
Fausto para banda militar; Peteneras por un gitano; y el sonido de Las campanas de

39 El Popular, 28 de abril de 1894,
40 E] Defensor de Granada, 15 de mayo de 1894.
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Carridn, entre otras. Exito arrollador tuvieron también los feriantes denominados Los
Tres Bemoles, con sus musicales como Trovador, ejecutado con chocolatera, laid y
guitarra; Andante misterioso, con regadera, jarro y aceitera; Galop, con “el raro y dificil
instrumento denominado marimba”; Plato del dia, ejecutado con platos, sartenes y
acompafiamiento de guitarra; o la marcha patridtica Cddiz, con trombones arménicos.

El 17 de junio falleci6 en Madrid quien fuera el antecesor de Breton en la direccién de
la Sociedad de Conciertos, Mariano Véazquez. El granadino también se distinguié como
compositor de zarzuelas de éxito lisonjero, director de las orquestas de los Teatros de la
Zarzuela y Real, académico y profesor en el Conservatorio madrilefio y de la Familia
Real. Sin duda, se trata del musico nacido en Granada que mds proyeccién tuvo en el
siglo XIX. Su poco nexo con los Conciertos de la Alhambra, que précticamente
coincidieron con su salida de la Orquesta, pudo deberse a su estrecha amistad con el
critico Antonio Pefia y Goiii, Ruperto Chapi y con el grupo opositor a los métodos de
Tomés Bretdn, con quien, sin embargo, siempre mantuvo una afectuosa relacién, hasta
el punto de que fue él mismo quien le recomendd como su sustituto en la Sociedad de
Conciertos. Imaginamos, no obstante, la incomodidad en la que se encontré cuando
surgieron problemas tales como la polémica con Los gnomos de la Alhambra, donde
tuvo que mantenerse al margen para asi evitar el malestar en uno u otro bando.
Francisco de Paula Valladar, del que ya hemos dado sobradas muestras de su
adscripcion total e incondicional a Breton y su enemistad, més incondicional si cabe,
con Pena y Goiii, dejé a la muerte de su paisano un texto elogioso sobre su trayectoria
musical, y una queja por la indiferencia con que segun €l trat6 la prensa de Madrid al
maestro en sus ultimos afios: “Si Mariano Véazquez hubiera muerto en aquellos afios en
que dirigia el Real y daba a conocer con la Sociedad de Conciertos obras notabilisimas
de Beethoven, Mozart y Mendelssohn, y promovia las obras de Wagner, el noticierismo
madrilefio que dedica paginas enteras a cogidas y muertes de toreros... Realmente el
Maestro desde que enviudd y pocos afios més tarde perdié a su hermano Don Blas,
ejemplar sacerdote y canonigo de Granada, vivia alejado del arte y ni aun se permitia
pasar los veranos en Granada como tenia por costumbre, dedicado a la amistad, a los
recuerdos de juventud y al arte misico, los meses que podia abandonar Madrid” *!.

4! Francisco de Paula Valladar: Mariano Vdzquez. EIl Popular, 20 de junio de 1894,
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Hlustracion Musical Hispano-Americana, n.° 174. Barcelona, 15 de abril de 1895. BNE
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X. 1895. Hadas y suspiros

“Un hada que se qued6 huérfana y solitaria el ano 780 de la hégira, y que vive
adormecida en el rinconcito polvoriento de un arabesco del palacio nazarita, despert6
anoche sobresaltada.

Rumor como de paraiso, notas lejanas y placenteras, musica suave la estremecio.

iSon los Conciertos! -exclamé en languido suspiro-

jMusica divina, cuanto tardo en oirte!

Pasan los afios y los afios, hasta que una noche feliz que me recuerda las de mis amores,
me despierta. ..

Esas notas, que mueven levemente el agua verde de los estanques, levantan aqui, en el
Palacio muerto, los ecos dormidos de las guzlas de mis tiempos... Y el hada perezosa,
en forma de diminuta libélula, tendié el oscilante vuelo en busca de las insoélitas
armonias.

Cuando sali6 a la placeta de los Aljibes, la brisa llevaba los perfumes de las rosas de los
adarves y la frescura del césped del secano; los arboles frondosos oscilaban lentamente,
y se tocaban en unidas caricias las ramas del bosque; la naciente luna comenzaba a
enviar los palidos rayos a su amada Alhambra...

La libélula entr6 en el luminoso anillo del vetusto Palacio de Carlos V; poco le falt6 alli
para morir desvanecida; tanto color, tanta luz, tanta hermosura la embriagaron... Sus
sentidos acostumbrados a la soledad y al misterio, que habian pasado siglos enteros de
silencio, despertaron de improviso; estremeciéndose su ser con la remembranza de las
voluptuosas zambras, y aquella hada morisca, resucitada al impulso de maravillosas
armonias, sintid las agitaciones, los suefios, los tristes recuerdos de pasados dias de
placeres y amor.

Escondida entre las florecillas blancas y el verde ramaje del kiosco oy anoche el
concierto.

Al terminar el ultimo acorde levantd el vuelo suspirando de pena... jDichas pasadas,
amores muertos, ansias sin fin, todo renacia en ella para entristecerla!

Luego... luego el bosque iluminado con resplandores rojos y verdes. Lo sonado y lo
fantéstico; jel mundo auténtico de las hadas convertido en realidad! Techo de ramas
verdes con franjas de rubfi; luces azules, que se esfumaban en la escala cromadtica del
zafiro amarillo; fondos de infierno mezclandose con luces de cielo, claras y etéreas...

El hada-libélula acab6 de embriagarse, y meciéndose en las ramitas verdes del bosque
repasO la historia de sus amores, evocO sus eternos suefios, y en tanto que el publico
granadino de los conciertos, culto y alegre, descendia a la ciudad, la dltima hada de la
Alhambra, estremecida de placer, veia la luna subir en los cielos y aumentarse con la
frescura de los perfumes del bosque...”**.

En efecto, hadas, duendes y demds concurrencia tuvieron de nuevo en las fiestas del
Corpus de 1895 la oportunidad de disfrutar de la magia musical de la Sociedad de
Conciertos de Madrid conducida, por supuesto, por el maestro Tomds Bretén en el
inigualable marco del monumental Palacio de Carlos V. El 22 de mayo, dltimo dia dado
de plazo por el Ayuntamiento para la adjudicacion del montante de los gastos técnicos
derivados de los conciertos, el comerciante Angel Gonzilez Alba se mostré dispuesto a
aceptar las 6.500 pesetas con las que se comprometié a tenerlo todo preparado y
dispuesto. Raudo telegrafié a Breton y al presidente de la Sociedad, Luis Gracia, para
confirmar el acuerdo y también para que estos lo transmitiesen a los miembros de la

42 N.M.L.: El hada de los conciertos. El Defensor de Granada, 19 de junio de 1895.
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Orquesta. Todavia surgieron algunos problemas después de firmado el contrato,
relacionados con la disposicion del Palacio de Carlos V como espacio escénico, ya que
desde el Ministerio de Fomento se habia expresado preocupacion por el mal estado en
que se encontraba y, por consiguiente, por lo peligroso que podia resultar alli la
concentraciéon de publico. Las gestiones se aceleraron a ultima hora para poder
conseguir el oportuno permiso de la Direccion de Instruccion Publica de Bellas Artes,
en acuerdo con el director de Conservacién de la Alhambra, Mariano Contreras, que
también era un destacado melémano y miembro del Cenéculo.

Dias antes del comienzo de las fiestas actu6 en el Teatro Isabel la Catélica la Compaifiia
de Zarzuela de Berges, que dio a conocer en Granada algunas creaciones del compositor
de moda, Ruperto Chapi, tales como El tambor de Granaderos, El duque de Gandia, La
bruja, El rey que rabio y Mujer y reina, esta tltima con libreto del granadino Mariano
Pina Dominguez. Francisco de Paula Valladar no dej6é pasar la ocasién para, con
diplomacia, poner la musica de Breton por encima de la del alicantino: “;Por qué en las
zarzuelas no han de desarrollarse siempre asuntos tan comicos y entretenidos como el
de El rey que rabio? Quédese para la pera espaiiola el poema tragico o dramético, que
ya hemos convenido en que tenemos Opera nacional, desde que asi lo ha demostrado
Bretoén con sus hermosas obras. Venga a la zarzuela la gracia, como la que tienen
Ramon Carrion y Chapi”.

El 23 de marzo, en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, Bretén consiguié uno de sus
mayores €xitos como operista con la adaptacion de la obra de Felit y Codina, La
Dolores. Los amigos desplazados a la capital tuvieron la feliz idea de proponer su
representacion en Granada con la Compaifiia de la soprano Mila Kupfer-Berger y el
baritono cataldn Eugeni Laban, que durante abril y mayo actuaban en el Teatro Isabel la
Catolica. Con ese objetivo se pusieron en contacto con todas las partes implicadas, pero
los derechos adquiridos por el Teatro de Madrid impedian en tan poco lapso de tiempo
que pudiese ser representada en otro escenario. Descartada esta posibilidad, surgié una
nueva idea, que no era otra que la de dar a conocer en Granada Los amantes de Teruel,
Opera que tanto ansiaban ver en escena sus admiradores: “En este periodo decadente,
Tomds Breton viene desde hace afios trabajando por la 6pera espafiola y sus esfuerzos
han producido obras tan notables como Los amantes de Teruel y La Dolores en las que
se revela el genio del maestro, espafiol ante todo, lo mismo en los asuntos que para sus
dramas musicales escoge, que en el desarrollo de sus partituras, inspiradas y briosas
como nuestro pueblo y brillantes como los panoramas de nuestra tierra. Hasta en su obra
menos importante La verbena de la Paloma el asunto es genuinamente espafol” *,

Cientos de amigos recibieron al maestro y su sefiora en la Estacién de Andaluces, y mas
de cuarenta carruajes los acompafiaron hasta el Hotel Alameda, donde la Banda del
Regimiento tocé varias de sus piezas mientras era agasajado. Después, sin perder
tiempo, se dirigié al Teatro y comenzé los intensos ensayos durante dos dias. El 7 de
mayo el Teatro era un hervidero: “Desde que Breton se presentd en la Orquesta
comenzaron las ovaciones; la generalidad del publico habia asistido a los ensayos y
sabia que la partitura es un admirable conjunto de bellezas, de inspiracién y de saber. La
ovaciéon rayd el delirio. Todo el publico y gran nimero de hombres con hachas
encendidas, acompafaron a Breton hasta la fonda, donde durante mas de un cuarto de
hora se repitieron los aplausos y aclamaciones. Enhorabuena a don Antonio Morell, que
a pesar de tantos inconvenientes y pérdidas no ha desistido de su formal y noble

43 Don Pascual: El Defensor de Granada, 5 de mayo de 1895.
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proposito de dar a conocer aqui en Granada Los amantes de Teruel dirigida por su
44
autor” ™.

Aunque Chapi habia mostrado interés en viajar hasta Granada para dirigir alguna de sus
zarzuelas y conocer la ciudad (la Estudiantina de la Universidad queria ofrecerle un
banquete en obsequio por su deferencia al mandarles “una bonita jota” con la que los
jovenes conquistaron muchos aplausos en las fiestas de Carnaval), considerd, no
obstante, que su visita después del éxito de Bretén provocaria inevitables
comparaciones en las que de seguro no saldria bien parado, asi que dejé pendiente su
visita para mejor ocasion.

En los programas previos a las fiestas, publicados en la prensa, aparecié la denominada
Sociedad Filarménica de Madrid para dar dos recitales en el Teatro. Se trataba de un
grupo de cantantes de los teatros madrilefios encabezados por el tenor Napoleén Verger
y la tiple granadina Marfa Galvan, con un repertorio de arias y fragmentos vocales
acompanados al piano. Sin embargo, una misiva enviada por Valladar en nombre del
Ayuntamiento ofreciéndoles cambiar las fechas de su actuacion en vista de la
acumulacién de actos musicales que en las fiestas se concentraban, provocd un
considerable disgusto. El caso es que el grupo se lo tom6 muy mal y, segun la prensa,
en su respuesta el referido tenor fue del todo irrespetuoso. Obviamente el contrato fue
cancelado. En su lugar, dio un par de recitales en el Teatro Isabel la Catdlica la conocida
e idolatrada Emma Nevada, acompafada por el joven tenor espaiiol José Gomis y el
director José Loriente, quien dirigié a la Orquesta del Teatro varias arias, dudos y
canciones populares en las que la diva se llevé los mayores elogios.

Desde abril se venia anunciando en la prensa madrilefia el acuerdo entre la empresa de
ferrocarriles de Madrid, Zaragoza, Alicante y Andalucia, para establecer los llamados
“trenes-botijos”, es decir, servicios extraordinarios que cubrian varias rutas a precios
econdmicos para facilitar que la gente pudiese acudir a las fiestas del Corpus granadino.
El 7 de junio, El Heraldo de Madrid, animaba a todo el mundo a comprar billetes: “jA
Granada por 20 pesetas! En vista de lo grandiosos que van a ser este afio los festejos,
deseosos de facilitar al publico visitar las joyas artisticas de la Alhambra y de asistir a
las fiestas, han acordado el establecimiento de un tren especial entre Madrid y Granada
y regreso por 32 pesetas en segunda clase y 20 en tercera. Saldra de Madrid a las nueve
y treinta de la mafiana del dia 11 para llegar a Granada a las dos y trece minutos de la
tarde del dia siguiente; y al regreso saldrd de Granada el dia 16 a las nueve y treinta de
la noche, para llegar a Madrid a la una y siete de la madrugada del dia 18. Estos trenes
tomaran viajeros en las estaciones de Aranjuez, Castillejo, Tembleque, Villacaiias, y los
procedentes de Toledo en Castillejo, los de Daimiel, Almagro y Ciudad Real en
Manzanares, y los de Criptana, Socuéllamos, La Roda y Albacete en Alcézar.
Indudablemente, el publico sabrd aprovechar la ocasién que ahora se le presenta para
realizar una excursion a la pintoresca y morisca ciudad de la Alhambra”.

El 11 de junio, en un formidable tren-botijo con dos mdaquinas y treinta carruajes de
cuarenta asientos cada uno, llegaban a la Estacion de Andaluces los profesores de la
Sociedad de Conciertos de Madrid. Cuatro dias después, tras dos ensayos nocturnos en
el Palacio de Carlos V, ante el gozoso alborozo de una radiante concurrencia entre la
que, como de costumbre, destacaba el elemento femenino, comenzé el primero de ellos:
“Las mujeres granadinas, que, tratdndose de prestar encanto y realce al espectaculo, no

44 E| Defensor de Granada, 9 de mayo de 1895.
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hay que decir que arrebatan y seducen, acudieron a la Alhambra llenando el Palacio del
Emperador que estaba profusamente iluminado de rostros divinos, perfumes y flores™.

Las cuatro primeras obras que resonaron bajo el cielo todavia azul del patio circular
fueron: una hoy desconocida Sinfonia en do de Doménico Faroni; dos Romanzas sin
palabras de Mendelssohn: Serenata y La fileuse, arregladas para orquesta por Jesus de
Monasterio; y la Polonesa para piano n.° 1 de Chopin, ‘“concienzudamente
instrumentada por el maestro Breton”; todas ellas nuevas para el publico. En la segunda
parte aparecieron de nuevo en el programa los cuatro movimientos de la Sinfonia
Heroica de Beethoven; y terminé la velada con la Rapsodia hiingara n.” 2 de Liszt, de
quien solo se conocia la primera, y que causé sensacion; el Largo religioso de Hindel; y
como ultima pieza, la Marcha de la Coronacion de Wagner. Salvador de Castro, en
paginas de El Defensor de Granada, se dejo llevar por las delicias que en este primer
concierto se ofrecieron: “En la Colina Roja y circuida de bosques, cortando del
alicatado alcdzar nasserita parte que a la fachada principal correspondia, elévase la
suntuosa fabrica de palacio o cuartel que el soberbio Carlos de Gante levantara para
humillar la més preciada joya del arte ardbigo, consiguiendo sdlo realzarla por contraste
y hacer posible hoy, con su carécter tipico, inenarrable fiesta: un Concierto en la
Alhambra. Admirable espectdculo de Naturaleza y Arte complementados y que la mds
sofiadora fantasia no lo pudiera imaginar. Rebosante de selecta concurrencia el Patio del
Anillo, bajo el cielo de las noches andaluzas, lucientes los multiples colores de los trajes
femeninos sobre el fondo grisdceo de la carcomida piedra y envueltos en misteriosa
penumbra los segundos términos; agitado el caluroso ambiente de avanzada estacion en
pais meridional por la brisa, perfumada a su paso por los carmenes y fresca por la
proximidad de la Sierra Nevada y del Darro y el Genil; numerosa y afinada Orquesta
dirigida por el incomparable Breton nos transporta con la vibracion de nuestros nervios
a la regién de la pura idealidad artistica, a la vez que hace enmudecer al ruisefior de la
vecina selva y detiene el abanico que en la mano tiene la hermosa granadina...”*.

Al igual que en otros afos, el manido debate sobre el cardcter mds o menos popular o
culto de los conciertos estuvo de nuevo presente en los articulos de prensa. Desde El
Defensor se permitian hacer sugerencias a Breton para que volviese a programar de
nuevo Les Erinnyes, la Danza macabra u otras obras del repertorio. En El Popular,
Valladar seguia manifestando su laudable interés de que el publico tuviese la ocasién de
seguir descubriendo nuevas piezas interpretadas en los conciertos de Madrid. Breton
procuré contentar a todos. En el segundo concierto se pudo escuchar la Romanza en fa 'y
se dio a conocer la Sinfonia n.° 4 Italiana de Mendelssohn, de la que gust6 sobre todo el
scherzo, que se hizo repetir. Valladar calificd la sinfonia de “obra de una ingenuidad
encantadora”; también se incluyé La rueca de Onfalia; El buque fantasma, que no se
escuchaba desde 1888; Invitacion al vals; y como obsequio, una selecciéon de Los
amantes de Teruel con los mas interesantes fragmentos orquestales de la 6pera.

Recordemos que en los conciertos de 1893 no se pudo ejecutar el poema sinfénico de
Ramoén Noguera El suspiro del moro por motivos técnicos, y los amigos del musico
mostraban impaciencia por conocer la obra. Aunque no figuraba en el repertorio de la
Orquesta, la insistencia de los aficionados, que tuvieron que convencer al mismo
Ramoén Noguera, musico propenso al decaimiento, a que facilitase el material de la obra,
hizo que la Orquesta y Breton aceptaran realizar dos ensayos nocturnos para
incorporarla en el tercer concierto. Para ello fue imprescindible que el responsable de

4> Salvador de Castro: Un concierto en la Alhambra. El Defensor de Granada, 16 de junio de 1895.
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los conciertos, Sr. Alba, y el director de la fabrica de gas, Sr. Puigcarbd, dieran toda
clase de facilidades para el alumbrado del Palacio. Desconocemos si la obra se tocé
finalmente con todos los instrumentos que Noguera considerd indispensables dos afios
antes, y por cuya carencia no se pudo escuchar entonces.

El dia 19 de junio comenzd sus actuaciones en el Teatro Isabel la Catdlica la Compaiiia
Comico-Lirica del actor granadino Servando Cerbén con dos zarzuelas de moda: La
verbena de la Paloma y El diio de la africana. El anuncio de que el mismo Bretén iba a
dirigir el dia 20 su sainete lirico, hoy en dia considerado su obra maestra y culminacién
del denominado “género chico”, llend “hasta lo inverosimil” dicho Teatro, aunque las
opiniones que generé no llegaron, ni mucho menos, a estar a la altura de las
producciones operisticas del maestro salmantino, y se limitaron tan solo a mencionar “lo
agradable que result6 la funcion”.

Con el tercer concierto, por fin, se escuchd El suspiro del moro, poema sinfénico en un
solo nimero pero que podia separarse en cuatro partes en las que se van desarrollando
diferentes episodios del drama sobre Boabdil escrito por Pedro Antonio de Alarcén. La
obra se escuchd en “religioso silencio”, y al terminar la Orquesta con un animado
tiempo que simulaba la cabalgata del rey moro, el publico entusiasmado tributd
estruendosa ovacién al maestro Noguera, obligando a Bretéon a repetirla. También
pidieron que se ejecutara la obra Suite para orquesta del inquieto Candido Orense, que
en marzo deberia haber estrenado la Sociedad de Conciertos en Madrid dirigida por
Geronimo Giménez si discrepancias entre el musico sevillano y el granadino no lo
hubieran impedido. Los profesores de la Orquesta y el mismo Bretén decidieron, por
consideracion al maestro Giménez, no interpretarla tampoco en los Conciertos de la
Alhambra. Ademas del esperado “Suspiro” de Noguera, la velada incluyé la obertura de
Tannhdiuser, la Rapsodia hiingara n.° 2, Mignon, Peer Gynt, Danza macabra (para el
contento de muchos), Romanza en fa y la sardana de Garin.

Un intempestivo cambio de temperatura, con desapacible viento, restd asistencia en el
cuarto concierto. Los esforzados musicos capearon las ventiscas y sacaron adelante un
programa que comenzdé con Tutti in maschera; En la Alhambra; Rapsodia hiingara n.°
2; Sinfonia n.” 1 de Georges Bizet, de quien Valladar lamenté su prematura muerte
después de componer su obra maestra, la 0pera Carmen; Muerte de Isolda; y la Cuarta
polonesa, 1a més destacada del violinista de la Sociedad, Miguel Marqués.

Este mismo dia por la mafiana, en el espacio de la recién comenzada Gran Via de Colon,
se inaugur6 el templo del Colegio y Noviciado de la Compaiiia de Jesuds. La Capilla de
Musica de la Catedral fue reforzada por los cinco musicos granadinos de la Sociedad de
Conciertos para solemnizar el acto con la interpretacion de la Misa Solemne del
beneficiado maestro de capilla Celestino Vila de Forns. Una vez acabada la funcion
religiosa, los cinco musicos contrataron un ripper (especie de carruaje tirado por
caballos), con la desgracia de volcar en la Cuesta de San Antonio, parece que debido al
mal estado en el que se encontraban las ruedas del vehiculo, “sufriendo un porrazo y el
susto consiguientes”. El joven violinista José Agudo, que ya venia sufriendo problemas
de salud, se vio afectado por una, en principio, leve conmocién que le impidié seguir
participando en los conciertos. Muri6 tres meses después en Madrid, aunque
desconocemos si el accidente tuvo que ver con tan fatal desenlace.

El quinto concierto, de carécter extraordinario al estar fuera del abono, se llevd a cabo
en el Teatro Isabel la Catdlica y sirvié para beneficio integro de la Orquesta. La obertura
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Der Freischiitz; las dos Romanza sin palabras; fragmentos de Sigfrido y Parsifal; el
clasico Minuetto de Orfeo y Euridice de Christoph Willibald Gluck; el bailable
Panaderos de Breton; y como gran novedad de la noche, una nueva obra del maestro
salmantino: Escenas andaluzas, estrenada este mismo afio en los conciertos de Madrid,
inspirada suite formada por cuatro piezas basadas en el folclore andaluz, que Valladar
calificd como “lo mejor compuesto hasta el momento por el maestro en este género”.

El dltimo concierto volvid a celebrarse en el Palacio de Carlos V, cuyo anillo presentd
un lleno total. Las oberturas Raymond y Guillermo Tell; una nueva Rapsodia hiingara
de Liszt, la numerada con el ocho, “tan hermosa como todo lo de su autor’’; de nuevo El
suspiro del moro; Canzonetta de Godard, Loin du bal de Gillet; Danza macabra; y el
gran estreno de la noche: la Sinfonia n.° 7 de Beethoven, que fue enaltecida por unos y
provoco el desconcierto en otros, de acuerdo con los gustos y caprichos ya anotados del
publico local. Con la serenata En la Alhambra terminé el espectéculo.

En el obligado resumen de El Defensor de Granada, el cronista hizo suya la frase
espontdnea de un espectador de galeria que al terminar el concierto dijo entre aplausos:
“{Hasta el proximo afio!”. Por su parte, Valladar en El Popular reflexiond sobre lo que
los Conciertos de la Alhambra suponian para la cultura de la ciudad: “En Granada desde
el primer afio que se trajo a la Sociedad de Conciertos, nuestro publico ha comprendido
a los grandes maestros, y ha hecho repetir obras de Beethoven y Wagner que, en
Madrid, a pesar de todo, no han conseguido ese honor. Este rasgo caracteristico de
nuestro publico entusiasmé de tal modo a la Sociedad de Conciertos que desde el
segundo aio suprimié de los programas los valses, con que, creyéndose que se trataba
de un jardin, y no de un magnifico templo de la musica y el arte, terminé los programas
del primer afio. Ignoro por qué causa, opérase en Granada un retroceso inexplicable, un
fendmeno curiosisimo. Los murmullos de la selva, El jardin encantado de Klingsor,
Muerte de Isolda y otras obras wagnerianas de las mds enrevesadas y dificiles,
consiguen grandes aplausos y hasta repeticiones y, sin embargo, hay una gran parte del
publico que pone cara fosca a Beethoven, a Mendelssohn, etc. Estas corrientes
modernistas, si son sinceras, necesitan encauzarse, y ese desvio injustificado hacia el
origen de todo progreso en musica, hacia Beethoven, merece ser discutido para que
desaparezca” 6.

En el Hotel Siete Suelos se ofrecié un banquete en homenaje a Ramén Noguera por el
éxito de su poema sinfénico, organizado por los redactores y colaboradores de El
Defensor de Granada. A €l se adhirieron numerosos amigos, incluido el alcalde de la
ciudad, José Gomez Tortosa. Los miusicos de la Sociedad de Conciertos y Bretén no
pudieron estar presentes al tener que tomar ese mismo dia el tren correo hacia Madrid,
por lo que se perdieron la degustacién de un menu que incluia tortilla de setas, pollo
salteado con tomate, pescada al gratin, ensalada, pierna de carnero asada, pudin, dulces,
frutas del tiempo, fresas, café, habanos, vino de Rioja clarete y champagne. Los tres
ramos de flores que adornaban la mesa fueron enviados a las sefioras del alcalde, a la
del Sr. Noguera y a la del diputado Eduardo Rodriguez Bolivar. Por acuerdo de los
comensales no hubo mds brindis que los del director del periddico organizador, Luis
Seco de Lucena y Ramo6n Noguera, que improvisé un romance para la ocasion del que
entresacamos un fragmento impreso en las pdginas del periddico organizador del
evento:

46 Francisco de Paula Valladar: Los conciertos. El Popular, 25 de junio de 1895.
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“Que Boabdil suspire o no,
que Alarcon lo saque a cuento,
que Noguera escriba musica
tomando el asunto en serio,
cosas son que no merecen
este festin suculento.

Festejar una obra insulsa,
derrochar asi el dinero;

con lesion de la familia

por tan efimero objeto;
permitidme que os lo diga,

no es obrar como hombres cuerdos,
y... ya sabéis... hay un sitio
para el que ha perdido el seso.
Mas desecho tal temor.

El carifio verdadero

llega a producir locuras
dignas de enaltecimiento.
Granadinos todos sois;

de granadino me precio:

por esta ciudad querida,

cada cual lucha en su puesto.
No he olvidado al Cenaculo
ni a Sdnchez su rey supremo.
(Como omitir a Megias,
Marin, Méndez y Cienfuegos,
Este ultimo presidente del ajedrez y del Centro,
que, a preferirlo, vengarse
pudiera en mates sin cuento?
Sin hébiles profesores,

sin su apoyo y su acierto;

sin el ilustre Breton,

sin Gracia y otros diversos,
El suspiro no se oyera

El suspiro estaba muerto”.

El balance de los festejos de este afio no pudo ser mdas positivo; y de nuevo se
destacaron los conciertos como el espectaculo mas atractivo: “Granada respondi6 al
magico conjuro, y el viejo Palacio del Emperador ha sido la mansion ideal de la belleza
en todas sus manifestaciones”. Hubo unanimidad ante la voluntad expresada de que los
Conciertos de la Alhambra debian reafirmarse y estar presentes cada afio como parte

insustituible de las fiestas del Corpus.
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Archivo de Jesis de Monasterio. Biblioteca Musical Victor Espinos, Madrid
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XI. 1896. De nuevo una compaiiia de 6pera

Tras las buenas sensaciones que dejaron los conciertos de 1895, parecia improbable que
de nuevo surgieran problemas irresolubles para que la Sociedad de Conciertos de
Madrid volviera en las fiestas del Corpus al Palacio de Carlos V. Sin embargo, tal y
como se desprende de algunas criticas en la prensa, la confianza en la nueva Comisién
de Festejos no hacia presagiar nada bueno: “En los carteles vienen anunciados con letras
grandes los Conciertos Breton. Falta poco mds de medio mes y todavia no estdn
ultimados, ni siquiera en vias de organizar. Si no se hace un esfuerzo se fracasara. La
Comision de Fiestas ha caido en un periodo de inaccién y de apatia incompatible con la
misién que tiene que realizar” .

Por los mismos dias, todavia con mds dureza contra el negligente comité y los
responsables politicos de turno, se mostraba la redaccién del periddico satirico El
Manicomio: “Cuando s6lo faltan quince o dieciséis dias para que den comienzo las
fiestas, son fijados en sitios céntricos unos cuantos carteles anunciadores, a cuya vista el
publico en general prorrumpe en protestas justisimas, pues no parece sino que el
Municipio que por desgracia administra los intereses de Granada, se ha propuesto poner
el mayor de los ridiculos, ante Espafia entera, a una Capital de primer orden, como es la
nuestra. Los carteles son una gran ridiculez, los mds pobres y peores que recordamos,
ademds no son verdad los festejos mds importantes que en ellos se anuncian. No se han
podido conseguir ni los conciertos ni las corridas. A unos concejales que en tan poca
estima tienen el prestigio de la Ciudad que los eligid, debe hacérseles que abandonen los
puestos que ocupan, y que se marchen con viento fresco a gobernar, si es que saben, sus
particulares haciendas” %,

La Sociedad de Conciertos de Madrid con Tomas Bretén comenz6 el 22 de mayo una
gira por las ciudades andaluzas de Sevilla, Cidiz y Madlaga, dejando abierta la
posibilidad de actuar de Granada. La Comision de Comerciantes, posible adjudicataria
del contrato, se puso a gestionar muy tarde unos conciertos que todavia no se daban por
perdidos, pero dejando via libre a una posible alternativa diferente y mds econdmica:
“Aunque no es oficial, se cree asegurado este importantisimo y esencial nimero de las
fiestas. La Comision reanudara la suscripcion iniciada y si el resultado no es suficiente
para cubrir los gastos liquidos, el Ayuntamiento completard la suma que sea necesaria.
Se estd esperando la contestacion del presidente sefior Gracia a quien ha telegrafiado la
Comisiéon del Comercio preguntando precios y condiciones. También hemos oido
rumores segun los cuales no faltaria quien se encargase del festejo, en caso de fracasar
las negociaciones pendientes” *.

A tan solo cinco dias del inicio de las fiestas, desde las paginas de El Defensor de
Granada no albergaban la menor duda sobre el éxito del contrato que se estaba
negociando: ‘“Halagiiefias noticias: Habrd conciertos en el Palacio de Carlos V
ejecutados como de costumbre por la Sociedad que dirige Breton”. Sin embargo, los
representantes de la Comisién no contaban con que las exigencias econdmicas de la
Orquesta, con tal apremio de tiempo, serian mayores de lo esperado. Segun los
comentarios vertidos en la prensa local, la demanda pecuniaria de la Sociedad de
Conciertos era consecuencia del desastre monetario que estaba sufriendo en su periplo

47 El Defensor de Granada, 25 de mayo de 1896.
48 Cachupin: El Manicomio, 18 de mayo de 1896.
4 g Opinién, 17 de mayo de 1896.
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por las capitales andaluzas, aunque puede que este dato fuese utilizado por los
contratistas como justificacion ante los aficionados por la falta de acuerdo: “La
Sociedad de Conciertos queria indemnizarse de las pérdidas, exigiendo crecida
subvencion por venir a nuestra ciudad, habiendo ido sin subvencién a Sevilla, Cadiz y
Malaga, donde han hecho tan desastrosa campaiia. Es triste que nos tomen por primos”.

El dia 2 de junio, los integrantes de la Orquesta madrilefia partieron desde Malaga en
direccién a Coérdoba, donde también fracasaron sus gestiones para dar dos conciertos,
por lo que definitivamente abandonaron las tierras andaluzas al dia siguiente. Este
mismo dia la Comisién de Comerciantes justificaba el desacuerdo y anunciaba a la
Compaiifa de Opera del empresario Ignacio Elfas, reconvertida en agrupacién sinfénica,
como sustituta: “Por amor a Granada y por respeto a su Ayuntamiento aceptamos
gustosos el encargo que nos rogara la Comisién Municipal de Festejos, para que, en
nombre y representacion del comercio y la industria, contando de antemano con su
eficaz y valiosa ayuda, organizdramos un nimero para las fiestas del Corpus.

Deseo de todos fue, desde el primer momento, contratar a la Sociedad de Conciertos,
por ser este el festejo que con maés justa simpatia y entusiasmo acoge Granada entera.
Mas como los esfuerzos hechos se han estrellado ante el egoismo de la junta directiva
de dicha Sociedad, que hallandose visitando otras capitales de provincias andaluzas a
riesgo y ventura, ha rechazado la proposiciéon que se le hiciera de costear todos los
gastos, sin excepcion alguna, que los conciertos ocasionaran. Y esto, siendo para la
Sociedad y en total absoluto, los ingresos que se obtuvieran, y garantizdndoseles que
podian utilizar el Teatro Isabel la Catdlica en las noches que el tiempo impidiera
funcionar en el Palacio de Carlos V. Con gran sentimiento de nuestra parte se ha tenido
que desistir de traer a la Sociedad de Conciertos de Madrid puesto que no era posible ya
seguir entendiéndose con su junta directiva y menos alin aceptar sus proposiciones
finales, que a todas luces eran deprimentes para Granada, que con tanto carifio ha sabido
acoger a esa Sociedad, y de quien algin desprendimiento merecia por los favores que
siempre le ha dispensado.

Digamos en honor a la verdad, que el ilustre maestro Breton no ha intervenido
directamente en las relaciones que han mediado entre la junta directiva de la Sociedad y
la Comisién, y que nos consta siente mucho no se haya llegado al acuerdo que se
ambicionaba.

Obligados pues, por la fuerza de las circunstancias, se ha confiado la organizacién de
otros conciertos a la empresa del Sr. Elias, que, si llega a conseguir la realizacion de los
propoésitos que la animan y en bosquejo manifestados, no dudamos serdn del agrado del
publico y mucho celebrariamos que asi ocurriese.

Sirva cuanto queda expuesto de franca y leal explicacién, que nuestro deber imponia,
para cuantos comerciantes e industriales han contribuido a la recaudacion hecha por
nosotros, demostrando una vez mads su carifio a esta hermosa y bendita tierra tan mal
tratada en muchas ocasiones por propios y extrafios” >,

Obviamente, la forma de ver las cosas de Luis Gracia, presidente de la Sociedad de
Conciertos, diferfa bastante de la version apuntada, por lo que no tardd en expresar su
disgusto mediante una carta aclaratoria a la redaccién de El Defensor de Granada:
“Pena profunda nos ha causado la lectura del comunicado que la Comision de Comercio
publicé en El Defensor por atribuirnos injustamente egoismos que no tenemos y dar a
entender que nuestras proposiciones eran deprimentes para Granada, haciéndonos reos
de ingratitud hacia un pueblo tan culto como el granadino, al que debemos y tenemos el

50 £ Defensor de Granada, 3 de junio de 1896.
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gusto inmenso en que consten, deferencias y consideraciones que siempre hemos sido
los primeros en reconocer; sintiendo en el alma que las circunstancias nos hayan
impedido este afio contribuir con nuestra cooperacién a las tradicionales fiestas del
Corpus.

A finales de abril se nos pidi6 dar los conciertos por nuestra cuenta, y entonces pedimos
una subvencién que no se aceptd. A poco recibimos una propuesta del Sr. Elias que
resultaba 5.000 pesetas mds econdmica, por lo que autorizamos a nuestro consocio, el
Sr. Valladar, a que ultimase el contrato, pero recibimos un telegrama en el que se nos
decia que no habia empresa y que lo tinico que podria hacerse era darnos los locales
para celebrar los conciertos por nuestra cuenta.

Nuestra expedicién a Andalucia, hecha tan sélo contando con la base de Granada, ha
sido desastrosa en lo que se refiere a la parte econdmica, por lo que la prudencia y no el
egoismo, aconsejo a la junta directiva a volver a Madrid con el sentimiento de no poder
admitir la proposicion ante el temor de pérdidas mayores.

Ha habido confusién en las negociaciones entre la Comisiéon del Comercio, el
Ayuntamiento y una empresa particular.

Hacemos constar nuestra inmensa gratitud al ilustrado publico granadino, que con tanto
carifio como entusiasmo ha premiado siempre nuestros trabajos artisticos y ha dado
ejemplo de cultura, digno de imitar, al sostener, con su asistencia, el espectaculo de los
Conciertos” !,

Deciamos que los musicos de la Sociedad madrilefia regresaron a Madrid el dos de
junio; no lo hizo con ellos Tomds Bretén, quien se aped en la Estacion de Andaluces de
Granada para ensayar y dirigir dos funciones de su Opera La Dolores, todavia
desconocida en Granada, a la mencionada Compafifa de Elias. La primera
representacion sirvio para homenajear al maestro salmantino, por lo que se engalano el
Teatro Isabel la Catdlica como en las mejores ocasiones. Ni que decir tiene que el éxito
excedid toda consideracion. Terminada la Opera, la Banda del Regimiento junto a la
Estudiantina y el Cuerpo de Coros, improvisaron una serenata que termind a altas horas
de la madrugada entre calurosos vivas a Espafia, a Breton, a Salamanca y a la Musica.
Breton contestd a tales gestos con un entusiasta “Viva Granada”. Un testigo de los
hechos, el compositor Ramén Noguera, en paginas de El Defensor, hizo suya la frase
del Conde de Morphy en la que consideraba la obra como “la mas equilibrada de las
realizadas hasta la fecha por Breton”; a renglon seguido, Noguera continu6 exponiendo
sus sensaciones: “Se extendi6 la idea de que Breton s6lo amaba la musica sabia. Sintio
el Maestro tan rudo ataque a lo que mds estima el compositor y €l mentia solemne al
que tal pensara; el resultado fue La verbena de la Paloma, cuadro que podrd tener
ribetes de ciencia, pero que es lo mas espafol y popular que concebirse pueda. La union
del estilo de Garin con el de La verbena, informado a veces todo por cierta esencia de
Los amantes de Teruel, ha producido en mi sentir La Dolores. Con esto es ya casi tan
espafiola como La verbena” 2.

Si durante los ultimos afios del siglo XIX la idea de la dpera nacional fue una constante
en el ambiente musical espafiol, con el éxito de La Dolores, los juicios de valor se
multiplicaron. El asunto se convirtid6 en una auténtica cruzada patridtico-musical.
Valladar, desde su columna en El Popular, critic6 de forma feroz a la organizacién del
Teatro Real de Madrid por no permitir la entrada de obras insignes de musicos

51 E| Defensor de Granada, 11 de junio de 1896.
52 Ramoén Noguera: La Dolores. El Defensor de Granada, 8 de junio de 1896.
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espafioles y, sin embargo, representar Manon Lescaut, desde su punto de vista, “una
obra insignificante de Puccini, un joven musico de segunda fila”.

Asi pues, la Compaiifa de Opera que actuaba en el Teatro Isabel la Catdlica, tuvo que
redoblar esfuerzos para preparar cuatro conciertos sinfénico-corales con la Orquesta
habitual del Teatro reforzada con musicos procedentes de Mdlaga y Madrid, todos bajo
la direccion de Francisco Pérez Cabrero.

No en el Palacio de Carlos V, como estaba previsto, sino en el Teatro Isabel la Catdlica,
para estar a buen resguardo de las inclemencias del tiempo, comenzé la serie de
conciertos. Entre el publico destacaba la presencia de Tomds Bretén, que fue
obsequiado con una gran ovacién. A los 60 musicos de la Orquesta se uni6 la banda
militar para reforzarla en algunas de las piezas. Abri6 el programa una obra desconocida
en Granada, Sinfonia Fantdstica de Saverio Mercadante; siguieron el intermedio de la
Opera del alcoyano José Espi La reclusa; la recuperada Fantasia morisca o La corte de
Granada, conocida con ambos titulos, de Chapi; la siempre demandada obertura de
Mignon; tres nimeros de L’Arlésienne; el Ave Maria de Gounod, que dirigi6 la hija del
maestro Pérez Cabrero, Luisa, que ya habia hecho sus pinitos con la batuta en algunas
piezas durante los intermedios de las representaciones de Opera y que, posiblemente, fue
la primera mujer en dirigir una orquesta ante el publico granadino: “Los profesores se
mostraban ufanos de ser dirigidos por tan hermosa artista”, decia la prensa con cierto
pasmo; la velada continué con Souvenir, melodia compuesta por el propio director; la
Serenata pizzicato de Candido Orense, que un afio después fue incluida con el titulo de
Zoraida en el primer concierto de la Sociedad Euterpe de Barcelona y publicada en la
revista Album de Salén; y como final, el Himno a Montserrat de la épera Garin de
Bretdn, con coro, clarines de la banda militar y orquesta.

Debido a la inusual bajada de la temperatura para mediados del mes de junio, se hizo de
nuevo conveniente trasladar el segundo concierto al Teatro. Alli pues, con menos
afluencia de publico, se volvieron a escuchar algunas de las piezas ya interpretadas
junto a algunas curiosas novedades, como la melodia para cuerda Ultimo addio del
valenciano Salvador Giner; la cancién ;Parla! de Luigi Arditti, que canté Angeles
Mantilla; la obertura Cleopatra y la Marcha de las antorchas.

Por fin en el tercero de los conciertos se pudo utilizar el deseado escenario del Palacio
Renacentista de la Alhambra, aunque no sin serios obsticulos, ya que la empresa
encargada de proporcionar el alumbrado de gas se negé a cumplir con su tarea por estar
agotado, ya a estas alturas de las fiestas, el presupuesto previsto. Este escollo se
soluciond con una iluminacién suplementaria a base de petrdleo y reforzada en las
galerias altas con luces de bengalas. Gracias a este apafio de dltima hora, que a algunos
espectadores parecié mejor que el habitual alumbrado, se pudo escuchar la ya conocida
pieza de Candido Orense Noche de Leila; el intermedio de La Colombe de Gounod; el
vals Esparia de Pérez Cabrero, cantado por otra de sus hijas, Mercedes; La Filelle,
gavota del segundo director de la Compaiiia, Arturo Isaura; la obertura Paragraph III de
Suppé; la danza bohemia de La joven muchacha de Perth de Bizet; y como colofén, la
jota de La Dolores, cuyas coplas canté el tenor Francisco Alcédntara junto al coro,
provocando un gran jubilo entre los presentes que se mostraron muy satisfechos de lo
escuchado: “Apenas extinguido el altimo acorde del vehemente canto aragonés, lucian
encendidas en el bosque maravillosas las bengalas de colores que dan al soberbio
panorama un aspecto fantdstico de belleza indescriptible. Sobre la empresa de gas el
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publico hizo vivos comentarios que nos abstenemos de consignar, porque de hacerlo asi,
incurririamos en sancion penal” 3.

Para evitar nuevos problemas con la fabrica del gaseoso efluvio, el dltimo concierto
volvié a ejecutarse en un teatro, que lamentablemente aparecié casi vacio. Obras ya
escuchadas, a excepcion de Sensitiva de José Jiménez Lujan, director de la Banda del
Hospicio Provincial de Granada; la marcha de Tannhduser; y una desconocida Marcha
de los Cipayes de Emmanuel Chabrier, pusieron el punto final al frustrado intento de
sustituir a la Sociedad de Conciertos de Madrid. El escaso publico que acudi6 al evento
protesté dando voces de descontento por la baja calidad de la orquesta, razén por la que
se tuvo que estar rogando silencio a cada instante. Llegado el dia 16, una vez terminado
su cometido tanto sinfénico como lirico, los afanosos miembros de la Compaiiia, con
todos sus bartulos, con Francisco Pérez Cabrero y su familia, y con algunos musicos de
los que habian llegado contratados desde Madrid, partieron en el tren correo hacia la
capital del reino.

El malestar no solo fue por los conciertos, pues las criticas arreciaron ante lo que se
consideraba una nefasta gestion de la Comisién Municipal de Festejos, en particular en
lo concerniente al apartado de la iluminacion, cuestion considerada fundamental para el
éxito de las fiestas: “Con el trueno gordo terminaron las fiestas, que han sido el fracaso
numero uno del Ayuntamiento, para el que no encontramos censuras bastantes, la mds
mala gestion que desde hace tiempo hemos sufrido, porque los ayuntamientos anteriores
que eran tan malos como el actual, velaban al menos por el prestigio de la ciudad,
prestigio que hoy hemos tirado por los suelos a causa de la falta de celo y de iniciativas
de esos concejales. j17.000 pesetas en gas!... Caiga sobre ellos el desprecio de todos,
porque no son acreedores a otra cosa. Las fiestas de las tinieblas y de las cucafias”>*.

53 El Defensor de Granada, 13 de junio de 1896.
54 El Defensor de Granada, 23 de junio de 1896.
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XII. 1897-1899: Tres anos sin los Conciertos de la Alhambra

Aunque desde Granada ya se habian escuchado rumores acerca de un compromiso de la
Sociedad de Conciertos de Madrid con los conciertos de verano de los Jardines del
Retiro de la capital espafiola, la Comisién Municipal granadina no quiso por ello dejar
de intentar la posibilidad de su contratacién. Asi, a 1 de mayo, en reunién plenaria del
Consistorio se dictd una orden para abrir una subasta con un presupuesto de 20.000
pesetas de cara a celebrar los conciertos, afladiendo los gastos que los mismos
ocasionaran a un posible contratista por valor de 8.000. Al pasar trece dias sin aparecer
quien se hiciera cargo del montante, se concedié una breve moratoria, pero aumentando
la cifra de la licitacién en mil pesetas para hacerla més jugosa. Sin embargo, ni con el
incremento hubo nadie que quisiera adquirir el compromiso. Por otra parte, con la crisis
galopante en la que Espana en general y Granada en particular se encontraban inmersas,
no parecian darse las condiciones para unir a los musicos granadinos, y ni tan siquiera
para intentar otras alternativas a la Sociedad de Conciertos.

A falta de conciertos en la Alhambra, las fiestas se concentraron en las veladas y bailes
de los jardines del Genil, la feria de ganado, las corridas de toros -con los admirados
Guerrita y Lagartijillo-, la elevacion de globos aerostéticos, las carreras de caballos y de
velocipedos, las cucafias, los fantoches y demds costumbres laicas y religiosas.

El 10 de junio, en la zona del Humilladero, se inaugurd el teatro de verano Alhambra,
que desde entonces serviria de coso para las habituales compafiias itinerantes de
zarzuelas durante los meses de estio. El patio del Teatro Principal pudo asi quedar
habilitado para los juegos de billar, y el coliseo del Isabel la Catdlica estuvo disponible
para diversos actos sociales organizados por entidades locales.

No quedd, sin embargo, el Palacio de Carlos V sin protagonismo, pues fue escenario de
los tradicionales Juegos Florales que cada ano, desde su origen a mediados de siglo,
iban aumentando su esplendor. El 24 de junio, dentro y en los alrededores del
monumento, se reunieron unas 4.000 personas para disfrutar de este evento organizado
por la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais, cuyo coro, formado por 70
instruidas sefioritas, alumnas todas ellas de su escuela de musica, canté un himno con
acompanamiento de armoénium, compuesto expresamente para el acto por Tomads
Breton. Concluido el solemne acto, la Banda del Regimiento arrancé con una marcha al
son de la cual fueron abandonando, en simulado desfile y por orden jerdarquico, el
recinto de la Alhambra, primero la reina de las fiestas y su corte de honor y después
toda la heterogénea concurrencia: “La tarde estaba ya muy entrada en el ocaso y las
bengalas de colores, disipando las tinieblas con luces purpudreas y verdosas, daban al
bosque un aspecto sobrenatural y fantastico. Larga fila de carruajes bajaba rechinando
sus ejes, que parecian cantar a su vez alglin ignoto himno, mientras varios pajarillos,
despertados en su suefio por el fulgor de las luces, se internaban en la espesura
gorjeando, para mirar después con recelo por entre los claros del bosque a la gente que
retornaba a sus casas. Granada y la Economica deben estar orgullosos de esta fiesta,

celebrada con brillantez s6lo comparable a la coronacion de Zorrilla”.>

Con la llegada de 1898 reaparecid la revista quincenal de arte, literatura, historia y
musica, La Alhambra, comandada por el infatigable Francisco de Paula Valladar.

55 Melchor Almagro San Martin: E/ Popular, 25 de junio de 1897.
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Durante sus 26 afos de existencia, en su apartado musical colaboraron en ella musicos
como Tomds Ferndndez Grajal, José Subird, Felipe Pedrell, Valera Silvari, Tomads
Bretén o el mismo Valladar, quien convirtié la publicacién en un instrumento para la
divulgacién de sus firmes convicciones. En el primer nimero, del 15 de enero, Valladar
tuvo la deferencia de pedir a Breton un texto sobre la ciudad de la Alhambra, a la que el
salmantino contestd solicito: “Mi querido amigo: ;Que escriba unas lineas sobre
Granada, aunque sean pocas, me pide Usted?... jPues no pide Usted poco! Para
exteriorizar una parte minima de lo que inspira la vista de esa ciudad poética sobra toda
ponderacion, requiere imaginacién y elocuencia orientales, como orientales fueron los
que la poetizaron y amargamente la lloraron, porque ni mi numen, ni mi pluma tienen
brios para tanto; sdlo diré, que diez visitas y no de médico, aunque siempre mds cortas
que el deseo, no han logrado curar la nostalgia que me acomete cuando veo desaparecer
en el horizonte la incomparable Vega, y mds tarde las elevaciones de las cimas de la

Sierra”.>°

No era la intencion de la mayoria de aficionados al arte musico el dar por descartados
los conciertos, ain mds, teniendo en cuenta el despertar que se estaba produciendo en
cuanto a los beneficios que el turismo generaba en otras ciudades europeas: “En Roma
por la época en que mads visitan los turistas, se dan conciertos en el anfiteatro Flavio o
Colosseo (sic) ilumindndose con bengalas y cohetes las ruinas de tan soberbio
monumento, y nosotros en el Palacio de Carlos V hemos disfrutado en afios anteriores y
quiera Dios gocemos en el presente de las incomparables audiciones musicales en que la
Sociedad de Conciertos de Madrid -una de las mejores del mundo- contratada al efecto
nos ha dado a conocer lo mds selecto de su extenso repertorio, encendiéndose a la salida

de estos espectaculos multitud de bengalas que ofrecen una decoracion fantastica”.>’

Asi, llegado el mes de abril, la Comisiéon Municipal de Festejos, atendiendo a los ruegos
de los que pedian un esfuerzo para traer a la Sociedad de Conciertos, escribié al
presidente de la Orquesta madrilefia, Luis Gracia, quien, como en él era costumbre,
mostrd una excelente disposicién. Se acordd la misma cifra del afio anterior, es decir,
20.000 pesetas, y una oferta para quien se comprometiese de 8.000, que como novedad
incluia la obligacién que adquiria dicho compromisario de hacerse cargo del alumbrado
y de un pequefio arreglo en el Palacio de Carlos V. Las cosas parecian asi
sospechosamente pertrechadas para que nadie pujara por la propuesta: “La idea es
luminosisima, pues teniendo en cuenta que el afio pasado se ofrecia mas subvencion y
se perdonaban los gastos de instalaciones, a pesar de los cual no hubo postor alguno,
ante la evidencia de que se perdia, pues... este afio se dan menos facilidades. Y,
mientras, el programa de las fiestas se halla detenido. Todo después se hace con prisas.
20 dias antes, también, se imprimirdn numerosos carteles de mano, que no podran
enviarse a parte alguna, por falta de tiempo, y servirdn, como todos los aios, para que

los nifios de los concejales vean los mufiecos y hagan pajaritas™.>®

Pero no todos los cronistas, que de seguro representaban el sentir general, parecian estar
dispuestos a que se llevaran a cabo los conciertos, si es que para ello habia que hacer
demasiado gasto: “;;Ocho mil pesetas!! ;En qué? En musica celestial. Nada menos que
ochomil pesetas ha decidido el Ayuntamiento conceder a la Sociedad de Conciertos para

56 Una carta de Bretdn. La Alhambra, n.2 1. Granada, 15 de enero de 1898.
57 Sportfilo: El Defensor de Granada, 4 de febrero de 1898.
58 L a Publicidad, 13 de abril de 1898.
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que en los préximos festejos del Corpus tengamos estos recreos en el histérico Palacio
de Carlos V. {No juzgan nuestros lectores que es una suma bastante respetable? Pues a
nuestro colega de La Publicidad le parece mddica, hasta el punto de opinar que la
subasta quedara desierta; y cita en su apoyo, que otros afios se ha concedido mds dinero
y todo género de facilidades, y no se ha logrado que haya conciertos ante el peligro de la
ruina de las empresas de este género. jPobrecitas empresas! Que se les dé mds dinero!
iAy! jPobrecitas empresas!”.>® Como era de esperar, el anhelado licitador no aparecié y
las negociaciones acabaron una vez més en sonoro fracaso.

Las fiestas de tan fatidico afio estuvieron marcadas por la tragedia, todavia no
consumada, pero evidente, de la Guerra de Cuba y Filipinas: “Bien se conoce que no
somos indiferentes a los dolores que experimenta la Patria, y aunque nuestro caricter
meridional es mds susceptible de alegrias que de tristezas, notdbase ancho en la velada,
y en los demds puntos de recreo, la falta de animacién y de regocijo que son peculiares a
los festejos del Corpus. Y ;Como? Si somos espafioles y a cada momento nos trae el
telégrafo una desconsoladora noticia de Cuba o Filipinas, donde tantos hermanos
nuestros vierten su sangre generosa. jDeberian suspenderse los festejos!”.

De esta manera, la mayoria de actos programados lo serian a beneficio de los gastos
ocasionados por la contienda, y en todos ellos reind un sentimiento de patriotismo y
amargura. Poco antes del comienzo de las fiestas, desde la Seccion de Musica del Liceo
se organizé una velada en el Teatro Isabel la Catdlica con la participacién de una
orquesta que ocasionalmente dirigia Francisco de Paula Valladar, quien en su revista
nos dejd escritas sus impresiones, haciendo hincapié, como tantas veces, en la desgracia
que suponia el no contar en la ciudad con una sociedad de conciertos: “Dirigi la
orquesta declarando que, como otras muchas veces, quedé complacidisimo de los
profesores. Con dos breves ensayos resultaron las dos piezas sinfonicas y las dos que
cantd6 Matilde Melero como nadie se hubiese podido imaginar. Qué ldstima que no
hubiera aqui, como en otras ciudades, quienes tuvieran la emulacion de esos profesores,
organizdndolos en sociedad de conciertos y uniendo a ellos los valiosisimos elementos
con que, como aficionados, cuenta Granada. Porque es el caso que hay aqui gran sentido
artistico y una intuicién musical de la que pueden dar prueba, entre varias entidades, la
Sociedad de Conciertos de Madrid. Este publico sin preparacion, ni explicaciones, ha
entendido las sinfonias de Beethoven; los abstrusos atrevimientos de Wagner; los
filosoficos primores de Grieg y Saint-Saéns; lo dificil de los cldsicos y la nota
culminante de lo moderno, y en donde hay aficionados como los maestros Vila, Ruiz
Vela, Noguera y Segura, y un elenco joven en el que descuellan cantantes como Matilde
Melero, Aurora Aparici, Lolita Barco y otras muchas; pianistas como Pilar Iglesias y
todos los que pudiera mencionarse, se haria tanto por la musica y los musicos, que es
casi un cargo de conciencia dejar inactivos esos elementos de indiscutible valia. El
Liceo con su historia y sus tradiciones, la Econdmica con sus entusiasmos y todos los
que he nombrado y muchos que pudiera nombrar ;no podrian constituir un nicleo de
protecciéon para la mdusica en esta tierra, que tantos y tan buenos artistas ha
producido?”¢!.

La Compafiia de Zarzuela de Eduardo Ortiz, que ocupé el Teatro Alhambra, fue el
ndmero musical mas notorio de las fiestas, con novedades tan destacables como La

9 |.Limerik: La Alianza, 17 de abril de 1898.
80 £/ popular, 8 de junio de 1898.
61 Francisco de Paula Valladar: En el Liceo. La Alhambra, n.2 1. Granada, 31 de mayo de 1898.
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Revoltosa de Chapi, estrenada meses antes en el Teatro Apolo de Madrid, y algunas
piezas del género que por aquel entonces gozaban de gran actualidad, como La verbena
de la Paloma, El diio de la africana, El baile de Luis Alonso o Agua, azucarillos y
aguardiente.

Como era de esperar, los resimenes sobre las fiestas estuvieron impregnados por el
sentimiento de desconsuelo por la derrota en la guerra, aunque algunos cronistas
hicieron de tripas corazdén e intentaron mantener cierto optimismo: “Confiemos en las
inagotables energias y patriotismo de este pueblo, y haga la providencia que el afio
préximo, como justo desquite, y en albricias de haber vencido con gloria a todos los
enemigos de Espaiia, se organicen unos festejos que respondan a la nombradia y fama
de nuestra Granada, y no falten los Conciertos del Palacio de Carlos V” 62,

Con la llegada de abril de 1899, la Comisién Municipal de Festejos de turno volvié a
consultar, como vemos que ya era costumbre, sobre la disponibilidad de la Orquesta
madrilefia a su junta directiva; y la disposicién de la Sociedad de nuevo fue positiva,
aunque la crisis que se vivia, tanto social como material, hacia que pocos confiaran en
un hipotético acuerdo: “Se considera imposible por algunos concejales la venida este
aflo a Granada de la Sociedad de Conciertos de Madrid durante las fiestas del Corpus en
atencion al estado precario del erario municipal que no permite se lleven a cabo los
gastos que supondria la subvencion de las veladas musicales en aquella escala” ®3.

El inquieto Francisco de Paula Valladar de nuevo empuiié la batuta en un concierto
celebrado en el Teatro Isabel la Catdlica pocos dias antes de las fiestas. En la crénica
del evento quedd claro que una posible orquesta granadina no parecia ser la deseada
solucion para protagonizar los Conciertos de la Alhambra, tal y como algunos querian
hacer creer: “La serenata En la Alhambra del maestro Bretén, constituyd el tercer
numero del programa, después de interpretar obras de Thomas y Mozart con pocos
logros. Obra conocida por el auditorio y dirigida por Valladar con gran amore, parecia
la llamada a estimular a los profesores de la orquesta, sacdndolos de su habitual
marasmo; pero desgraciadamente no ocurrid asi. Quizds el recuerdo de mejores
elementos de ejecucion o el temor justificado de vérselas cara a cara con una obra tan
popular y celebrada en Granada o todo ello junto y combinado, jqué sé yo! Lo cierto es,
que la incertidumbre y la vacilacién en matizar nimios detalles primorosos de la
composicion aludida, fueron visibles y palpables; tanto que Valladar, ducho y
experimentado en estas lides, no se atrevid a forzar la maquina y con la discrecion que
le distingue eché el freno y acorté el paso, evitando asi posibles riesgos. El Andante
elegiaco de Ramon Noguera es una obra hermosa de este tan buen musico como buen
patriota. La suite Peer Gynt dio fin al concierto. Valladar se llevo los aplausos mas
merecidos, pues bajo su direccion hay orquesta, buena o mala... Lastima que no pueda

dedicar mas de su tiempo a esta causa”. **

Dos célebres compaiifas comico-liricas actuaron durante los dias festivos: la de Lino
Ruiola, que en principio se ubicé en el teatro de verano, aunque luego tuvo que cambiar
su escenario al Teatro Isabel la Catolica debido a las continuas tormentas, que este afio
aguaron la mayoria de festejos; y la de los famosos cantantes del género lirico espafiol,
Maria Pretel y Servando Cerbon, que actuaron en el Teatro Principal. Se recupero el

82 para las sefioras. Los Festejos. El Defensor de Granada, 17 de junio de 1898.
63 £l Heraldo, 13 de abril de 1899.
64 Crénicas granadinas. La Alhambra n.2 35. Granada, 15 de mayo de 1899.
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desparecido certamen de bandas de musica, pero con poco €xito, ya que tan solo dos
agrupaciones se inscribieron para optar al primer premio de 1.000 pesetas, o al segundo
de 500. Fueron estas las de los pueblos de Churriana de la Vega y El Padul; ambas
bandas, en consonancia con los tiempos de crisis que se vivian, evidenciaron
deficiencias en el instrumental y escasez de personal, ya que apenas sumaban los veinte
musicos que se exigian para su participacion.

EL AUTOR DE LA « RAQUEL» ‘

La Miisica llustrada Hispano-Americana, n.° 8. Barcelona, 10 de abril de 1899. BNE
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XIII. 1900. El altimo ano de la Sociedad de Conciertos

Reciente atin la triste etapa de derrotas militares y todavia perenne la crisis social,
perduraba en la ciudadania un estado de abatimiento animico y de pérdida en la
credibilidad de los valores y principios sobre los que se sustentaba el orgullo espaiiol.
Las posturas politicas se radicalizaron y en consecuencia afloraron los movimientos
obreros y sociales que exigian justicia, asi como un enérgico movimiento anticlerical y
anarquista cuyo objetivo era acabar con los privilegios de la Iglesia y la aristocracia. Por
otro lado, también se radicaliz6 la postura tradicionalista, cuyo gremio, la clase mds
pudiente, estaba dispuesta a no ceder ni un dpice respecto a su autoridad e influencia.

Con este ambiente de desasosiego, las autoridades granadinas pensaron que tocaba
levantar el 4nimo y desde el Ayuntamiento se pensé que era un buen momento para
recuperar el esplendor de las fiestas del Corpus. Con el comienzo de 1900 la Comision
Municipal de Festejos se puso manos a la obra con una prioridad en sus propdsitos:
recuperar los Conciertos de la Alhambra. Por unanimidad, los comisionados decidieron
comenzar cuanto antes las negociaciones con la Sociedad de Conciertos de Madrid, eso
si, procurando en lo posible evitar los errores que en otros afios dieron al traste con el
empeno.

En los conciertos llevados a cabo en Madrid durante la primera mitad de 1900, la
Sociedad actué bajo la batuta de tres directores: Gerénimo Giménez, que conservaba su
cargo de subdirector; el director de la Orquesta del Teatro Real, Cleofonte Campanini,
muy inclinado a lo operistico; y el francés Vincent D’Indy, que fue presentado por la
prensa como “el apostol indiscutible de la escuela moderna”. Tomés Breton no dirigio
ningln concierto, aunque durante la primera mitad del afio estuvo presente en diversas
actividades del mundo musical de la Villa y Corte, primero con el estreno en el Teatro
Real de su dltima 6pera, Raquel, y también como director de una orquesta creada para
llevar a cabo unos conciertos en el Teatro Espafol, en los que el protagonismo recaia
principalmente en el célebre pianista José Trago.

En su correspondencia con Valladar, Breton confesé a su amigo granadino no querer dar
la impresion de estar interesado por dirigir los conciertos del Corpus en detrimento de
Geronimo Giménez. Pero Valladar tenia claro que el nombre de Breton y el de los
Conciertos de la Alhambra era inseparable, y asi se lo hacia saber una y otra vez a sus
lectores: “Granada ha inspirado a Breton una de sus obras sinfénicas méas hermosas, la
serenata En la Alhambra, y a Granada y a los granadinos profesa carifio entusiasta:
como si aqui hubiera nacido alguno de sus hijos. Los Conciertos de la Alhambra sin €l
parecerian faltos de uno de sus atractivos. Hace falta que entre la fantdstica luz que
ilumina el Palacio, y que entre las fuertes columnas que sostienen la clésica
construccién del patio se destaque la enérgica figura del popular mantenedor de la épera
espafiola, del incansable apostol del arte nacional”.%

Llegado el mes de marzo, en la prensa de Granada ya se daba por segura la presencia de
la Sociedad de Conciertos con Breton. Pero experiencias pasadas exigian prudencia y
generaban cierta desconfianza a los redactores de la prensa local. A comienzos del mes
de mayo el alcalde de la ciudad cometi6 una negligencia al anunciar la subasta para los
conciertos sin haber previamente exigido al contratista fianza alguna, incumpliendo de
ese modo su compromiso. Este descuido hizo que el adjudicatario no tardase en retirar

8 Francisco de Paula Valladar: Bretdn y los conciertos. La Alhambra, n.2 60. Granada, 15 de junio 1900.
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su oferta. De nuevo habian surgido los temidos problemas de tltima hora. Y de nuevo la
necesidad urgente de que alguien se hiciese cargo del contrato: “Entendemos que
peligra el mejor nimero de las fiestas, por una imprevisiéon que hubiera podido salvarse
cumpliendo el alcalde, Sr. Tejeiro, la palabra que empefiara al hacer que el sefior que
ahora renuncia ofreciera 16.000 pesetas por el producto de los conciertos, pues sabiendo
como sabe todo el mundo, que la cantidad citada es ficticia, sabiéndose también que es
punto menos que imposible la venida del maestro Bretén, porque nada tiene que ver hoy
con la Sociedad de Conciertos, y no ignorando nadie que hay gente interesada en que
los festejos desluzcan, serd facil encontrar un contratista, y debiera el sefior Alcalde
enmendar su grave falta procurando a todo trance que no fracasen los conciertos,
sacando de sus gastos de representacion lo que pueda costar mds, ya que las arcas del
pueblo no estdn para subsanar torpezas de quien estd obligado a velar por los intereses

de Granada. De otro modo, no hay conciertos”.%

El problema se complicé todavia mds al conocerse la poca disposicién que algunos
miembros de la Sociedad madrilefia mostraban por viajar a Granada, y también por la
negativa del general de Alabarderos a la hora de conceder permiso a los miusicos de la
banda militar, que eran la mayoria de los instrumentistas de viento.

Pero este afio, como sabemos, habia verdadero empefio en que los conciertos se
celebrasen, y este teson hizo que un nuevo compromisario se hiciese cargo del montante
estipulado y asi resolvia los problemas. En cuanto a los obstdculos comentados desde
Madrid, de nuevo la mediacion e influencia de Breton fue crucial, pues puso todo su
afan y capacidad de conviccién para que los més reacios de la Orquesta aceptasen el
acuerdo. Asi, a finales de mayo, esta vez si, los conciertos estaban confirmados y
anunciados con total claridad en la prensa. Algunos reputados musicos militares que no
gozaron del permiso pertinente fueron sustituidos por otros instrumentistas
seleccionados por el mismo Breton.

Antes de la llegada de la Sociedad madrilena, en el Teatro Alhambra, actud la
denominada “Orquesta Bezzi”, que en realidad era un quinteto de cuerda con piano,
flauta y mandolina. Formado por dos hombres y siete mujeres, durante una semana
interpretaron selecciones instrumentales de algunas de las mds famosas Operas.
Compartieron escenario dichos italianos e italianas con una compafiia gimndstica y
acrobdtica, y también con el Chronophotophe Domeny, que con su especticulo La
mariposa fantdstica (“‘que, por cierto, es una hermosa mujer”, como dejaba claro el
cronista de turno) fue un precedente de la famosa cinta de Georges Mélies del mismo
nombre filmada en 1909. Otra de las novedades del afo tuvo especial divulgacion en la
prensa: “En Granada tendremos una fiesta no vista hasta ahora: el juego de ‘Correr la
Polvora’, ejecutado por moros africanos, a quienes lleva a la hermosa ciudad el deseo de
recordar grandezas de sus antepasados”.

Con el acuerdo alcanzado, la prensa publicé fotos y resefias biograficas de Tomas
Bret6n, asi como varios articulos en los que se complacia de que los Conciertos de la
Alhambra siguieran siendo un sello de la identidad de las fiestas: “Empez6 por ser
juguete de feria como festejo anunciador de la Exposicion de Plantas y Flores, y pronto
se vio que podia convertirse en la mds selecta de las solemnidades. En aquella
prerruina, el robusto aborto de palacio edificado para la majestad de Carlos V en la

8 | a Publicidad, 6 de mayo de 1900.
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Alhambra, un concierto lo es de musica y de ideas, un concierto de la historia y de la
mas bella de las Bellas Artes.

Bullendo la hermosura y la elegancia con festiva algazara en torno a la armonia por el
interior de sus entrafas, eterno albergue de misteriosas tinieblas, el palacio pierde su
sombria rigidez, para transfigurarse en templo consagrado a la belleza que evoca el
grandioso recuerdo de la soberana Acrépolis de Atenas, irradiando desde la antigiiedad
con los espléndidos destellos del arte.

La leyenda mitoldgica de Orfeo se cree algo verosimil en un concierto musical dentro
de aquel hercileo trofeo del poderio de Carlos V. Es la antitesis de un chinesco y
ridiculo kiosco, la musica tiene aqui por techumbre el firmamento donde las estrellas
vibran como notas arménicas. Cuando al golpeteo avisador de la batuta se hace en torno
de la orquesta un silencio profundo, cesando en la concurrencia el bullicio y la algazara,
parece una poblacién petrificada, y el palacio un panteén de donde surge un himno de
gloriosa apoteosis que subyuga el espiritu y lo transporta a otras regiones donde se
contemplan los reflejos de otra luz y se aspira el ambiente de otra atmdsfera.

Acabado el concierto, detrds de la muchedumbre que se retira, vuelven asustados los
murciélagos a sus rincones, y las sombras apodéranse de su interior, el palacio recobra

el adusto aspecto de una imponente ruina en la silenciosa soledad de la noche”. ¢’

En el céntrico Café de la Terraza se establecid una oficina para adquirir los abonos de
los seis conciertos, cuyo precio para ocupar las sillas del patio se establecié en 15
pesetas. El Palacio se decord “con mucho gusto artistico” y ademds se inaugurd una
iluminaciéon que combinaba el gas con la electricidad, que resultdé ser de un “gran
efecto”.

Un dia mds tarde de lo esperado llegaron a la Estacién de Andaluces los ochenta
profesores junto a Breton “a quien acompafiaba su hermosa mujer y su bellisima hija”.
En los anchos andenes, como era costumbre, esperaban a la Orquesta autoridades,
artistas y aficionados, junto a la Banda del Regimiento que los recibié al son de
escogidas piezas de su repertorio.

Tras el largo paréntesis de cinco afios, la presencia de la Orquesta madrilefia fue muy
celebrada concierto tras concierto: “Hermoso y brillante concierto. Nuestro publico
sentia vehementes deseos de aplaudir nuevamente a la ilustre Sociedad de Conciertos y
al eminente maestro Breton, gloria insigne del arte musico espaiiol.

Desde 1895, no se habia logrado la combinacién segura para contratar a la Sociedad; a
la Comisién de Funciones Publicas corresponde el honor de haber restablecido las
brillantisimas fiestas del artistico Palacio de Carlos V, que se nos ofrecié anoche mds

rejuvenecido y adornado que los ltimos afios de concierto” .5

La noche del 19 de junio el jubilo reinaba en el Palacio de Carlos V. Una gran ovacion
dedicada a Breton estalld6 cuando se presentd ante el publico, tras la cual arrancé el
espectaculo musical, como era costumbre, con una obertura, que este afio fue Euryanthe
de Weber; a continuacion, se dieron a conocer el segundo y tercer movimiento de la
suite Algérienne de Saint-Saéns, es decir, los que llevan el sobrenombre de Rhapsodie
Mauresque y Revérie du soir; y un clasico, la Rapsodia Hiingara n.° 2 de Liszt. La
segunda parte la ocup¢ la suite Cantos asturianos, una de las dos obras premiadas en un

67 Rafael Gago Palomo: Granada Corpus 1900. Editado por Viuda e hijos de Paulino Ventura Sabatel.
Granada, 1900.
%8 £| Defensor de Granada, 17 de junio de 1900.
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certamen de composicion que en 1899 llevo a cabo la Sociedad de Conciertos en
Madrid, de la que era autor el joven violinista de la Sociedad, Ricardo Villa. En la
tercera volvié la misica de Wagner a azuzar al publico con el arduo final de Las
Valkirias; al que sigui6 el clasicismo de un movimiento del Cuarteto n.” 79 de Haydn,
interpretado por toda la seccién de cuerda (sus sinfonias todavia tardarian afios en ser
programadas); y para concluir la noche, otra novedad que fue muy destacada, el himno
de Bretdon Gloria al poeta, compuesto en homenaje a Ramén de Campoamor con
motivo de su frustrada coronacién que se habia proyectado para 1899, pero a la cual
rehuso el lirico autor por considerar dicha costumbre pasada de moda.

Los mds pertinaces aficionados consiguieron que después de la obertura Los
mosqueteros de la reina de Halévy, figurasen en la primera parte del segundo concierto
la esperada serenata En la Alhambra, y también la Canzonetta de Godard. En el espacio
central del programa volvié a estremecerse el Palacio Imperial con los fulgores de la
Sinfonia n.° 5 de Beethoven, que, aunque todavia provocaba cierto desconcierto en
algin sector del publico, entre los més eruditos causaba “honda impresion”. La musica
del preludio del primer acto de Tristdn e Isolda, el scherzo del Suefio de una noche de
verano y la bacanal de Sanson y Dalila, completaron un programa que conmovid a
todos los asistentes, en especial al cronista de El Heraldo quien se mostré especialmente
exultante, aunque quizd no acabd de centrar toda su atencion en lo musical: “jCuantas
seforas, cudn bellas todas! Parecia el Palacio un vergel encantado que hubiera surgido a
una invocacion de Alah”.

A primeros de aflo, Ram6n Noguera habia presentado a la junta directiva de la Sociedad
de Conciertos su poema sinfonico La rendicion de Granada; sin embargo, su intencion
de que la obra fuese interpretada en los conciertos de invierno-primavera de la capital,
no fue aceptada. La decision disgusté al granadino que llegd a tener sus mds y sus
menos con el director que se iba a encargar del estreno, que no era otro que Gerénimo
Giménez. Esta contrariedad afect6 animicamente a Noguera, quien para entonces ya no
se encontraba bien de salud y dnimo. Los miembros del Cendculo pidieron a Tomads
Breton incluir la obra en el tercer concierto, pero los musicos no vieron con buenos 0jos
la idea al considerar que podrian molestar al maestro Giménez. Tomds Bretén intentd
solucionar la polémica pidiendo a Noguera que preparase cualquier otra composicion
suya.

El enamoradizo cronista de El Heraldo comenté para los interesados en el tema, que en
el tercer concierto “habia mujeres tan hermosas, que no se concibe sean mejores las
huries que el picaro Mahoma ofrece a los buenos creyentes”. Cierto o no, la Sociedad
madrilefia interpreté con gran regocijo de la distinguida concurrencia un programa con
la obertura Mignon, las suites de Peer Gynt y L’Arlésienne, la obertura Leonora I1l, Los
murmullos de la selva y la sardana de Garin. Algunos nimeros fueron repetidos, y hubo
mencion especial para el flautista Francisco Gonzélez, quien recibié merecidos
parabienes por sus intervenciones como solista en las obras de Grieg y Bizet.

Para la cuarta actuacion se anunciaron “obras clasicas y de interés local y regional”. En
el apartado de clésicas fue incluido el Septimino, la Danza Macabra, el Largo religioso
y una primicia en Granada: la obertura de Los maestros cantores de Wagner, que al
cronista de El Defensor, y suponemos que a muchos de los espectadores, les fue dificil
entender con tan solo una audicién; en cuanto a la anunciada obra de interés local, no
fue otra que la Obertura granadina de Candido Orense, que tuvo un buen éxito y se
hizo repetir; y las dos piezas de interés regional, resultaron ser Andante y Capricho del
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cordobés Cipriano Martinez Riicker, en “inspirada” orquestacion de Ramon Noguera.
Varias sefioras presentes entre el puiblico, quizd como rogativa contra el ambiente
anticlerical cada vez mds patente en la sociedad, pidieron a Breton terminar con el Ave
Maria de Gounod, que fue escuchado con especial fervor por las més “piadosas damas
de la buena sociedad”.

El 22 de junio, en vez de concierto, se celebraron en el Palacio de Carlos V los famosos
Juegos Florales organizados por el Liceo, que revistieron este afio especial solemnidad,
entre otros motivos por contar con el diputado liberal y futuro presidente del Gobierno,
José Canalejas, como orador invitado.

Al dia siguiente el dignatario dirigente politico no quiso perderse el quinto concierto,
que, a pesar de la verbena que se celebraba en la Alhambra a la misma hora, y cuya
animacion era perceptible en el Palacio, estuvo animadisimo. En el mismo figuré la
segunda de las obras premiadas en el concurso de composicién anteriormente
mencionado, es decir, el poema sinfénico Trafalgar, basado en la obra de Galdoés, y
obra del granadino José Maria Guervos (Granada, 1870-Madrid, 1944). El joven
paisano, miembro de una numerosa familia de musicos, se habia ganado una excelente
reputacion como pianista acompafiante de celebridades como Sarasate o Casals, y como
compositor era una de las promesas mds firmes del panorama espaifiol; ademds, hacia
poco que habia sido elegido maestro de miusica de la familia real. La obra, aunque
gustd, también produjo cierto desconcierto por su caracter “descriptivo y super
wagneriano”. Dos piezas para piano de Mendelssohn, instrumentadas para orquesta de
cuerda, La Primavera y Las hilanderas, pertenecientes al ciclo de Romanzas sin
palabras, gustaron lo suficiente como para ser repetidas, asi como la siempre reclamada
obertura Guillermo Tell. La segunda parte la ocuparon las Escenas andaluzas de Breton,
obra que se habia dado a conocer en los conciertos de 1895 y de la que siempre se hacia
repetir el popular Polo gitano. Y ya en la tercera parte, tres obras muy diferentes entre
si: la obertura Tannhduser, el larghetto del Quinteto para clarinete de Mozart y un vals
perteneciente a la 6pera Etienne Marcel de Saint-Saéns.

El domingo 24, también con gran animacion, destaco la interpretacion “primorosa” de la
Sinfonia Pastoral, que tantos admiradores del genio de Bonn deseaban volver a
escuchar. El resto del programa lo formaron obras del habitual repertorio, y el estreno
de la orquestacién de los movimientos Adagio y presto pertenecientes a una sonata para
piano de Ramoén Noguera, que atendi6 asi el requerimiento que le hizo Breton, a pesar
de su estado depresivo reflejado claramente en sus escritos semanales en El Defensor de
Granada, en los que aseguraba estar retirado de la vida activa y pasiva del arte musical.

En el concierto extraordinario del lunes, no incluido en el abono, y cuya recaudacion se
dedico6 al beneficio de la Sociedad de Conciertos, la afluencia de publico fue menor. Se
dijo que esto se debié a que no fue anunciado con la suficiente antelacién; otra causa
que también se argumento fue que Bretén no tuvo la ocurrencia, como en otros afios, de
despertar el interés de los aficionados con un programa elegido por sufragio.

Nadie podia pensar que seria la tultima actuaciéon de la Sociedad madrilefia en los
Conciertos de la Alhambra. No asi de Tomas Bretén, quien todavia regresaria a Granada
para dirigir en la Palacio de Carlos V, pero no con la Sociedad de Conciertos. Este
ultimo programa se configurd en su primera parte con la obertura de inicio, Der
Freischiitz, una de las Romanzas sin palabras y la Rhapsode Mauresque; en la segunda
se repitié la obra de Ricardo Villa Cantos asturianos; y el ficticio telén se bajé por
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ultima vez para la mitica formacién sinfénica tras la interpretacion de algunos nimeros
de L’Arlésienne, la Muerte de Isolda, el scherzo del Suefio de una noche de verano y la
sardana de Garin.

En la recapitulacién de la prensa sobre los conciertos hubo unanimidad: son la nota mas
brillante de las fiestas: “Si los artistas son notables, si Breton es genial, el escenario
donde se ejecutan no tiene rival en el mundo.

Siempre nos serd grato oir a la Sociedad de Profesores que dirige Bret6n; pero el oirla
en la Alhambra deja huella imborrable en el espiritu gozoso, y deseo vivisimo de volver

a disfrutar del espectaculo™®.

Pluma y ldpiz, n.° 141. Barcelona, 1903. BNE

8 El Heraldo, 27 de junio de 1900.
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XIV. 1901-1904: Cuatro aios sin conciertos

Se acercaba el Corpus de 1901 y ninguna sociedad o particular se comprometia a
gestionar el producto de los conciertos. En mayo, el consorcio del Casino apareci6
como posible candidato: “A costa de un sacrificio no muy grande se podrian organizar
todavia los Conciertos de la Alhambra, nota brillante y cultisima del Corpus granadino.
Sabemos que la Sociedad de Conciertos de Madrid estd dispuesta a venir a Granada en
condiciones distintas a las de otros afios, es decir, dando los conciertos por su cuenta y
riesgo, y solicitando sélo una subvencién que evite la contingencia de un completo
fracaso econémico. En estas condiciones, quedando a beneficio de la Orquesta el
producto de las entradas, la sociedad o corporacién que subvencione los conciertos
queda libre de todo trabajo administrativo y sin mds que facilitar la cantidad que se
estipule, que seguramente no seria muy crecida, recabaria la gloria de contribuir al brillo
de nuestras fiestas tradicionales con verdadera esplendidez y buen gusto, haciéndose
digna del aplauso entusiasta de cuantos aman el arte y toda la poblacién de Granada. En
el caso de que el Casino se decidiera a subvencionar los conciertos, el Ayuntamiento
cooperaria costeando el alumbrado y decorados del Palacio de Carlos V, asi como haria
gestion para que el Estado permitiese la utilizacién del local.

La cantidad mddica seria, por supuesto, muy inferior a la que hubiera costado al Casino
la corrida de toros que proyecto en un principio, y de la que ha tenido que desistir al no
encontrar toreros de primera categoria” 7°.

En la correspondencia entre el secretario de la Sociedad de Conciertos, Luis Gracia, y
Valladar, apreciamos un mayor interés y una mejor disposicion de la entidad madrilefia
para facilitar un acuerdo: “Empezamos a trabajar, estamos conformes de hacer el
negocio por nuestra cuenta dando el Ayuntamiento el Palacio de Carlos V con
alumbrado, sillas, templete de la orquesta y la dependencia necesaria para la limpieza y
buen servicio, como también la iluminacion a la salida del concierto de los jardines de la
Alhambra.

Como el tiempo urge para conseguir permisos del Conservatorio, Capilla Real y
Alabarderos..., le sugiero telegrafie lo antes posible.

Los conciertos creo serian los de costumbre y caso de hacer mal tiempo digame como se
podrian dar en el Teatro Isabel la Catdlica” !

Pero la peticion de ultima hora dirigida al Casino no tuvo respuesta. Segun parece, el
mes de mayo fue mds lluvioso de lo acostumbrado, por lo que uno de los motivos
esgrimidos por los posibles compromisarios era el riesgo que siempre suponia la
inclemencia del tiempo y las pérdidas que como consecuencia causaba la escasa
afluencia del publico o la suspension de los mismos. Ademads, este afio era dificil
conseguir el Teatro Isabel la Catdlica, al estar con fecha muy temprana reservado por
una compaiiia de Opera.

Quiz4 este especial interés de la Sociedad se debia a la temprana finalizacion de su
temporada madrilefia, ya que sus conciertos con el polaco Ignacy Jan Paderewski
tuvieron que suspenderse debido al fallecimiento del unico hijo del prestigioso pianista.
Lo cierto es que el dia en el que Luis Gracia escribi6 su carta, ya se habia dado por
fracasado el acuerdo.

70 | os Conciertos. El Defensor de Granada, 26 de mayo de 1901.
1 Correspondencia entre Luis Gracia y Francisco de Paula Valladar. Madrid, 29 de mayo de 1901.
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Los conciertos interpretados en la capital por la Sociedad madrilefia en este afio de 1901
habfan recibido criticas adversas, sobre todo los dirigidos por su subdirector, el maestro
Jiménez y por el director del Real, Cleofonte Campanini. También se sucedieron tres
directores alemanes, entre ellos, el prestigioso Felix Weingartner, considerado como
uno de los padres de la moderna escuela de direccion; con ellos y sus programas
confiados al protagonismo de Beethoven y Wagner, se suavizé la opinién de los criticos
mds recalcitrantes. No obstante, a pesar de los aplausos cosechados, los precios de las
entradas y las preferencias taurinas sobre las sinfénicas de la mayoria del publico
matritense, eran factores que la prensa no dudaba en considerar como causas del poco
interés suscitado por del ciclo sinfénico.

Por su parte, Tomds Bretén permanecia por completo desligado de la Sociedad, tras los
conciertos que protagonizd el afo anterior en Granada y algunos maés llevados a cabo en
Madrid durante 1900. No obstante, su mdusica, y, por lo tanto, su recuerdo estuvo
presente en Granada durante la temporada de zarzuela gracias al estreno en el Teatro
Isabel la Catodlica de sus nuevas piezas del género chico, Covadonga y El clavel rojo,
con las que el salmantino pretendia revalidar el éxito de La verbena de la Paloma, sin
conseguirlo.

La figura de Bretén, intocable y reverenciada siempre por la prensa granadina,
comenzaba a tener algunas voces criticas, como apreciamos en el articulo de EIl
Defensor firmado por Enrique Alonso y Orea: “Quiza por determinarlo nuestro medio y
nuestra educacion artistica, no contamos con ningin compositor dramdtico que sepa,
mientras el cantante dice lo que quiere, decir €l con la musica lo que siente. Los mds de
los musicos que tenemos, incluyendo a Breton, son trabajadores que con laboriosidad
componen zarzuelas y 6peras, sin demostrar en ellas tener inspiracion, elegancia ni
originalidad. Sus partituras son arenal interminable, en el cual no hay fuentes que le den
frescura, arboles que le presten sombra, ni misteriosos acentos que le encanten. Corre
mondtona, sin vigor, sin poesia, sin el claro obscuro que ha de tener para penetrar en el
alma y conmoverla. Seducidos nuestros miusicos por la orquestaciéon de los maestros
alemanes, la prodigan en obrillas de pan llevar, y es delicioso oir como apaga el metal la
voz de un chulo que dice: ‘Soy un barbidn’, o bien, ‘No la rompas el mandil’. Semejante
recurso no entrafia un deseo de aproximarse a los moldes nuevos de la musica. Es un
manto pacientemente bordado que sirve para cubrir esqueletos, pues si la musica de las

piezas en un acto no pasa de mediana, en cambio los libretos son verdaderos adefesios”
72

La Compaiifa de Opera Giovannini, con sus figuras estelares, Aida Saroglia y Juan
Romeo, fueron los maximos reclamos musicales del Corpus. Ademads de grandes piezas
del repertorio mas usual, como Lucia de Lammermoor o Rigoletto, se ofrecieron tres
novedosas Operas del nuevo estilo italiano, hoy conocido como verismo: Cavalleria
rusticana, I Pagliacci 'y La Boheme.

Durante el verano el sexteto que dirigia Valladar, aumentado con algunos musicos mads,
participd en unas veladas musicales ofrecidas en los jardines del Hotel Siete Suelos, que
fueron anunciadas como “Conciertos de la Alhambra”, en las cuales el grupo interpretd
numerosas obras de las que solian conformar el clésico repertorio de la Sociedad de
Conciertos de Madrid, asi como el estreno de algunas piezas de compositores locales y

72 Enrique Alonso y Orea: El Defensor de Granada, 22 de junio de 1901.
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del cordobés Cipriano Martinez Riicker, amigo de Valladar y colaborador en su revista
La Alhambra.

Para las fiestas del Corpus de este afio de 1901 no se concedié licencia para que se
pudiera organizar ningtn acto en el Palacio de Carlos V, quizd por el desastroso estado
del monumento. El Conde de Romanones, ministro de Instruccién Publica y Bellas
Artes (y futuro presidente del Gobierno), visité el Palacio junto a varios técnicos para
valorar la posibilidad de terminar una construccién que como sabemos fue iniciada a
principios del siglo XVI: “El Carlos V debe terminarse y repararse si es que no quiere
verse convertido en ruinas. Mentira parece el abandono en que se encuentra y que no se
haga el mds minimo esfuerzo por conservarlo, por lo que los desperfectos cada vez van
aumentando” 7.

El concierto de la orquesta de Valladar del 30 de julio se vio afectado por el hecho
luctuoso del fallecimiento de Ramén Noguera, que produjo verdadera conmocién entre
sus amigos y admiradores. Al dia siguiente, el cronista, muisico y amigo intimo del
finado, en péginas de La Alhambra clamo para que se salvaguardase su memoria: “Tras
larga y traidora enfermedad, ha fallecido nuestro querido y admirado amigo Ramén
Noguera. El Ayuntamiento, la Academia Provincial de Bellas Artes, el Liceo, los que de
ella dependen, todos deben coadyuvar a enaltecer el nombre de ese granadino ilustre,
mas merecedor de aprecio y de gloria que los politicos, sobre quienes se extienden sin
tasa ni reparos laureles, elogios y altisonantes lamentaciones” 7.

No mejor6 el estado critico de la Sociedad de Conciertos durante la temporada
madrilefia iniciada en enero de 1902. Uno de los problemas que se le achacé a su junta
directiva fue el desfile de directores, pese a que algunos de ellos tenian gran prestigio,
como el austriaco Ernst Kunwald, los alemanes Otto Lohse y Hermann Zumpe, o el
alumno de Tchaikovsky, Vassily Sapellnikoff, que programé numerosa musica de su
maestro ruso. Gerénimo Giménez se encargd de los compromisos mas de “andar por
casa”, como el concierto de la Asociacion de Prensa, o acompaiar al polaco virtuoso del
piano Moritz Rosenthal, que cerr6 el primero de los ciclos.

En el Corpus granadino, la participacion de la Orquesta madrilefia estaba descartada por
los actos celebrados durante todo el mes de mayo con motivo de la coronacién de
Alfonso XIII. Para tan significativa ocasion la Sociedad preparé una segunda serie de
conciertos con la presencia de Felix Weingartner en el podio, con sus wagnerianos
programas y, este afio si, con el pianista polaco Paderewski. En medio de misica
germana y polaca, el 17 de mayo, dia de la suntuosa ceremonia regia, se conté con la
Sociedad de Conciertos, que actud colocada en el ruedo de la plaza de toros de la Fuente
del Berro. Los més de cien profesores, junto a bandurrias y doscientos y pico coristas,
protagonizaron un macro concierto popular que dirigieron Jiménez, Breton, Fernandez
Caballero y Chueca, con fragmentos de sus zarzuelas. Dicho acto contdé también con
elocuentes discursos de dos prestigiosos rectores universitarios, el granadino Manuel
Fernandez y Gonzélez y el vasco Miguel de Unamuno.

Tras tan intensos meses de actividad, la critica madrilefia no terminé de quedar del todo
complacida, y casi de forma undnime coincidié en algunos de los males que aquejaban a
la cada vez mas enjuiciada Sociedad: “Tiene que realizar grandes reformas si no quiere

3 El Defensor de Granada, 7 de junio de 1901.
74 Francisco de Paula Valladar: Ramén Noguera. La Alhambra, n.2 86. Granada, 31 de julio de 1901.
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exponerse a sufrir un contratiempo. El maestro Jiménez, que actia de director cuando
no vienen divos extranjeros, no tiene condiciones para el puesto. No es lo mismo dirigir
El baile de Luis Alonso que una sinfonia de Beethoven ante un publico que paga més de
16 pesetas por butaca.

Es preciso reforzar la Orquesta y buscar un director que imponga autoridad y no vaya a
merced de trompas y violines que se pasan al moro o se van de batuecas con una
facilidad desconsoladora. El dia que haya un director de verdad, pasardn las de Cain
esos mal acostumbrados profesores que componen la orquesta juramentada” 7.

El 30 de mayo se dio el pistoletazo de salida a las fiestas del Corpus de 1902. Los que
pudieron permitirselo estrenaron traje, tal y como establecian las costumbres, incluidos
los lugarefios de los pueblos vecinos a la capital. En los paseos lucieron arcos, banderas
y gallardetes, y los puestos de dulces morunos invadieron las calles y plazas “en
agradable desorden”. La compaiiia de zarzuela que actuaba en el Teatro Alhambra tuvo
que salir pitando para ponerse a cubierto bajo los frescos del Coliseo de Isabel la
Catolica debido a los continuos aguaceros. Y hasta tres cinematografos fueron
instalados en las casetas del Salén, que, con sus imdgenes en movimiento, asombraron y
también asustaron al personal.

Cuatro dias después se llevd a cabo el certamen de bandas, esta vez si, con éxito de
asistencia, pues ocuparon la plaza de toros musicos de Huéscar, Cadiar, Alfacar,
Churriana, La Zubia, Gabia Grande y Huétor-Santillin. Los miembros del jurado
formado por Celestino Vila, el director de la banda militar, Francisco Vico, y el
compositor Candido Orense decidieron dejar desierto el primer premio y conceder las
500 pesetas del segundo a la banda de Gabia Grande por su interpretacion de la Marcha
de la coronacion de Meyerbeer. Todas las formaciones cumplieron con el compromiso
adquirido al inscribirse en el certamen, es decir, participar en las diferentes veladas en
paseos y plazas de la ciudad, asi como en la procesion. El certamen tendria continuidad
durante los siguientes cinco afos.

Pasadas las fiestas, al igual que el afo anterior, volvié a animar las noches de verano la
orquesta de Valladar en los jardines del Hotel Siete Suelos, ademads de ofrecer, junto a la
Banda del Regimiento, una velada musical en el Palacio de Carlos V a beneficio de las
Escuelas del Ave Maria. En el magno coliseo destacd el nuevo alumbrado eléctrico
formado por nueve potentes focos de arco voltaico. Dias después, cuando regresé a
Granada el director fundador de las escuelas beneficiadas, Andrés Manjon, se encontrd
con la agradable sorpresa de ver depositadas en el banco las 1.749 pesetas recaudadas
en el acto, que inclufan lo conseguido en la rifa de las monas que lucieron las
granadinas en la corrida de beneficencia.

Luis Gracia, el ahora secretario de la Sociedad de Conciertos, en carta a Valladar
fechada el 29 de marzo de 1903, manifesté6 de nuevo la favorable disposiciéon de la
Orquesta y de Tomds Breton para acudir a las fiestas granadinas. Sin embargo, para
aquel entonces la Comision Municipal de Festejos y el Ayuntamiento ya habian
decidido aceptar una propuesta hecha por el director catalan, hijo de italiano y andaluza,
Arturo Baratta, que se ofreci6 a llevar al Teatro Isabel la Catdlica su compaiiia de 6pera,
y también a organizar los Conciertos de la Alhambra con una orquesta de 90 profesores
de Barcelona.

7> M.T.: El Dia, 3 de junio de 1902.
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Con el visto bueno concedido para la utilizacién del Palacio de Carlos V, rubricado por
el subsecretario de Inspeccidon Publica, todo el mundo se las prometia muy felices. La
Compaiia del cataldn tenia previsto inaugurar el ciclo operistico el 30 de mayo, pero
tuvo que posponerlo hasta el 5 de junio: “El propietario del Teatro Isabel la Catélica ha
accedido gustoso al retraso. Este afio los conciertos prometen ser un verdadero
acontecimiento artistico, porque, aprovechando los elementos de la Compaiiia, los hard
intervenir, como se acostumbra en los grandes conciertos que anualmente se celebran en
Viena. La orquesta la compondrdn 90 profesores escogidos entre los mas afamados e
inteligentes de Espafa. Y con dicha orquesta, mds numerosa que la del Teatro Real,
tendremos ocasion de oir el grandioso espectidculo de la Bohemia, la Tosca y Andrea
Chenier, cantadas por artistas de primerisimo cartello y con una orquesta como la de
Madrid, Barcelona, Paris o Viena. Esta temporada hard época en los fastos artisticos de
la ciudad”7®.

Arturo Baratta tenia pensado representar la primera de las 6peras, es decir, Carmen, en
un espectacular montaje en la plaza de toros. Pero llegd el dia 5 y ni Baratta, ni las
estrellas del belcanto, ni los misicos que habian sido prometidos, hicieron acto de
presencia. Todavia el dia 12 algun diario distraido anunciaba con énfasis los Conciertos
de la Alhambra, pero para entonces ya estaba claro que el cataldn habia incumplido su
contrato y encima parecia hallarse en paradero desconocido: “El Sr. Baratta ha faltado a
su compromiso sin dar explicaciones. El mismo se ofrecié en condiciones que se
estimaron razonables. Seis conciertos y diez Operas, para las que dispuso del Teatro
Isabel la Catodlica. Dias antes del 26 de mayo, que deberia haber comenzado la épera,
llegd el maestro a Granada para preparar todos los detalles, y que siendo imposible
inaugurar el 26, se haria el 6, con el enfado del propietario del Teatro. Se despidi6 el Sr.
Baratta para llegar el 4 con su Compaiifa. El 30 telegrafi6 para que el alcalde
intercediera con la compaiiia de ferrocarriles para abaratar el precio entre Castellén y
Deifontes. El alcalde, Sr. Tejeiro, lo hizo por telégrafo, y también le atendié en otras
peticiones. El 4 recibid un telegrama ininteligible desde Valencia y luego... un silencio
absoluto. El Sr. Baratta no se ha presentado y no ha contestado a los telegramas que el
alcalde y el propietario del teatro le han dirigido. Por otro conducto se ha sabido que el
Sr. Baratta estd en Barcelona y que el 6 telegrafié a los musicos para ser contratados
alli, diciéndoles que lo de Granada habia fracasado””’.

La informalidad de Arturo Baratta también la sufri6 Madlaga, pues alli, igualmente, se
quedaron esperando al susodicho para las tres funciones acordadas antes de viajar a
Granada. Lo cierto es que, durante las fechas de su compromiso, él y su Compafiia
estaban actuando en Castellon, de donde pasaron a hacer tres funciones en Burriana,
Reus y finalmente en Barcelona.

Segln parece, tan enojoso lance habia quien lo veia venir ya en los dltimos dias de
mayo. En la prensa se mencionaron algunas inseguridades con respecto al cumplimiento
del contrato antes de que se terminara de confirmar el desacuerdo. Como consecuencia
l6gica, desde el Ayuntamiento se tomdé la decision de exigir al musico las
responsabilidades marcadas por la ley en estos casos, aunque la historia terminé ahi, ya
que Baratta y su compaiiia no recibieron citacién alguna.

78 E| Defensor de Granada, 5 de junio de 1903.
7 El Defensor de Granada, 16 de junio de 1903.
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Cuando ya la frustracion hacia mella en unos aficionados que de nuevo se quedaban sin
Conciertos de la Alhambra, el alcalde intent6 via telegrédfica contratar in extremis a la
Sociedad de Conciertos de Madrid, cosa que, aunque Luis Gracia llegd a considerar, fue
del todo imposible organizar en tan corto espacio de tiempo.

Si la temporada madrilena de la Sociedad de Conciertos de 1902 fue muy discutida,
todavia lo fue mas la de 1903. El mismo Tomas Bretén hizo referencia, durante una
conferencia en el Ateneo de Madrid, a algunos de los problemas que segtn €l arrastraba
su antigua agrupacion. El salmantino dedic6é parte de su disertacion a la crisis de su
antigua Orquesta, lament6 el ambiente inapropiado que vivia, y mostré su desacuerdo
con el modo de actuar de su junta directiva. También desde el més influyente periédico
de Madrid, La Epoca, su critico, el granadino Cecilio de Roda, anot6 algunos de los
males de la Sociedad, a la par que aconsejo posibles soluciones: “Debe sufrir una
reforma, debe oxigenarse para salir de esta vida ldnguida y perezosa; los principales
inconvenientes estdn en su organizacion, en que manden mas los musicos que el que
dirige” ’. Desde la visita a Madrid de la Orquesta Filarménica de Berlin en 1901, la
valoracién de la Sociedad de Conciertos habia disminuido, pues la calidad de los
musicos alemanes asombr6. Hubo un critico que llegd a afirmar que la escucha de la
formacion alemana dejaba a la Sociedad al nivel de una murga. A pesar de incorporar
para sus conciertos en el Real a cuatro directores alemanes, no se produjo el necesario
incentivo para un publico que parecia haber dado la espalda a la dnica formacién
sinfonica espafola destacable.

Terminado el primer ciclo de conciertos y su presencia en el regio teatro, la Sociedad
fue contratada por el Teatro Lirico de la capital espanola, en donde alterné veladas
sinfénicas con representaciones de Opera. Tanto unas como otras acabaron sumidas en
medio de la indiferencia, con el consiguiente y fatal fracaso econdmico. Incluso con la
Novena Sinfonia de Beethoven, que solo se habia escuchado dos veces en Madrid, en
1882 dirigida por el granadino Mariano Vazquez, y en 1893 por Luigi Mancinelli, no se
consiguid llenar ni un tercio del aforo del teatro.

Ya desde hacia algun tiempo, algunos misicos de la Sociedad barruntaban la
posibilidad de formar otra orquesta. Después del verano, cuando se conocieron las
intenciones de estos, la noticia corri6 como la pélvora. El tema ocup6 paginas en los
mentideros de la capital y fue motivo de no pocos disgustos y disputas: “Después de la
desafortunada temporada del Lirico, la Sociedad de Conciertos se ha partido en dos, y
ambas mitades aspiran a trabajar, a dar conciertos y a obtener los favores del ptblico.
Casi todas las primeras partes forman un bando, el mas animoso y el mas decidido™”’.
Pero en diciembre de 1903 quedd configurada una nueva agrupacion que fue bautizada
con el nombre de Orquesta Sinfoénica de Madrid. Los que resistieron de la antigua
Sociedad, apenas lo hicieron durante poco més de dos afios.

Mientras todo esto sucedia en Madrid, en Granada el siempre inquieto Francisco de
Paula Valladar, volvié a plantear la creacién de una Sociedad de Conciertos local. Para
ello se valié de la nueva ley de asociaciones musicales que permitia la organizacién de
una sociedad de profesores de orquesta granadina. En su presentacion oficial, el autor
del intento, se dirigi6 al publico en general, y a los musicos de la ciudad en particular, a
través de la prensa: “Al realizar este acto, lejos de nosotros las ideas de imposicion y de

78 Cecilio de Roda: La Epoca, 27 de enero de 1903.
9 La Epoca, 29 de septiembre de 1903
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violencia, s6lo pretendemos el armonizar nuestros intereses con los de las empresas
teatrales, y que el trabajo sea repartido entre los que vivimos del teatro.

En estos afios en que todo ha degenerado, s6lo un corto nimero de profesores que no
han emigrado o que Dios no ha querido disponer de ellos, quedan.

En este estado, jquién estudia! jqué estimulo hay para el que nace artista! jqué porvenir
espera...!

De ahf la fundacién de la Asociacion de Profesores de Orquesta.

Otra tendencia que nos anima es la de procurar que los asociados, tanto en
enfermedades, como el que se inutilice para el trabajo, tenga hasta el fin de sus dias lo
preciso y no se vean desvalidos y sin recursos, para lo cual la Sociedad creard una caja
de ahorros.

Sustentamos la idea de que esta cultisima ciudad posea una orquesta digna de ser oida
con gusto por su ilustrado publico, consiguiendo por medio del estudio y el trabajo
establecer los ‘conciertos a grande orquesta” ®. El bienintencionado proyecto quedé en
agua de borrajas.

El 6 de enero de 1904 se presentd la nueva Orquesta Sinfénica de Madrid. El director
elegido para guiar los destinos de esta nueva formacion fue el espafiol de afiliacion
germana Alonso Cordelds. Sin embargo, las primeras criticas que recibié fueron
adversas hacia su cometido, aun reconociendo que en general se habia mejorado de
rendimiento si se comparaba con el de la Sociedad de Conciertos.

El maestro Cordelds importé algunas costumbres alemanas, como la divisiéon de los
programas en dos partes y el comienzo de los conciertos a las tres de la tarde. Pero ni al
publico ni a la prensa les gust6 el cambio, por lo que al tercer concierto se volvio a los
dos descansos y al horario nocturno.

A pesar de las significativas novedades que figuraron en los programas, con estrenos de
Tchaikovsky o Brahms, la direccion de Cordelds no sedujo a casi nadie: “La suerte le
vuelve la espalda a la Orquesta Sinfonica, trabaja mucho y de buena voluntad, pero sin
éxito. El recuerdo de la antigua surge ahora mas vivo. La Sinfénica toca bien, pero sin
detalles, sin matices, sin exquisiteces. Le falta una batuta” 8!,

Las esperanzas de la nueva Orquesta pasaban por afianzarse con los conciertos de
verano en los jardines del Retiro, pero los que quedaban de la antigua Sociedad,
aceptando un contrato muy bajo, se hicieron con ellos para fastidio de la nueva
agrupacion. Alonso Cordelas se volvié a Munich y la Sinfénica no consiguid volver a
actuar en todo lo que quedaba de afio.

Entretanto, en la ciudad del Darro y del Genil, se tom¢ la decisién de invitar al Real
Centro Filarménico “Eduardo Lucena” de Cérdoba, para ofrecer tres conciertos en el
Palacio de Carlos V. El numeroso gremio cordobés, en realidad una estudiantina, ya
habia visitado la capital en febrero, actuando entonces en el Teatro Isabel la Catdlica. El
elenco estaba formado por un coro de 33 tenores, 12 baritonos, 12 bajos, y una plantilla
instrumental con 12 guitarras, 4 bandurrias, 10 violines, 1 violonchelo, 2 flautas, 1 oboe,
6 panderas y un pianista; todos ellos obreros o alumnos de la Escuela Superior de Artes
Industriales. Actuaron bajo la direccién de José Molina, alumno del compositor del que
habia tomado el nombre el grupo, e interpretaron dos nutridos programas de misica

8 Francisco de Paula Valladar: El Defensor de Granada, 3 de noviembre de 1903.
81 Alfonso Pérez de Nieva: La Dinastia, 29 de marzo de 1904.
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popular, que contd con el beneplécito de un publico que demostrd su contento llenando
el coliseo. El tercer programa previsto se tuvo que suspender por la lluvia.

La simpdtica presencia de los cordobeses no fue considerada como algo que pudiera
sustituir a los conciertos sinfonicos: “Para que los conciertos sean lo que deben ser hay

necesidad de algo mds que una estudiantina, siquiera sea tan excelente como la de
Cordoba”.

En el Paseo del Salon, durante las festivas jornadas del Corpus, actud invitado el Orfeén
Almeriense, formado por 70 cantantes pertenecientes al Circulo Republicano. El
certamen de bandas, de nuevo, constituyé un éxito de participacion, pues acudieron al
ruedo del Triunfo las formaciones de Alfacar, Gabia Grande, La Zubia, El Padul,
Churriana y Granada -Banda del Hospicio-, aunque destacé la nueva Banda de Obreros
Polvoristas del Fargue, que se llevé sin lugar a discusion el primer premio concedido
por un jurado formado por Celestino Vila, Francisco Vico, director de la Banda del
Regimiento, y Antonio Segura Mesa.

Con los primeros dias del otofio de 1904, unos cuantos jovenes entusiastas formaron la
Sociedad Filarmoénica de Granada, agrupacion que si llegaria a tener muchos anos de
continuidad. El joven de 17 anos, Francisco Alonso, fue su primer director. Un afio
después también seria el elegido para dirigir la mencionada Banda de Polvoristas
Obreros, por lo que la Sociedad y la Banda se combinaron en sus actuaciones. Con el
tiempo, el musico nacido en el Paseo del Salén llegd a ser uno de los mds populares
compositores del género lirico espafiol.

Durante los animados ciclos musicales celebrados durante los veranos en San Sebastian,
un excelente musico espanol, Enrique Fernandez Arbds, dirigia la Orquesta del Gran
Casino. En esta Orquesta se hallaban contratados algunos musicos de la Sinfénica,
quienes bien impresionados por las aptitudes que demostraba el musico madrilefio, le
propusieron hacerse cargo del puesto vacante dejado por Cordelds. Tras un breve
cambio de pareceres, Ferndndez Arbds acepto el reto con la condiciéon de que deberia
contar con el apoyo de todos los miembros de la Orquesta, como pronto asi se demostro.
Este fue el inicio de uno de los capitulos més importantes para la musica espafiola: los
34 afios que el maestro Arbds estuvo al frente de la legendaria Orquesta madrilefia.
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XV. 1905. Tomas Breton de nuevo en los Conciertos de la
Alhambra

“El festejo mas atractivo y mas culto son los Conciertos del Palacio de Carlos V, que al
mismo tiempo que congregan a gran numero de dilettanti, para gozar de las
sublimidades del divino arte, dan un timbre de cultura y buen gusto a la capital, que no
muchas pueden ostentar.

Hace varios afios que por circunstancias mds o menos desprovistas de razon, se ha
prescindido de nimero tan hermoso en el programa; pero ya que este afio la comisién
encargada de organizar las fiestas ha tenido de buen acuerdo que se dé una serie de
conciertos, no estard de mds, que antes de que llegue a un hecho, se apunten algunos
datos que, tomados en consideracion, sirvan para que la organizacion de los mismos sea
la més perfecta posible y responda al fin que se persigue.

Dos aiios hace que la Sociedad de Conciertos, debido al mal negocio que hizo durante la
temporada que tuvo a su cargo el Teatro Lirico, unido esto a rencillas habidas en el seno
de la misma, tuvo que disolverse; formdndose con los elementos dispersos dos nuevas
sociedades, una la llamada Orquesta Sinfénica, la mas numerosa y en la que figuran los
profesores de mds valia; y la otra, muy reducida, en donde se agruparon los restantes.
Abhora bien ja cudl de estas dos sociedades se piensa contratar?

Como es légico, debe de ser a la primera, porque es la que contintia con el mismo brillo
que su antecesora, a la vez que es la unica que sigue dando los conciertos que
anualmente se celebran en el Teatro Real; puesto que la otra, ni por su nimero reducido,
ni por los profesores que la componen, puede responder a la exigencia de esta clase de
espectaculos, como lo prueba el hecho de que en todo el tiempo que lleva de vida, no
haya dado un concierto. Fijese bien en estos puntos la Comision de Festejos, y no vaya
por escatimar unas cuantas pesetas, o por injerencias que no deben mirarse, a deslucir
un acto que, por el objeto a que se dedica, debe llevar todos los requisitos, al mismo
tiempo que responda al gusto del més exigente.

Otro de los puntos, quiza el mds principal, es el referente al director que vaya a ponerse
al frente de la orquesta. Siempre que la Sociedad de Conciertos se ha contratado, ha
venido al frente de ella un maestro insigne.

Grande es el poder de este maestro, inmejorable su batuta, pero si ha de ser nueva la
Sociedad que ha de venir ;por qué no ha de ser nuevo el director?”%2.

A buen seguro que el cronista de El Noticiero estaba al corriente de las intenciones de
Valladar para que Breton recobrase este afio la batuta en los Conciertos de la Alhambra.
En la correspondencia que se conserva entre ambos, podemos apreciar como desde
febrero ya alentaban esta posibilidad, a pesar de que el maestro salmantino, por su cargo
en la direccion del Conservatorio de Madrid, veia serias dificultades para acudir en las
fechas del Corpus, y también presentia inconvenientes por lo mermada que se
encontraba la antigua Sociedad de Conciertos. Pero en vista de las inseguridades que
mostraba la Sinfénica y la voluntad de algunos profesores de evitar la definitiva
desaparicion de la antigua, no dudaron en que los Conciertos de la Alhambra, de los que
eran emblema, podrian convertirse en un posible revulsivo.

La Orquesta Sinfénica de Madrid tuvo que esperar hasta el 16 de abril para iniciar un
ciclo de seis conciertos en el Teatro Real debido a los compromisos que su nuevo

82 San Gomaijo: El Noticiero de Granada, 18 de abril de 1905.
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director, Enrique Ferndndez Arbds, tenia contraidos en Londres. Pero nada mds
iniciados estos, comenzaron a multiplicarse los elogios hacia la nueva Orquesta y en
especial hacia su director. Recordemos que el madrilefio, aunque como violinista
gozaba de mucho prestigio, como director era un desconocido en Madrid. Sin embargo,
esto no pillé de sorpresa a los que ya conocian su trayectoria en el extranjero. Los
comentarios de la prensa en general fueron undnimes al destacar la precisiéon de su
batuta, su inteligencia y su energia a la hora de abordar un repertorio que desde el
primer concierto incluyé novedades como la Sinfonia n.° 4 de Tchaikovsky, la Sinfonia
Incompleta de Schubert, o la Suite en re menor de Bach. Como unica cosa censurable se
argumentd que en estas seis actuaciones apenas estuvo presente la musica espafiola,
programandose tan solo la obra del propio Arbés Noche de Arabia y el nuevo poema
sinfébnico de Tomds Bretén Los galeotes, compuesto como encargo para el tercer
centenario de la publicacién del Quijote. La obra sirvié como guifio de Arbds hacia el
salmantino, pues de todos era conocido el carifio y especial respeto que por él siempre
mostraba. Mientras la Sinfénica se consolidaba, la Sociedad de Conciertos se iba
quedando reducida a poco més que un doble sexteto que actuaba tan solo para amenizar
algunos actos sociales.

El teniente de alcalde del Ayuntamiento de Granada, José Diez de Ribera, también
presidente de la Comision de Festejos de 1905, viajé a Madrid para entrevistarse con
Bretén y con Luis Gracia y asi comprobar in situ las posibilidades reales de actuar en
Granada que tenia la Sociedad de Conciertos. Al parecer, el encuentro fue fructifero,
pues hubo comiin acuerdo de que la plantilla de la superviviente agrupacion podria
completarse con musicos de la Sinfénica, ya que para la época del Corpus estarian la
mayoria de ellos libres de compromisos profesionales. Tras estos contactos, en Granada
se confiaba en dicha combinacion: “Concedida por el Sr. Gobernador la exencion de la
subasta para los conciertos del Carlos V, sabiéndose que un preclaro maestro, el
eminente Breton, ha mostrado la satisfaccion que le produce volver a esta ciudad, de la
que guarda gratos recuerdos, puede considerarse segura la celebracion de este festival
culto y hermosisimo, que tanto avalora la combinacién que se estd preparando. En esta
ciudad, perenne inspiradora de artistas, se realizard la fusién de dos nucleos que hoy
viven separados, y que se complementardn volviendo a formar la antigua Sociedad de
Conciertos”.®? Sin embargo, desde la Sinfénica, que tras la serie de conciertos en el
Teatro Real se hallaba inmersa en una atmdsfera de éxito, se pensé que la participacion
de algunos de sus musicos en la antigua agrupacién podria entorpecer su consolidacion,
por lo que no dudaron de nuevo en prohibir a sus componentes que aceptaran contratos
con ella.

La unica posibilidad que cabia para conseguir formar una orquesta con garantias pasaba
por agrupar a los musicos en una Sociedad de Profesores independiente, y que por lo
menos en apariencia no tuviese relacion con la Sociedad de Conciertos. De esta forma
se pens6 que no habria objecidn para poder contar con algin miembro meritorio de la
Sinfénica. Pero de nada sirvié la maniobra, ya que la junta de la nueva Orquesta sigui6
en sus trece, y de forma tajante prohibié a sus profesores participar en los conciertos de
Granada. Ante tal panorama, tanto Luis Gracia como Breton tuvieron que ejercer todas
sus influencias para conseguir diversos musicos con el suficiente crédito. Se ech6 mano
de instrumentistas de la Capilla Real como el concertino Huberto Gonzélez y el flautista
Marcelino Bararca; de la Banda de Alabarderos se fichd al clarinetista Mariano San

8 El Noticiero de Granada, 20 de mayo de 1905.
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Miguel; e incluso se contd con algin componente de la Orquesta del Teatro San Juan de
Oporto y del Liceo de Barcelona. Luis Gracia cruzé los dedos para que los conciertos
fueran un €xito, como apreciamos en su misiva a Valladar: “Espero salir airoso de mi
compromiso y voy creyendo sea asi cuando mis enemigos recurren a medios tan ruines,
pues si me considerasen impotente nada harian ni dirfan esperando a que me despefiase.
Creo que todo ird bien, correspondiendo la orquesta a lo que Granada y el maestro

Breton merecen”.3*

Auln surgiria un nuevo e inesperado contratiempo, esta vez relacionado con las
obligaciones de Bretén como comisario regio del Conservatorio. Para solucionar tan
dificil situacion, hasta el alcalde granadino tuvo que intervenir para conseguir que el
ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes diese permiso a Bretén para ausentarse
de Madrid. Ello fue posible gracias a la idea de trasladar a Granada una ineludible junta
de profesores del centro de enseflanza musical, hasta donde acudieron en los dias
festivos de junio, encantados y con buen talante, los demds convocados de Madrid.

El grupo de miusicos que se presentd en Granada recibié hasta cuatro denominaciones
en los articulos de prensa: Sociedad de Conciertos, Sociedad de Profesores, Orquesta
Breton y Sociedad Sinfénica. Lo que no cambi6 fue el emotivo recibimiento que el 23
de junio a la una de la tarde se dispensé a Tomds Bretén cuando se ape6 del tren correo
en la Estacion del Sur. En el andén se encontraban sus amigos Francisco de Paula
Valladar, Enrique Sénchez, Eduardo Moreno Rosales, Ciandido Orense y el joven
director de la Sociedad Filarménica de Granada, Francisco Alonso. Mas tarde, en el
ferrocarril de las siete, llegaron los ochenta profesores que en poco mds de una hora,
todavia no recuperados de las sacudidas del tren, estaban ya sentados en el templete del
Palacio de Carlos V dispuestos para el primer ensayo.

Una ilustracién de Tomds Breton fue portada en los diarios locales como personaje
destacado del dia y acompafiando al retrato, extensas semblanzas de sus logros y
virtudes. La noche del 24 del sexto mes del calendario gregoriano se iluminé la
Alhambra para acoger a los musicos y al publico que subia la Cuesta de Gomérez con
renovado anhelo. Lo que se encontraron fue a numerosos carpinteros y electricistas
todavia terminando sus trabajos para dejar en las mejores condiciones el Palacio de
Carlos V, lo que motivé alguna queja y un tolerable retraso. Al salir Breton al escenario,
el entusiasmo y las aclamaciones volvieron a atronar en tan incomparable marco: “Es
imposible imaginarse nada igual, ni remotamente semejante... necesitase haber subido
las cuestas del bosque a la hora de los misterios, cuando todavia trinan los pdjaros en las
altas ramas de los arboles, doradas con el adiés melancélico del sol que se pone,
mientras abajo, en el suelo, la obscuridad llena de murmullos, satura el dnimo de
inconsciente supersticion... necesitase después llegar a la altura algo cansado de cuerpo,
curioso y deseoso el espiritu, ver las mujeres con sus vaporosos trajes veraniegos, con la
sonrisa feliz en los labios, dejando sensuales estelas de perfumes... y, después, al
apaciguarse los rumores de las conversaciones y oir los acordes de numerosos
instrumentos que lanzan torrentes de harmonia, simulando unas veces gritos de pasion,
o rugidos de tempestad, o rumor de besos, o eco de plegarias, dejarse arrastrar por tan
diversas, poéticas y gratisimas impresiones, para sentir en el alma el resquemor de
espirituales deseos, que se sacian contemplando la mujer bella, escuchando los sonoros

84 Correspondencia entre Luis Gracia a Francisco de Paula Valladar. Madrid, 10 de junio de 1905.
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ritmos y recordando grandezas pasadas que parecen revivir en aquel sitio por efecto de
la suprema evocacion del arte” %,

En su debut, la formacién sinfénica ofrecié un programa que incorporaba algunas
novedades, entre las que destac6 la audiciéon por primera vez en Granada de una
sinfonia de Mozart, la nimero 39 en si bemol mayor; y el andante del Cuarteto n.° I de
Tchaikovsky, en arreglo para el grupo completo de cuerdas -primera vez que la musica
del ruso era programada en la ciudad-. Estas obras habfan sido ofrecidas por la
Sinfénica en los conciertos de Madrid, por lo que quedaba clara la intencién de no
quedarse atrds en el repertorio por parte de Bretén y sus huestes. Aunque el resto del
programa se conformd con obras ya conocidas, como la obertura de Mignon, la
Rapsodia hiingara n.° 2, la obertura Tannhduser, la serenata En la Alhambra y la
bacanal de Sanson y Dalila. La sinfonia del genio de Salzburgo fue recibida de forma
algo fria por un puiblico no acostumbrado a un clasicismo anterior al de Beethoven.
Afortunadamente, el resto del programa causé el efecto y la emocidn prevista, incluida
la delicada pieza de Tchaikovsky.

A la mafana siguiente Bretén acepté una invitacion cursada por la directiva de la
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, para participar en uno de sus solemnes actos
en el salén de sesiones del Ayuntamiento. Alli, las alumnas de la noble institucién
cantaron el Himno a la primavera del salmantino. Aunque en principio el maestro se
comprometié a dirigir dicha obra con acompafiamiento de algunos miembros de la
orquesta, finalmente los asistentes tuvieron que conformarse con su presencia y con
escuchar las voces de las nifias acompafiadas por un arménium.

No podia faltar en el Carlos V la obra de Breton que tanto interés habia despertado en el
aniversario del Quijote y después en los conciertos dirigidos por Arbds: el poema
sinfonico descriptivo Los galeotes, que para Valladar fue la pieza estrella del segundo
concierto y, quiza de forma un tanto exagerada, “lo méas perdurable que quedara de las
fiestas en la memoria colectiva en afios venideros”. Del mismo Breton se volvieron a
interpretar las Escenas andaluzas, completidndose el programa con la Rapsodia hiingara
n.? 2, la Marcha Fuinebre de Tristdn e Isolda, el Largo religioso de Hindel y, una vez
mds, la bacanal de Sanson y Dalila.

La Quinta Sinfonia de Beethoven, obra estrella del tercer concierto, volvié a dejar,
segln se lee en la prensa, un tanto indiferentes a la mayoria de asistentes. El cronista de
El Noticiero se preguntd qué era lo que pasaba con los clasicos para tal desinterés, y no
dudo en dar consejos al respecto: “se tienen que abandonar esas exageradas aficiones
modernistas rayanas, por su parcialidad, en notas de dudoso gusto”. Tras las armonias
wagnerianas de Los murmullos de bosque, en el resto del programa se volvieron a
repetir las piezas mds conocidas del repertorio, es decir, las que siempre garantizaban
las ovaciones mds sonoras.

Al igual que otros afios, los tradicionales Juegos Florales ocuparon el dia 27 el Palacio
de Carlos V, dejando el dia de asueto a los musicos. En la jornada siguiente, con menor
afluencia de publico, el cuarto concierto volvié a rememorar viejos tiempos con un
tradicional y conocido repertorio en el que estaban las suites Les Erinnyes y Peer Gynt,
las oberturas de Tannhduser y La gazza ladra, €l preludio del tercer acto de Lohengrin,

8 El Noticiero de Granada, 25 de junio de 1905.
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el Minuetto de Orfeo y Euridice y, para terminar, la recuperacion del himno de Breton
Gloria al poeta, que dejé mas que satisfechos a todos los alli presentes.

Una inesperada bajada de la temperatura, a pesar de estar casi en julio, rest6 publico en
el quinto concierto. Atendiendo a las sdplicas de sus amigos, Breton programé como
obra maés relevante de la noche la Séptima Sinfonia de Beethoven “que Breton dirigi6
con verdadero amore”, aunque en principio aparecia en los programas la Pastoral. Pero
la gran mayoria prefirié volver a escuchar obras como las que completaron el programa,
es decir, la Danza macabra, Guillermo Tell o la sardana de Garin. También se
interpretaron la obertura La estrella del Norte y dos piezas de Schubert arregladas para
las cuerdas por Breton: el lied Du bist die Ruhe (Tii eres el reposo) y uno de sus
Momentos musicales.

En el Circulo Catélico se celebr6 una sesién en honor al Santisimo Sacramento a la que
fue invitado Bret6n. Alli tuvo el maestro la oportunidad de apreciar el talento al piano
de la seforita Irene Sdnchez Alfambra, hija de su amigo Enrique, el empresario
chocolatero, y también, el de los plectros de un septeto de bandurrias y guitarras que se
arranco con su serenata En la Alhambra, entre otras populares obras espaiiolas.

Algunos aficionados pidieron que el tltimo concierto se celebrase en el Teatro Isabel la
Catolica para no tener que hacer frente a una repentina bajada de temperatura. Aunque
finalmente se consider6 mds oportuno continuar en el Palacio, segun el comentarista de
El Defensor, para tener la oportunidad de poder oir “hasta sepa Dios cuando” un
concierto en la Alhambra. Esta ultima actuacion de Breton y su orquesta se dispuso para
contribuir al beneficio de la Asociacion de Caridad: “Pan para el pobre y amenidad para
el espiritu logrardn los que asistan a la despedida de Breton y de los profesores que
dirige”; estos dos motivos fueron destacados en los diarios para que el publico se
animase a subir la Cuesta de Gomérez el 30 de junio. En el programa llam¢ la atencion
una desconocida obertura de Mozart que fue la que abri6 la funcién, La flauta
encantada (hoy mdas conocida como La flauta mdgica); siguié una nueva obra de
Céandido Orense dedicada a Valladar, Primera Polonesa; y completaron el filantrépico
concierto, la obertura Tannhduser, La rueca de Onfalia, el andante del Cuarteto de
Tchaikovsky, Los galeotes y, ocupando la tercera parte, la suite de L’Arlésienne.

Los conciertos fueron un fracaso econdémico. Su mds comprometido promotor, el
contrabajista y vicepresidente de la Sociedad de Conciertos Luis Gracia, se las vio y se
las desed para cobrar las 1.300 pesetas que se le quedaron adeudando. Valladar, con
considerable bochorno, tuvo que hacer de intermediario hasta que finalmente, ya en el
mes de octubre, se consiguié saldar la deuda pendiente: “Cémo deploramos todo lo
ocurrido, mucho més cuando de todo ello estd sacando partido la Sinfénica, dando por
seguro que el afo proximo serdn llamados para los Conciertos de la Alhambra y
tratados de otra forma” 5,

8 Correspondencia entre de Luis Gracia a Francisco de Paula Valladar. Madrid, 11 de octubre de 1905
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XVI. 1906. La Orquesta Sinfonica de Madrid y Enrique
Fernandez Arboés

“De albricias y enhorabuenas estamos los aficionados y dilettanti granadinos con la
noticia gratisima de la celebracién de los conciertos musicales en la Alhambra. La
Comision de Festejos merece gratitud por el feliz acuerdo de contratar la novisima
Orquesta Sinfénica, bajo la direccién competente y entusiasta del maestro Arbds, en el
artistico patio del Palacio de Carlos V, que parece construido ad hoc para tan noble
fiesta. De seguro que la noticia producird una mayor concurrencia de forasteros, y de
€sos que por su posicién social y mds larga estancia entre nosotros ofrecen mayores
beneficios al comercio, dando mayor lustre y esplendor al aspecto del publico, por las
bellas y elegantes mujeres que de aquellos suelen formar parte™®’.

Hasta cuatro opciones se presentaron una vez abierto el expediente de proposiciones
para los conciertos de este afio. Estas fueron el Real Centro Filarménico de Cérdoba, la
mdas econOmica; la Asociacion de Profesores de Madrid, un grupo heterogéneo de
musicos de la capital espafiola dirigidos por Ruperto Chapi; la Orquesta Sinfénica de
Madrid con Enrique Ferndndez Arbds, la alternativa mas cara pero que contaba con mds
preferencias; y la perseverante Sociedad de Conciertos de Madrid dirigida por Bretén o
Ricardo Villa: “Esta Sociedad no tiene inconveniente en hacer los conciertos con la
subvencion de 12.000 pesetas y el Palacio de Carlos V en condiciones (se cobraria por
adelantado). La Sociedad irfa dirigida por Breton o si lo deseasen en esa por Villa (cosa
que no creo). Es iniitil decirle el gran interés que tengo de que esta Sociedad vaya este
afio a Granada, pues seria de muy buen efecto para los nuevos socios” 5.

Sin embargo, el mismo dia en el que Luis Gracia escribe su carta, el contrato con la
Orquesta Sinfénica estaba practicamente ultimado, a pesar de las quejas de algunos
concejales por tratarse de la propuesta mas costosa. Habia entre la corporaciéon quien
crefa que los multiples compromisos del maestro Arbds no le iban a permitir dirigir, por
lo que desconfiaba de su presencia. Los convencidos de que habia llegado la hora de un
cambio en el destino de los conciertos se mantuvieron firmes en su idea. Manuel
Ferndndez Gomez, responsable de la adjudicacion financiera del espectaculo, firmé el
acuerdo junto al presidente de la Comision de Festejos, el teniente de alcalde Manuel
Alba, para que la Sinfénica actuase en seis conciertos. En el mismo acuerdo también se
formaliz6 un compromiso para asegurarse la comparecencia de Arbos, “salvo que
ocurriera una desgracia”. El mismo director de la Sinfénica envié una carta a su amigo,
el pintor José Ruiz de Almoddvar, en la que se mostraba muy feliz ante la oportunidad
de dirigir en el Palacio de Carlos V: “Con gran alegria te participo que esta todo
arreglado. Excuso decirte lo que me alegro, tanto artisticamente, como por el gusto de
estar con ustedes, abrazarles y volver a la bella Granada”.

Como vemos, no iba a ser la primera visita a Granada de Arbds, que ya unos afios antes
habia permanecido unos dias en casa del pintor citado. Aparte de visitar la ciudad y
hacer excursiones por la provincia, ante la insistencia de sus amigos, tocé el violin en
algunos recitales privados acompafiado por Eduardo Orense. Sin duda, su no disimulado
anhelo de volver a la ciudad de la Alhambra pudo muy bien haber influido en el éxito
del acuerdo. Incluso tuvo el maestro madrileno que modificar las fechas de algunos

87 El Defensor de Granada, 29 de abril de 1906.
8 Correspondencia entre Luis Gracia y Francisco de Paula Valladar, Madrid, 29 de abril de 1906.
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compromisos que ya tenia en Londres, ciudad en la que se encontraba afincado como
profesor del Royal College of Music.

El presidente de la Orquesta Sinfénica, Marqués de Tdvara, el secretario, Herminio
Martinez, y el tesorero, Pascual Fananas, establecieron las bases del contrato, en las
cuales se especificaba la obligacién de contar con una orquesta de al menos setenta y
cinco profesores bajo la direccién de Arbds, y asimismo se les exigié que fuesen
interpretadas las obras ejecutadas en el ciclo de conciertos del Teatro Real llevado a
cabo por la Orquesta entre los meses de abril y mayo, “con las variaciones que el
maestro Arbds estime mds apropiadas, dentro de las facultades de su direccion
artistica”.

El mencionado Manuel Ferndndez Gémez se responsabilizé del pago de 22.000 pesetas,
incluyendo gastos de viajes, estancia, transporte de material y otros gastos derivados. Y
para dejar clara la importancia de que los conciertos fuesen dirigidos por Arbds, se abrid
un punto en el que quedo claro que el contrato quedaria “nulo e ineficaz” si finalmente
el director madrilefio no podia acudir, teniendo la obligacion la junta de la orquesta de
devolver cualquier cantidad que hubiese recibido.

En la temporada de abono que la Orquesta Sinfénica realiz6 en el Teatro Real de
Madrid, Enrique Ferndndez Arbds presenté numerosas novedades. La mds discutida por
critica y publico fue el Preludio a la siesta de un fauno de Debussy, calificada como
“extrana, llena de vaguedad, nebulosa, y de propodsito ingrato por las disonancias
empleadas sistematicamente por el autor”; la prensa mas conservadora también apreciod
en esta musica “un elemento joven encarifiado con el arte andrquico y revolucionario”;
sin embargo, algunos de estos jovenes, andrquicos o no, fascinados con las novedades
de la moderna escuela francesa, reclamaron a Arbds la repeticién de la obra.

La musica de Piotr Illich Tchaikovsky, que comenzaba a ser muy apreciada por los
publicos europeos, fue uno de los principales alicientes. Del ruso se escucharon sus tres
ultimas sinfonfas, el poema sinfonico Francesca da Rimini, la suite del ballet
Cascanueces y el Concierto para violin, con la participaciéon de Miss May Harrisson,
una violinista inglesa de quince afios alumna de Arbds en Londres. Otras primicias
fueron algunas piezas de Johann Sebastian Bach, interpretadas por toda la seccion de
cuerda; la Sinfonia n.° 2 de Brahms, compositor que por fin comenzaba a ser
programado; y obras de Berlioz o Richard Strauss; aunque en general volvieron a
predominar los “indiscutidos” Beethoven y Wagner.

Entre tan rutilante repertorio, la musica espafola estuvo presente tan solo en algunas
piezas del mismo Arbds; en una escena de la Opera Rodrigo de Vivar del musico militar
Manrique de Lara, tildada por la prensa como wagneriana, pero de “un exceso de
sentimentalismo dulzorrusisimo”; y la Sinfonia en re menor de Bretén, que era una
orquestacion de su Quinteto para piano y cuerda, y no gusté al grueso de la critica de la
Corte, por lo que Valladar tuvo que volver, una vez mds, a desenvainar su espada en
defensa de su admirado amigo frente a comentarios como los proferidos por el
articulista de La Epoca: “Nuestro paisano Cecilio de Roda, que piadosamente califica la
obra de completa equivocacién al convertirla en sinfonia, se mete en un hermoso
callejon sin salida con el espejismo, las obras de piano y las instrumentaciones, y dice
que los timbres nuevos estropeaban la obra; que lo gracioso en el piano resultaba
coémico en la orquesta; que las ideas no tenian caracter sinfonico, y que... todo era
espejismo puro. Y se preguntard cualquiera: ;y por qué esa implacable enesmitad
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enemiga contra un hombre que merece respeto y consideracion entre las grandes figuras
de la miusica contempordnea en el extranjero y cuyas obras han alcanzado en otros
paises mds aplausos que en su patria?

Misterio es este que, en realidad, no sé€ explicar, pero que me asombra y anonada. Que
en provincias las pasiones lleguen a empequeiiecer los espiritus, la lucha se haga
personalisima por defender el pedazo de pan, y se llegue a lo que por desgracia vemos
sin salir de Granada, estd explicado por la pobreza del medio ambiente; pero, jen
Madrid!...

Misterios, secretos, de esos que cuando se descubren, asustan primero y amargan la
existencia para toda la vida...”®,

Recién llegado de Londres, Ferndndez Arbds se unié a los ochenta profesores que
finalmente viajaron a Granada en el tren correo del dia 14 de junio, divisando Sierra
Nevada la noche del 15: “El maestro Arbos que en estos ultimos meses hace una vida de
agitacion y actividad extraordinarias, no ha desmayado y esta noche, tras rdpido viaje de
Londres a nuestra ciudad, podremos admirar la intensidad hermosisima de su
inspiracion expresada por la Orquesta espaiola, que sigue como la sombra al cuerpo las
indicaciones de su batuta” . Al maestro la prensa le dio la bienvenida con elogiosos
articulos sobre sus virtudes como musico, y consideraciones hacia su personalidad con
apelativos como “gloria del arte patrio” o “una de las celebridades mas apreciadas en el
extranjero”. La relacion que desde este afio se cred entre Arbds y la Orquesta Sinfonica
con la ciudad de la Alhambra, duraria nada menos que treinta afios.

Granada se convirtié asi en la elegida para la primera actuaciéon de la Orquesta
Sinfénica fuera de Madrid después de los dos ciclos ofrecidos con tanto éxito en el
Teatro Real. El de primavera de este afio habia contado con ocho actuaciones en la
capital de Espafa, y en Granada iban a ser finalmente siete durante los diez dias que
permaneci6 la Orquesta en el Corpus, por lo que se puede decir que la Sinfénica fue casi
igualmente gozada por el publico madrilefio que por el granadino. Tal y como se habia
manifestado en el contrato, Arbds respeto la propuesta de presentar al piblico granadino
las novedades que con mds aceptacion se habian interpretado en Madrid, en un
repertorio que se alargaba en el tiempo desde la musica del Barroco hasta la mds
moderna. Aunque Arbds no se atrevid a programar el Preludio a la siesta de un fauno
después de la polémica que provoc6 en Madrid y que, por consiguiente, se podria repetir
en Granada.

El ciclo comenzé el dia 16 con los instrumentos de cuerda en su registro mds grave y en
pianisimo, siguiendo a la perfeccion las indicaciones de Arbods, en el comienzo de la
Sinfonia Incompleta de Schubert, autor tan solo conocido en Granada por algin lied o
pieza corta interpretada en veladas privadas. Los dos movimientos de la inacabada
sinfonfa fueron una verdadera revelacion para los asistentes “por la belleza admirable de
las ideas y por la hermosura delicadisima de la forma y la galanura poética de la
instrumentacion”.

Al igual que en los conciertos de Madrid, Tchaikovsky fue protagonista en Granada,
donde su musica se escuchaba por primera vez. De €l se interpretaron tres movimientos
de la Sinfonia n.° 4 (desconocemos la razoén por la que se omitié el primero) y la

8 Francisco de Paula Valladar: Bretdn, sus obras y la critica. La Alhambra, n.2 197. Granada, 30 de mayo
de 1906.
% E| Defensor de Granada, 16 de junio de 1906.
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Sinfonia n.° 5, obras que sin entusiasmar demasiado fueron bien acogidas. Pero la obra
que mas gusté del ruso fue la suite del ballet Cascanueces, para el cronista de El
Noticiero “de lo mas sugestivo y brillante que imaginarse puede”. La obra, a peticion
popular, fue incluida también en el dltimo de los conciertos. Del mismo compositor se
escucho su andante del Cuarteto n.° 1, que ya Breton habia dado a conocer el afio
anterior.

Otro de los compositores destacados y cuya mdusica irrumpié por vez primera en el
Palacio del Emperador, fue el checo Anton Dvorak (su apellido aparece en los
periodicos y programas escrito de las mas dispares maneras), presentado como “el jefe
de la escuela musical bohemia”. De €l se programo la entonces conocida como Sinfonia
negra o de los negros (hoy Sinfonia del Nuevo Mundo), “la mas saliente novedad del
tercer concierto”, de la que Valladar coment6 sin demasiada conviccidon que se creia
inspirada en cantos y bailes de América del Norte. La obra gusté mucho, especialmente
el segundo movimiento largo. También de Dvorak fue muy aplaudido su otra novedad
ofrecida, el poema sinfonico Carnaval.

El resto de primicias sonoras vinieron servidas por Franz Liszt, hasta entonces solo
conocido por su musica para piano y sus rapsodias orquestadas, con la ejecucion de su
poema sinfénico Los preludios, “de corte wagnerista”; el ruso Alexander Borodin, con
su cuadro musical En las estepas del Asia Central, que no obtuvo tantos beneplécitos
como en su estreno madrilefo; el sueco Jan Svendsen, con el “interesante y primoroso”
poema sinfénico El Carnaval de Paris; Berlioz, “compositor discutido y contrariado
hasta en Francia”, con dos partes de La condenacion de Fausto; Saint-Saéns, con la
suite para violin y orquesta El diluvio, “de hermosa sobriedad y belleza”, que sirvi6 para
que el concertino de la Orquesta, Julio Francés, luciese su virtuosismo; y el amigo
inglés de Arbos, Edward Elgar, de quien se ejecut6 la décima de las Variaciones sobre
el enigma con el titulo de Dorabella. También se dio a conocer con gran aceptacion
entre el publico el Idilio de Sigfrido, una de las pocas obras sinfonicas de Wagner
independientes de sus Operas, dedicada a su hijo Sigfrido, de la que Valladar hizo uno
de sus habituales elogios reivindicativos de la musica del aleman: “Es verdad que ese
fragmento es admirable y toca en la sublimidad de la poesia; y el que sienta a Wagner
no es posible que pueda permanecer indiferente oyendo esa melodia deliciosa, que
parece escrita para gozar en castisimos amores expresados por dos almas que se
entiendan y se adivinen... Y después de escuchar esa gran pdgina de arte sincero y
grandilocuente, ;hay quien niegue inspiracién al autor de El anillo del Nibelungo?”°".

De la época barroca, que comenzaba su periodo de recuperacion con retraso en Espaiia,
se programo el Concierto de Brandeburgo n.° 3 de Bach, “admirablemente ejecutado
con toda la seccion de cuerda”, que causd gran asombro a un sorprendido publico no
acostumbrado a estas “antigiiedades”; y del mismo autor, la hoy popular aria de la Suite
en re; también se escuché misica del barroco francés, que estuvo presente con “los
deliciosos fragmentos” Minuetto y Tambourins de Jean Philippe Rameau.

La unica pega que a Arbés se le achaco por algunas voces criticas en esta primera etapa
como director de la Sinfonica, fue que “por su empefio por europeizar los conciertos”,
habia dejado de lado a la musica espafiola, presente en el Corpus granadino tan solo con
dos piezas orientalistas del mismo Arb6s sacadas de su Pequeria Suite Espaiiola opus 11
y tituladas Noche de Arabia y Ausencia, que un entregado publico ovaciond “para

%1 Francisco de Paula Valladar: Segundo concierto. El Defensor de Granada, 17 de junio de 1906.
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demostrar al maestro su admiracion”; y también el andante de la Sonata en mi bemol del
granadino Céandido Orense, en cuya obra aprecid Valladar “un intento de penetrar en la
moderna musica sinfonica, aunque con cierto miedo”. La obra, sin embargo, gusté
menos al auditorio que algunas anteriores composiciones del laborioso compositor.

En cuanto al repertorio ya conocido por el publico, volvieron a destacar fragmentos
orquestales de las 6peras de Wagner, como la Cabalgata de las Valkirias, Preludio y
muerte de Isolda, Los murmullos de la Selva, el preludio de Los maestros cantores, o la
siempre solemne y espectacular obertura de Tannhduser, asi como las admiradas Rienzi
y El buque fantasma; de Beethoven no faltaron sus oberturas Leonora IIl y Egmont, y
las sinfonias quinta y séptima; la suite de Peer Gynt; las oberturas de Weber Euryanthe
y Der Freischiitz; la de Mendelssohn Ruy Blas; el clasicismo mozartiano de la obertura
La flauta encantada; Liszt, con dos de sus Rapsodias hiingaras; Saint-Saéns, con La
rueca de Onfalia y la suite L’Algérienne; la obertura Anacreonte de Cherubini; y un
guifio a Bretén: la serenata En la Alhambra, que sirvié para que el publico rindiera un
aplauso de homenaje al musico ausente.

La sensacién de euforia fue general, tanto por los organizadores granadinos, como por
la junta directiva de la Orquesta y el publico. Todos se conjuraron en su esperanza de
que la Orquesta Sinfénica siguiese la estela que durante afios tuvo la Sociedad de
Conciertos como protagonista de los conciertos en el Palacio de la Alhambra.

Arbds se mostrd encantado durante los diez dias que pas6 en Granada disfrutando de la
compaiia de sus amigos, en especial, de los hermanos José y Gabriel Ruiz de
Almodovar, y otras muchas “distinguidas personalidades que se disputaron su compafia
acudiendo a visitarle al Hotel Siete Suelos, en donde el maestro estaba alojado”.

Amaneciendo el dia 26, algunos de estos amigos acudieron a despedir a Arbds y a los
profesores a la Estacion de Andaluces. El director de la Orquesta y violinista hizo breve
escala en Madrid, para personarse en Londres via ferrocarril hasta Paris y automdvil
hasta la costa del Canal de la Mancha, embarcando desde alli rumbo hacia las Islas
Britanicas. Un dia antes de su despedida, tras una excursion matinal por los bosques de
la Alhambra, fue obsequiado con una comida en los jardines del alojamiento en donde
se hospedaba. Alli, entre frondosos arboles que no impedian ver las murallas drabes de
la Alhambra, una vez llegados a los postres, se gratificd con cepas de champagne a las
arpistas de la Orquesta (tinicas féminas de la agrupacion) y al esposo de una de ellas, el
violonchelista Manuel Calvo, asi como al teniente de alcalde y presidente de la
Comisién de Festejos, Manuel Alba, y al favorecido contratista Manuel Ferndndez
Gomez. Todos ellos brindaron por la vuelta de la Orquesta.

Pasados unos dias, se recibi6 un escrito enviado por la junta directiva de la agrupacién
madrilefia dirigido a los directores de los periddicos locales para su reproduccion,
agradeciendo la buena acogida que el publico les dispensd, y a la prensa los elogios
vertidos en sus criticas a los conciertos.

A finales de septiembre el maestro Arbds regresé a Granada acompafiado de los
“turistas ingleses” Sr. Waterhouse, Sr. y Sra. Bell, y el reputado pianista granadino José
Maria Guervés, todos procedentes de San Sebastidn, donde Arbds y Guervés estuvieron
pasando el verano y aprovechando para ofrecer algunos recitales a la familia real
espaiola. También actuaron en el donostiarra Palacio Miramar para la reina Victoria de
Inglaterra. Aunque se trataba de una visita privada, no pudieron evitar aceptar dos
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conciertos en el Teatro Cervantes, en los que, Arbds al violin y Guervés al piano,
deleitaron a los aficionados granadinos con obras de Bach, Héndel, Beethoven,
Mendelssohn, Wieniawski, Grieg, y algunas de su propia autoria.

Hemeroteca-Museo Casa de los Tiros
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XVIL.1907. Musica de camara, un coro, una banda y zambra
gitana

“Buena parte del programa de las presentes fiestas del Corpus, la mas poética, delicada
y encantadora, la que mayor sugestion ha de ejercer en los espiritus cultos, se va a
desarrollar en el mégico recinto de los Nazaritas.

No permanecerd la Alhambra silenciosa mientras ‘arde la fiesta’ en el centro de la
ciudad; ha recabado la parte principalisima que le correspondia, ya que es lo mejor de
Granada y que por admirarlo viene en estos dias muchedumbre forastera, atraidos por su
universal renombre.

El del emperador Carlos V, es el elegido para la celebracion de festivales bellisimos. El
himno a los grandes ideales humanos, a la Patria, a la Fe, al Amor, brotard en raudales
de inspiracién de labios del gran lirico espafiol Cavestany, que recibird publico
homenaje. Alli también se verificara la kermesse, fiesta asimismo de amor y fe para las
nobles damas granadinas. No ha de faltar el elemento al que se ha acostumbrado el
publico: los conciertos. Cuatro verdaderos artistas, que sienten lo que aprenden y hacen
sentir lo que interpretan, el Cuarteto Francés, vienen a reverdecer en Granada los
laureles conquistados en las principales capitales de Espafia™®?.

Pronto quedo¢ este afio descartada la posibilidad de que la Orquesta Sinfénica de Madrid
actuara en las fiestas del Corpus. Ello se debia a los compromisos que Enrique
Fernandez Arbds habia contraido para junio en el Queen’s Hall de Londres al frente de
la Orquesta Sinfénica de la capital inglesa. Antes, durante los meses de marzo, abril y
mayo, habia cumplido con su habitual ciclo madrilefio, con diez exitosos conciertos en
el Teatro Real.

Con la imposibilidad de contar de nuevo con la Sinfénica, Luis Gracia, inasequible al
desaliento, volvié a ofrecer a la agonizante Sociedad de Conciertos para llevarlos a
cabo, como comprobamos en carta a Valladar: “Le ruego me diga qué hay este afio con
respecto a los conciertos pues me dijeron que desisten de ellos, lo que deploro, pues es
conveniente que Granada siga dando ejemplo de cultura.

Supongo habrd recibido una circular de esa Agrupacion artistica y desearia me dijese si
habria algun Casino o Empresa que nos contrate, mds me agradaria hacer los conciertos
como en afios anteriores con nuestro amigo Bretén” 3. Poco después, el propio Luis
Gracia dejo de insistir al conseguir su Orquesta, bajo la direccion de Ricardo Villa, un
contrato para actuar en junio y durante todo el verano en la Exposicion de Industria de
Madrid.

En Granada, la novel Sociedad Filarmoénica habia experimentado desde finales de 1906
una notable mejora bajo la direccion del joven Francisco Alonso. La asociacion estaba
integrada por un orfeén de 28 voces masculinas, a semejanza de las masas corales
iniciadas en el siglo XIX en Cataluiia y el norte de Espafia por Anselmo Clavé, y por la
renovada Banda de Obreros Polvoristas de El Fargue, de la que el mismo Francisco
Alonso habia sido nombrado director al superar las pruebas para el cuerpo de musicos
mayores del ejército.

La pujanza de esta Sociedad convencié a la Comisién de Festejos para que fuesen ellos
los que llevaran a cabo este ano los Conciertos de la Alhambra. En el mes de abril, los

9 | as fiestas en la Alhambra. El Noticiero de Granada, 30 de mayo de 1907.
% Correspondencia entre Luis Gracia y Francisco de Paula Valladar. Madrid, 14 de abril de 1907.
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comprometidos cantantes y obreros polvoristas musicos, ya habian comenzado a encarar
el proyecto con estrictos ensayos.

Poco después de firmado el compromiso con la Sociedad Filarmdnica, también se quiso
dar un toque docto a los conciertos con la contratacion de un cuarteto de cuerda: “Se ha
atendido la proposicién de Enrique Castillo Carranza para que se agregue al Corpus el
Cuarteto Francés formado por eminentes profesores franceses. E1 Ayuntamiento debera
facilitar el local, convenientemente iluminado y provisto de sillas, y abonar los gastos
del viaje de ida y venida” °*. El Cuarteto Francés (llamado asi, no porque fueran
franceses sus componentes, sino por el apellido de su fundador y concertino, Julio
Francés), era un prestigioso conjunto de cdmara formado por el mencionado violinista
de quien tomaba el nombre, el segundo violin, Odén Gonzilez, el viola, Conrado del
Campo y el violonchelista Luis Villa, todos ellos profesores de la Orquesta Sinfénica de
Madrid. Después de haber alcanzado gran prestigio en sus conciertos en la Corte,
iniciaron una gira por varias capitales espafiolas que concluyeron con su participacion
en los Conciertos de la Alhambra, turnandose en sus actuaciones con la citada Sociedad
Filarmoénica Granadina.

El Corpus tuvo un temprano inicio el 30 de mayo, dia en el que los componentes del
animado grupo de musicos granadinos ocuparon el Palacio de Carlos V. En su actuacion
fueron intercalando piezas corales como Aurora de José Reventds, Capitdn Roland de
Laurent de Rillé o La noche de Antonio Llanos; sonaron arreglos sinfénicos para banda,
algunos de ellos ejecutados por la Sociedad de Conciertos en la Alhambra, como Las
alegres comadres de Windsor, la Danza macabra o la Danza de las horas de La
Gioconda de Ponchielli. También juntaron sus fuerzas la Banda y el Orfedn en el Coro
de peregrinos de Tannhduser y en el estreno de Barcarola de Francisco Alonso.

Al dia siguiente el grupo filarmonico volvié de nuevo al Palacio de Carlos V que, como
el dia anterior, ofrecié una magnifica afluencia de publico, pero su actuacién quedd
deslucida por una averia ocurrida en la instalacion del alumbrado eléctrico que obligé a
abordar durante una hora el repertorio a la luz tenue de las velas de cera que se
encendieron, hasta que a eso de las diez volvié a hacerse eficaz el mecanismo
electrgeno. En esta segunda actuacion los 28 coristas entonaron El canto de la bandera
de Manuel Penella, escuchado con mucho interés; dos arreglos de piezas cortas de
Saint-Saéns y Mendelssohn y el estreno de la “delicada pieza del maestro Alonso”, La
despedida. Tras los impetus de la Banda de Polvoristas en la fantasia de la 6pera Tosca
y la obertura Cleopatra, la emocién llegé con la unién de todos en el patridtico canto
del catalan Anselmo Clavé ;Gloria a Espariia!

Por su parte el Cuarteto Francés planted tres conciertos para los dias 2, 4 y 6 con
programas que incluian algunas de las mds celebradas obras de Beethoven, Schubert,
Mendelssohn; algunas piezas conocidas de Bach y Schumann; obras del moderno
catalogo del nacionalismo ruso que representaban Tchaikovsky, Borodin y Glazunov,
del noruego Grieg, y dos tiempos pertenecientes a los Cuartetos n.° 1 y 3 del espafiol
Chapi.

Los conciertos de cdmara tuvieron un insospechado éxito, al que contribuyeron, sin
duda, las facilidades dadas para la asistencia al Palacio por la Compafiia de Transportes
Tortajada, que establecié un gran servicio de automdviles a precio reducido para la

% El Noticiero de Granada, 23 de abril de 1907.
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subida. Aunque, a decir verdad, el mérito, qué duda cabe, se debié a la gran calidad que
atesoraban los cuatro integrantes del grupo. El cronista de EIl Noticiero quedd
subyugado: “La sensacion exquisita y delicada, que hiriendo la retina al ascender por las
empinadas cuestas tendidas bajo el bosque iluminado fantdsticamente, se renovaba
después con intensidad al percibirse las armonias que, hiriendo el oido, penetraban hasta
conmover el alma. Los inteligentes, que abundan en Granada, proclamaron el gran
mérito de los concertistas”.

La Sociedad Filarménica terminé el dia 5 su compromiso en el Corpus ofreciendo lo
mejor de un repertorio que con tanto ahinco estuvo preparando desde hacia meses.
Aparte de lo escuchado en sus dos anteriores actuaciones, se estrend una serenata coral
del maestro de capilla de la Catedral, Celestino Vila de Forns, y una jota del director del
Centro Filarménico de Cérdoba, José Molina y Leén. Como era de esperar, la actuacion
de los esforzados socios y obreros polvoristas concluyd, de nuevo, y por peticién
popular, con el himno de Clavé.

El concierto previsto para el jueves dia 6 por el Cuarteto Francés, tuvo que ser
desplazado al sdbado 8, para que no coincidiera la sutileza de los instrumentos de
cuerda con el estruendo de los fuegos artificiales y la retreta militar previstos para esa
misma noche; ni tampoco el viernes con la ceremonia de los Juegos Florales que como
cada afio se solia celebrar en el Palacio de Carlos V. Este cambio, lejos de enojar al
cuarteto filarménico, les produjo un deleite a sus jovenes integrantes, que no dudaron en
expresar publicamente en carta dirigida a la reina de las fiestas y sus damas de honor:
“Nunca celebraremos bastante el aplazamiento del concierto ultimo que hemos de
celebrar en esta tierra poética y sofiadora, pues asi hemos disfrutado el inefable placer
de contemplar y admirar vuestros peregrinos encantos y esta impresion serd quizd para
nosotros, humildes artistas, incentivo poderoso, fuente de inspiracion, para arrancar las
notas musicales de los grandes maestros, sus secretos divinos” %>,

A iniciativa del escritor y politico sevillano Juan Antonio Cavestany, personaje de
renombre elegido este afio como mantenedor o pregonero de los Juegos Florales, se
organizo el domingo dia 9, fuera de programa, una fiesta andaluza en el Palacio de
Carlos V. Y con ello se generd una agria controversia. El cronista anénimo de El
Noticiero calificd de indigno para la ciudad semejante espectaculo: “Por fin se consumo
anteanoche el crimen de leso arte que espiritus mercantiles y egoistas idearon llevar a
cabo en el regio Palacio.

Y cay6 sobre Granada el baldon de la ignominia que representa convertir la grandiosa,
la legendaria, la inmortal Alhambra, oratorio, donde solo se debe rendir culto a lo
sublime, a lo ideal, en lascivo y desbocado fablao de café cantante.

iQué vergiienza... Qué concepto formaran nuestros huéspedes de los repugnantes actos
que les ofrecemos como obsequio, y con la doble gravedad de hacerlos pasar como
cosas tipicas de Granada.

(Es que lo Unico que da cardcter a nuestro suelo es el aguardentoso jipio del Célico-
chico, o las ondulaciones indecentes que hace dar a sus caeras, Filomena
[’arremanga?...

Déjense esas expansiones sicalipticas y censurables, repulsivas a todo espiritu culto,
para las cuevas, y consdgrese la Alhambra al culto exclusivo que debe rendirse a su
belleza incomparable.

% El Noticiero de Granada, 8 de junio de 1907.
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Nuestras débiles e ineptas autoridades no debieron consentir el ultraje ideado™ °.

En parecidos términos se expresd también el cronista del periddico satirico La Pulga:
“El Palacio de Carlos V no se puede convertir en escenario de cantaores, bailaores,
gitanos y demds comparseria que anoche entronizé en €1”.

Pero a pesar de la coincidencia de criterio en ambos noticieros, no puede generalizarse
tan enconada opinién hacia un espectidculo que presenciaron miles de granadinos y
huéspedes, y en cuya organizacién participaron ilustres y acaudalados ciudadanos, como
Manuel Rodriguez Acosta, Manuel La Chica o Joaquin Dévila, y que ademds cont6 con
los mds afamados artistas del ambiente folclérico granadino. Alli estuvo Pepe Amaya y
su grupo, acostumbrados a tocar, cantar y bailar sus cachuchas, sevillanas y soleares
ante los aristécratas que visitaban la ciudad; un cuarteto de bandurrias, ladd y guitarra;
la nifa de nueve anos Matilde, hija del guitarrista Manuel Cuéllar, “que es bonita y
simpatica como un querubin”; los “frenéticos e inimitables” bailaores Pepe Marin y
Dolores Cortés; y para concluir, la zambra gitana, “que triunfé contra todos los
prejuicios deprimentes”. En el periddico La Publicidad aparecié la version favorable a
este tipo de festejo: “Cantos y bailes populares, notas brillantes de arte tipico de la
tierra, con su sencillez encantadora, con su gallardia admirable, y la zambra gitana,
estilo puro de una raza que conserva su cardcter y sus costumbres con independencia del
medio social en que vive y al que no se adapta. El Palacio de Carlos V convertido en

escenario de arte del Pueblo, y en reunidn todas las clases sociales dvidas de admirarlo”.
97

Todavia durante dias siguié enquistada en el ambiente una oleada de pasiones desatadas
sobre las populares y tipicas fiestas andaluzas. Recordemos que quince afios después, en
el hoy renombrado Concurso de Cante Jondo celebrado en Granada, el debate todavia
seguiria abierto. Pasados unos dias de lo que fue una actuacion para unos, o una
profanacién para otros, del coliseo imperial, en sesién municipal, un concejal preguntéd
con burla sobre “la juerguecita corrida en la Alhambra”, originandose una de las muchas
trifulcas que tuvieron lugar; esta, en el pleno del Consistorio.

% E| Noticiero de Granada, 11 de junio de 1907.
7 La Publicidad, 11 de junio de 1907.
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Cuarteto Francés. Archivo de la Fundacion March, Madrid

XVIIIL 1908. Wagner, Espaiia y campanas rusas.

“Wagner en la Alhambra”. “He querido asociar esos dos nombres, que por si solos
llenan de luz y poesia los ambitos del Arte, porque ansio que, tal como se enlazan en mi
corazén subyugando todo mi sentido, se unan en la realidad de la vida de nuestra
ciudad, dejando de ser para Granada un perfecto desconocido el insigne revolucionario,
Ricardo Wagner, ilustre progenitor del drama musical.

Porque es lo cierto que no estd vulgarizada, ni con mucho, entre nosotros, su labor
original, aunque esta privilegiada tierra sea, a no dudarlo, el mejor escenario para las
magnificencias de aquel arte maravilloso, que, amasado con leyendas teutdnicas al
vigoroso esfuerzo del gigante alemdn, se filtra de manera tan intensa en nuestros
corazones meridionales, como fundente mégico del espiritu de dos razas opuestas.

El medio granadino trasciende a gloriosa epopeya y a leyenda secular, en los varados
monumentos de esta poblacion insigne.

El ‘Santuario a la espafiola gloria’ y un alarde de imaginacidon sabrian facilmente
esmaltar de sublimes sonoridades las imagenes de encanto, que en un pasado lisonjero
dejo escritas en sus muros.
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Asi entre nosotros, seria Lohengrin, uno de aquellos bravos campeones, que pelearon
por el honor y la gloria de Granada. Elza, de los amores de todo un pueblo; las trompas
guerreras, que celebraron los triunfos del misterioso hijo de Parsifal, despertarian los
dormidos ecos de las que resonaron en los muros de Santafé; las leyendas de El oro del
Rhin, de Tristanes, Sigfridos y Walkirias revivirian al contacto de nuestras leyendas,
con peregrino cortejo de gnomos, magos y hechiceros; el duro contraste entre el amor
cristiano y el voraz sensualismo de la carne, informadora idea de Tannhduser, en
ninguna parte, como en Granada, hallaria un relieve tan singular y tan vivo; y nueva
Meca de wagnerismo, la ciudad de los cirmenes aventajaria a Bayreuth, si no en un
escenario de prodigiosas sonoridades, en un ambiente de poesia y encanto oriental, que
son sedativo de las mayores ansias artisticas.

Por eso quisiera que, en el Palacio de Carlos V, lugar ya consagrado a nuestras mas
solemnes audiciones musicales, se elevara, de aqui en adelante, un monumento de gloria
al Maestro, y que en ese Palacio tuviéramos los aficionados al divino arte cdtedra,
siquiera fuese de leccién anual, en que aprender las mds deleitosas lecciones.

Con ello conseguiriamos encauzar, con admirable sentido prictico, hacia nuestra patria,
el torrente de inspiracion, que siendo rancio vino de Espafia, fue transportado a odres
extranjeras por el gran mégico alemdn, cuyo extraordinario numen santo debe a la gran
fuente de nuestra victoria -en sentir de uno de los mds eminentes musicografos
contempordneos-; y de este modo, habriamos avanzado, mds de lo que a muchos se
alcanza, en el camino de nuestra ansiada regeneracion integral”®s.

Conscientes de las dificultades que Enrique Ferndndez Arbds tenia para ocuparse de los
Conciertos de la Alhambra por sus compromisos en Londres, Valladar intent6
convencer a Bretén para que volviese a dirigir en Granada. Y este afio, el maestro
salmantino parecia dispuesto a aceptar la posibilidad, que ademds podria aprovechar
para dar a conocer alguna obra de su hijo: “Abelardo ha hecho una pieza de verdadero
mérito, que, si lo del Corpus se arreglara facilmente, podria hacer oir a ustedes” *°.

Por otro lado, pasaban los afios, pero no decaia el empeifio de Luis Gracia por volver a
Granada juntando musicos de Madrid, con el mismo procedimiento que venia
empleando en la capital de forma esporddica. En el mes de mayo aparecié publicada en
la prensa la noticia de que Breton y Arbos iban a alternarse en los conciertos del Corpus
al frente de la Orquesta Sinfénica. Nada més leer la noticia, Luis Gracia, que creia tener
este afo su oportunidad, escribié a Valladar para pedir explicaciones: “He visto con
sorpresa los carteles anunciando el Corpus de Granada en los que constan Breton y
Arbés como directores. ;/Qué ha sucedido?” La respuesta, la tenia el comité
organizador, que, por su cuenta y riesgo, sin previa consulta, y ante la duda de cudl de
los dos maestros acabaria manejando la batuta en la Alhambra, decidi6 incluirlos a
ambos, una vez cerrado el compromiso con la Orquesta. Esto, 16gicamente, no sentd
bien, y prontamente fue desmentido por la junta directiva de la Sinfonica. También el
veterano maestro Breton mostr6 su desconcierto en carta a Valladar: “Me informan que
yo estoy anunciado como si fuera a ir... me parece la cosa un poco fuerte. Es una
ligereza o un engaiio al publico que molestaria a todos, de lo cual podria formalmente
protestarse. Yo creo que deben ustedes decir algo a la prensa que me ponga en cubierto
de toda intervencion y complicidad”.

%8 José Maria Caparrdn: Wagner en la Alhambra. La Gaceta del Sur, 18 de junio de 1908.
% Correspondencia entre Tomds Bretén y Francisco de Paula Valladar. Madrid, 17 de marzo de 1908.
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El acuerdo alcanzado para los seis conciertos, con la intervencién de nuevo primordial
del comerciante Manuel Ferndndez Gémez, se firmé en abril, y en él qued6 especificado
que Bretén y Arbds, o uno de ellos, se harian cargo de la direccién. Una vez que se supo
el interés de Arbds, quien para poder estar en Granada tenia antes que modificar su
agenda de conciertos en el extranjero, quedd descartada la opciéon de Breton. Aparte,
también surgieron algunos desacuerdos internos de tipo econdmico que podemos seguir
en una carta de Luis Gracia a Valladar, en la que el desdeiiado promotor no auguraba un
buen futuro a la Orquesta: “Los sinfonicos estan muy descontentos por las 4.000 pesetas
de Arbés, tanto que algunos no han querido ir; y muy confidencialmente le diré que
llevan suplentes. Ademds, hay disgustos interiores que no tardardn en salir a la
superficie... Fueron ingratos con su madre, la Sociedad de Conciertos y ya sufriran las
consecuencias”.

Pero de momento la Sinfénica contaba sus actuaciones por éxitos, y hasta la exigente
prensa capitalina proclamaba con euforia el incremento de la aficién a la musica
sinfonica que se estaba produciendo. En los exitosos conciertos de Madrid se pudieron
escuchar muchas obras nuevas, como la rapsodia Esparia de Chabrier, Scheherazade de
Rimsky-Korsakov, Sinfonia en re menor de Cesar Franck, Finlandia de Sibelius,
Muerte y transfiguracion de Richard Strauss, Nubes de Debussy, y algunas mds. Ya no
resultaba hiriente, como afos atrds solia ocurrir, la comparacion de la Sinfénica
madrilefia con la Orquesta Filarménica de Berlin, entidad que realiz6 en el mes de mayo
dos conciertos en Madrid dirigidos por Richard Strauss, considerado “continuador del
colosal Wagner”, con la mayoria de sus poemas sinfonicos en programa.

De cara al Corpus granadino, los empresarios de los famosos trenes-botijo pronto
comenzaron a pregonar desde Madrid y las principales provincias andaluzas las
maravillas con que se iban a encontrar los que se decidieran a visitar la ciudad de la
Alhambra: “Por solo 32 pesetas en segunda clase y 20 en tercera categoria, ida y
regreso: Veladas en las pintorescos jardines y paseos del Genil y Bibarrambla,
sorprendentes; las iluminaciones, espléndidas y artisticas; la procesion del Corpus,
solemnisima; los conciertos por la Orquesta Sinfénica de Madrid dirigida por el maestro
Arbés, en el Palacio de Carlos V, archisuperiores; las corridas de toros, en las que
actuardn el Bomba y Machaquito, notables; notabilisimas, las carreras de caballos;
sorprendentes, los castillos de pélvora; animadisimos, los bailes ptblicos, que habran de
organizarse en varios sitios, y ademds de estos y otros muchos festejos, otros
infinitamente mds notables, como son las vistas a la encantadora Alhambra, a la Cartuja,
el barrio del Albaicin, a la hermosisima Vega, a los infinitos paseos, a los poéticos
jardines, a la Catedral, a los severos sepulcros de los Reyes Catdlicos, a los muchos e
historicos templos, glorias del arte arquitecténico, y la visita, en fin, a miles de bellezas
como atesora la ciudad sultana” '%°,

Lo que més se eché de menos este afio fue el popular certamen de bandas de musica de
la provincia que habia conseguido tener unos afios de continuidad. No obstante, para
unir sus fuerzas a las del Hospicio, Ave Maria, El Fargue y Regimiento de Cérdoba, en
las veladas organizadas en los barrios mds pintorescos, se contrataron bandas de los
pueblos granadinos.

Disparos de cohetes y palmas reales junto a la Banda de las Escuelas del Ave Maria
recibieron durante tres dias a los trenes-botijo que iban llegando a la Estacion de

100 Mestre Martinez: El botijo de Madrid. El Defensor de Granada, 3 de junio de 1908.
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Andaluces y del Sur procedentes de Madrid, Almeria, Mdlaga, Cérdoba y Sevilla. En
uno de ellos llegd para pasar las fiestas con amigos el célebre guitarrista Francisco
Tarrega, hospedado por el escritor y teniente coronel de ingenieros, José Gago Palomo,
en su carmen de Nuestra Sefiora de las Angustias, y en cuyo magnifico jardin deleité
con la guitarra, junto al también guitarrista Gabriel Ruiz de Almoddvar, a los amigos
que por alli se acercaron. En los Conciertos de la Alhambra su presencia fue destacada
por la prensa, e incluso se pensé en la forma en que podria ser incluido en algin
programa, cosa que el veterano guitarrista castellonense tuvo que descartar de forma
amable pero inapelable.

En un ambiente contagiado de ilusion, el 20 de junio el Palacio de Carlos V presentaba
un aspecto insuperable, en el que, un afio mds, los caballeros redactores de prensa
otorgaban gran parte del mérito al género femenino: “En medio de la belleza del
bosque, ddndole realce y vida, destacdndose en oleadas de perfumados encajes, envuelta
en su propia belleza, la mujer granadina, conjunto de todo encanto, conocedora de su
gran valer, sin envanecerse, amante del arte como hija de la ciudad artistica por
excelencia, dvida de contemplar aquella imagen del paraiso que sofiara un dia el profeta,
para ofrecerla a los buenos creyentes” 1°!. Fuera ese o no el objetivo del profeta, en esta
noche fresca propia del inicio de la primavera mas que de su ocaso, los aficionados casi
llenaron el aforo del magno coliseo. Si el lleno no fue absoluto se debid a que varias
familias desistieron en su intento de llegar a la Alhambra por la congestién que produjo
el abundante trafico, con varios coches atascados en ambas direcciones de la Cuesta de
Gomérez: “No se puede prohibir, aunque algunos asi lo piensen, la subida en coche a la
Alhambra a quienes los tienen o pueden costearlo. Pero si que se podria evitar la
interrupcion del trafico ya en carruaje o a pie, pues se contaban por millares las personas

que ascendieron andando para contemplar la maravillosa iluminacion de la Alhambra”
102

En lo que a la cuestién esencialmente musical respecta, no quiso el maestro Fernandez
Arbds dar a conocer en Granada algunas de las destacadas novedades ofrecidas en el
ciclo del Teatro Real, prefiriendo asegurarse el éxito recurriendo a buena parte del
repertorio conocido. La obertura Anacreonte de Cherubini dio inicio de la manera més
clasica a una velada que incluyé a continuacion el andante del Cuarteto en re de
Tchaikovsky; el wagneriano fragmento Los murmullos de la selva; la Quinta Sinfonia
de Beethoven, que segun Valladar, “nuestro publico conoce y comprende”; la suite Peer
Gynt de Grieg, ya afianzada en el repertorio; y la obertura de Tannhduser, ideal para los
finales, pues conseguia que el publico permaneciese en su silla hasta el majestuoso
acorde final, cosa que no solia ocurrir con otras piezas; con ella redondearon una
magnifica velada.

Valladar, desde EIl Defensor, manifesté su sorpresa por la ausencia en el segundo
concierto de Beethoven y la sola inclusion de una obra de Wagner, la obertura Rienzi.
La Sinfonia del Nuevo Mundo de Dvorak, ya con el subtitulo con el que hoy es
conocida, aunque escrito en aleman, y la suite del ballet Cascanueces, de nuevo muy
aplaudida, fueron las obras estrella. Se dio a conocer el poema sinfénico de Camille
Saint-Saéns, La juventud de Hércules, que para Valladar era “lo mas complicado y
conceptual de lo escrito hasta la fecha por el compositor francés, sin dejar por ello de
ser muy hermoso”. Las otras dos obras escuchadas fueron la obertura Oberon de Weber

101 | g Gaceta del Sur, 20 de junio de 1908.
102 | g publicidad, 20 de junio de 1908.
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y el Largo religioso de Hindel, en la que el distinguido violinista Julio Francés obtuvo,
como era de esperar, vehementes aplausos de un publico entregado.

Especial deleite encontraron los que acudieron al tercer concierto ante la primera
audicién en Granada de la Sinfonia n.” 8 de Beethoven, que fue seguida con mucho
interés, asi como por el disfrute que supuso volver a oir la Sinfonia Incompleta de
Schubert. Con la obertura de Mendelssohn La gruta de Fingal se habia iniciado un
programa en el que también se incluyd En las estepas del Asia Central de Borodin, y
que terminé de nuevo con Wagner y los estruendosos cromatismos de la Cabalgata de
las Valkirias. El cronista de La Publicidad, embriagado ante tanta perfeccién en la
ejecucion y tantas bellezas esparcidas por doquier, prefirié dejarse llevar y abandonar
cualquier intencién critica para ofrecer un reportaje mds bien emocional del evento:
“Bien aprovecha el publico las ocasiones que se le brindan para encantar sus 0jos y su
espiritu con dos soberanos espectdculos: la iluminacién de la Alhambra y los conciertos
en el Palacio del César.

En los paseos del bosque, se recreaba la multitud, en el patio del pétreo recinto,
deleitdbase la selecta concurrencia.

Con religiosa atencion se escuchaba; con irresistible impulso de entusiasmo se aplaudia;
y con el anhelo de gozar doblemente de las exquisiteces artisticas, pediase fueran
repetidos numeros cuya magica ejecucion era acogida con bravos y calurosas
ovaciones” 1%

En el cuarto concierto destac6 una pieza desconocida hasta entonces que llegd a
desbordar el entusiasmo de todo el auditorio: la rapsodia Espaiia de Emmanuel
Chabrier. En La Gaceta del Sur se leia: “El compositor francés ha recogido los
principales asuntos de nuestros aires nacionales formando una brillante composicion”; y
Valladar, en El Defensor: “La obra es un prodigio de combinaciones ritmicas, de
contrapunto y de instrumentacién. Los motivos estin construidos hdbilmente y con
gracia exquisita y ni por un momento desaparece el cardcter espafiol de la bellisima
partitura”. Lejos de la fogosidad que provoco la rapsodia espanola del francés, la obra
que se interpretd después, es decir, la Sinfonia n.° 39 de Mozart, pasé mas
discretamente, a pesar de que, segin la prensa, la musica orquestal del salzburgués
comenzaba a ser apreciada. La genialidad de su musica sinfonica todavia estaba lejos de
calar en los gustos de la mayoria de oyentes. Con la Tarantela para flauta, clarinete y
orquesta de Saint-Saéns, los aplausos, muy merecidos segun todas las resefias, se los
llevaron los virtuosos solistas Francisco Gonzdlez y Miguel Yuste. El interesante
programa, que se habia iniciado con la obertura Ruy Blas de Mendelssohn, concluy6
con la imprescindible Leonora II1.

Tras un dia de asueto, el viernes 26 se incluy6 en el programa como homenaje en el
centenario de su composicion, la Sinfonia Pastoral de Beethoven, primera del genio de
Bonn que se escuché en el recinto de la Alhambra hacia ya veinte afios. El resto del
programa lo configuraron obras conocidas, como la obertura Der Freischiitz; el aria de
la Suite n.° 3 de Bach; Dorabella de Elgar; algunos fragmentos escogidos de Los
maestros cantores; suite L’Algérienne, de la que, como era de esperar, se repitié su
segundo movimiento; y la obra conclusiva, que en esta ocasion fue la Invitacion al vals,
a pesar de que se sabia que no conseguiria mantener sentado al publico hasta el final,
asi que algunos la escucharon de pie, y otros enfilando la puerta de salida.

103 | g Publicidad, 23 de junio de 1908.
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El dltimo de los conciertos comprometidos por contrato, que no el dltimo, pues ya era
una costumbre ofrecer un séptimo cuyo beneficio se destinara integro a la Orquesta,
ofrecio varios atractivos, “todo un lujo que envidiarian los més afamados foyers de los
regios coliseos”, como se pudo leer en la prensa. La obertura Rosamunda de Schubert;
la puntual deferencia a Bretén con su serenata En la Alhambra; el Largo de Hindel, con
los “raudales de armonia” arrancados por Julio Francés a su violin; la obra que mas
efecto solia producir de las que conformaban el catilogo wagneriano, es decir, la
obertura Tannhduser; de nuevo la Sinfonia Incompleta; los dos tltimos movimientos de
la Sinfonia n.° 4 de Tchaikovsky, escuchados por primera vez, y de los que gustd
especialmente el scherzo, que se repitid; las Noches de Arabia del maestro director, que
también el publico consiguié que se repitiese; Los encantos del Viernes Santo,
perteneciente a la dltima 6pera de Wagner, Parsifal, que algunos aficionados habian
pedido a Arbds que ofreciese en vez del previsto scherzo del Suefio de una noche de
verano, cosa que Valladar agradecid en el alma: “;Dios se lo pague! Pues el primoroso
scherzo ya nos lo sabemos de memoria y de esta forma pudimos gozar de esta severa y
grandiosa pagina musical aqui desconocida”; y para concluir, todavia quedé la mayor
sorpresa de la noche: la primera audicion en Granada de la obertura solemne /872 de
Tchaikovsky. Para esta espectacular obra se necesitdé echar mano de material
perteneciente a la fébrica de pdlvora y explosivos del Fargue, cuyo jefe autorizé el
envio desde su emplazamiento en la pedania de Granada hasta la Alhambra de unos
tubos de hierro que simularon el sonido de las campanas. Su ejecucion dejé pegados en
sus asientos a los espectadores, tanto por la brillantez orquestal, como por el estruendo
final de las resonantes tuberias convertidas en campanas, conjunto que provocd un
verdadero delirio en la concurrencia.

Rememorando viejos tiempos, durante los intermedios del concierto, el publico tuvo la
posibilidad de elegir el programa del concierto de despedida. Para ello se situd a la
salida del recinto una urna, segln la prensa, eximida de culpa, es decir, “de las que se
utilizan en las elecciones, pero dignificada en esta ocasion, puesto que se ha lavado de
sus errores pasados y ha sido por tnica vez depositaria del sufragio universal sin trampa
ni cartéon”. En el momento de la votacion, el publico no estaba todavia recuperado de los
fulgores provocados por la obertura rusa, lo que motivd, a buen seguro, que fuese la
obra ganadora del plebiscito. La segunda obra favorita supuso una agradable sorpresa
para los mas diletantes, pues la elegida fue la Sinfonia n.” 5 de Beethoven, ya que en
ello se vio un signo de la madurez cultural del publico. Obtuvieron también suficientes
papeletas como para volver a sonar en la noche del 27, Espaiia, el Largo de Hindel, La
gruta de Fingal, Los murmullos de la selva, el aria de la Suite n.” 3 y el larghetto del
Quinteto para clarinete de Mozart. Aunque no figuraba en la lista de obras
seleccionables, se incluy6 el estreno de Meditacion religiosa del veterano compositor y
profesor granadino Eduardo Guervds del Castillo, quien habia vuelto a la ciudad
después de residir unos afios en Mdlaga. El flautista Francisco Gonzélez fue aclamado
por su interpretacion en la obra de Bach y el clarinetista Miguel Yuste por la de Mozart.
La Quinta Sinfonia de Beethoven ya tomé consideracion de sinfonia predilecta de los
granadinos; y las mds destacadas, y prontamente asimiladas novedades del afio, es decir,
la rapsodia Esparia y la obertura 1812, fueron aclamadas por la prensa y el respetable en
un concierto que “constituyd una gloriosa apoteosis del Sr. Arbds y de los profesores,
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en cuyo espiritu perdurard el recuerdo de anoche, como una de las mds brillantes

victorias artisticas”.'%

Tras la algarada festiva, llegé la calma y la reflexiva consideracién acerca de los
festejos: “El pueblo de Granada descansa hoy de su orgia de fiestas. Después de quince
dias de continuo ajetreo, vuelve a su vida normal.

Animacién que nos ha traido a mil quinientos visitantes de distintas naciones.

Los conciertos han sido elemento de importancia, del que no se debe pensar prescindir.
Han contribuido a difundir la cultura musical de nuestro pueblo al arte que los grandes
genios han sabido idealizar, con las sublimes concepciones de su talento privilegiado y
que tan acabadamente ha interpretado el Sr. Arbos y los profesores que dirige” '%.

Pero no todo fueron parabienes. También hubo una voz critica que eché en cara a Arbos
el haber discriminado a la hora de confeccionar los programas al piblico de Granada
con respecto al de Madrid. Por supuesto, nos referimos a Valladar, quien conocedor de
las novedades que en el ciclo madrilefio se habian dado, pidi6, en su resumen de las
fiestas, el mismo trato para los asistentes al Palacio de Carlos V: “Los conciertos dados
a estas alturas por la primera Orquesta de Espafia deben servir para algo mds que para
arrullo del flirteo y del ritmico ronquido de acansinadas mamds. Por mi parte, me
contento con que se repitan aqui los programas de los conciertos de Madrid. Si asi se
hubiese hecho este afio, hubiéramos oido obras nuevas de Glazunov, Liadov, Dukas,
Brahms, Rimsky-Korsakov, Debussy, Strauss y Franck; ni atn se nos ha dado lo que, en
su mayoria, tenian de mds interesante aquellos programas, de Bach, Wagner, Beethoven
y Berlioz. Si con esos programas hay que pagar mds dinero, debe de pagarse, pero
debemos dejarnos ya de danzas macabras y poemitas tan conocidos. Con decir a
ustedes que se proyectaba poner como final del udltimo concierto la sinfonia de
Mignon...”'%,

Enrique Ferndndez Arbds, por A. Esplugas Puig (1908 ca.) Archivo Fotografico de Barcelona

104 | g Publicidad, 23 de junio de 1908.

105 | g Publicidad, 30 de junio de 1908.

106 Francisco de Paula Valladar: Las fiestas del Corpus. La Alhambra n.2 248. Granada, 15 de julio de
1908.
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XIX. 1909. El tercer aio de Arbos

“Granada rie... La ciudad de la Alhambra despierta y se entrega a los placeres.
Andalucia en masa la invade, ansiosa de gustar las sensaciones indefinibles de sus
fiestas artisticas. Cordobeses, sevillanos, almerienses, gaditanos, jienenses, malaguefios
pululan por sus calles y llenan sus plazas. Acuden atraidos por la fama del Corpus
granadino, cuyos festivales son tnicos en el mundo.

Unicos, si; no credis que exagero.

La procesion... Por las calles céntricas, cubiertas por blancos lienzos, alfombradas de
romero y juncia, avanzan largas filas de clérigos y seglares, de gigantones de rostros
cefiudos, de enanos escandalosos de enormes cabezotas, de carrozas, estandartes,
pendones y manguillas... Sigue la custodia. Magnifica, esplendente, constelada de
luces, brillando como una gloria, herida por los rayos de sol, que atraviesan los toldos
como flechas. Las musicas tocan la Marcha Real, llueven flores de todos los balcones,
el aire se impregna de mil embriagadores perfumes. La multitud se descubre y
prosterna. Y la procesion pasa lenta, espléndida, con sus luces y sus oros, sus casullas
bordadas, sus argentados viriles, su sol que avanza bajo palio, estremecido, casi
palpitante, entre una nube de incienso, bajo una lluvia de pétalos de rosa y azucena...
Los toros... Las calles de Mesones, Alhdndiga, Gran Via, Duquesa y San Juan de Dios
convertidas en rios humanos, océanos de sombreros anchos cubriendo con sus olas
tempestuosas las anchas explanadas de Puerta Real y el Triunfo, desfiles interminables
de coches cubiertos, donde van, como sobre tronos, las andaluzas bellisimas, tocadas
con la mantilla blanca, el cabello y el pecho adornados con rojos claveles reventones. La
plaza deslumbradora, con sus tendidos y graderias trocados en escaparates de belleza, el
ruedo blanco de sol, donde matadores y cuadrillas realizan proezas ante las bravas
bestias de la tierra baja... Y luego la salida, espectidculo soberano, los balcones
rebosando gente, los coches pasando en hileras inacabables, los piropos cruzando el
aire, envolviendo a las bellas en un ambiente de admiracion, homenaje y deseo...

Las veladas en el Salon, la Carrera y los Jardines del Genil... Arcos luminosos, bovedas
de luces multicolores, guirnaldas de estrellas, bandas de fuegos rosados, y bajo aquellos
techos resplandecientes, en noches templadas, frescas, incomparables, veinte mil
personas discurriendo encantadas, hablandose a media voz como poseidas por la dulzura
de aquellas horas inolvidables, y dos mil, tres mil, cinco mil mujeres con mantilla
blanca y claveles rojos, que abandonan el sombrero parisién por el traje tipico de
Andalucia, y cuyos abanicos, trémulos como pdjaros prisioneros, hablan en el mudo
lenguaje de los amores de juventud...

Y después de las veladas, las carreras de caballos, las verbenas del Albaicin, el barrio
morisco, de cdrmenes y de leyendas, y los certdmenes, y la Exposicién Regional, y los
concursos sportivos, y las cabalgatas, y las retretas y los mil y un festejos con que
Granada, prédiga, aturde y embelesa al que la visita en su gran semana...

Y después de lo enumerado, que es grande, que es bello, que es artistico, y después de
las ferias de ganados, y de las mafianas del Prado de San Sebastidn, y de otros
incontables atractivos, Granada tiene su fiesta por excelencia, que solo puede celebrarse
dentro de su recinto, que solo alli es realizable, por imperativo de los hechos histdricos.
Granada tiene las iluminaciones y conciertos en la Alhambra.

Figuraos treinta mil luces eléctricas de todos los colores, centenares de arcos voltaicos,
escondidos en los bosques que cubren la colina roja, disimulados tras los vergeles,
envolviendo los troncos centenarios como llamas de luz, formando bévedas de piedras
preciosas, fingiendo entre el follaje lunas blancas y rosadas, irisando los arroyuelos,
nimbando las fuentes, decorando los pilares y los torrentes y los adarves, surgiendo
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entre rosas, claveles y mundos, escintilando en las cascadas, cabrilleando en los
estanques, ensanchdndose en arcos y bandas, enguirnaldando las copas de los arboles,
haciendo de las entradas del Alcdzar poérticos de luz, sustituyendo las sombras
misteriosas del Palacio y los Jardines de los Alhamares con un dia tétrico,
fantasmagorico, que despierta a los ruisefiores y haciéndoles creer en una aurora de
magia, arranca de sus gargantas armoniosos trinos.

Y en medio de estos esplendores, de estas maravillas, que se aduefan del alma, que
arrojan de ella la nocién de realidad, que hacen sonar despierto, el Palacio de Carlos V,
iluminado con miles de luces, bajo la boveda estrellada del infinito, y en él, entre arcos
de flores y de laureles, dentro de un circulo de mujeres hermosas, la Orquesta Sinfénica
del maestro Arbds interpretando las mds sublimes obras de Beethoven y Wagner, Haydn
y Mozart, Strauss y Debussy...

Los que, poetas enamorados de lo grande, de lo bello, de lo elevado y de lo armonioso,
quieran vivir en unas horas toda una vida de ensuefios inefables, olvidar la realidad
grosera y gustar la dulzura de las emociones supra terrestres, vayan a Granada, como el
catdlico va al Vaticano, y el drabe a la Meca, y el wagnerista a Bayreuth, libre la
imaginacion de preocupaciones bajas, henchido el pecho de deseos infinitos, y en una
de las noches en que la Alhambra se ilumina, paseen por sus bosques, escuchen en
Carlos V el concierto, suban a los adarves, y abismense en la vida extrahumana que se
apodera, alli, entre luces, colores, armonias, perfumes y arrullos, de los cuerpos y de las
almas...”"

La unica opcién que se contemplaba para los conciertos era la Orquesta Sinfonica de
Madrid. Tres adjudicatarios se presentaron al concurso convocado como cada afio se
hacia, y entre las opciones fue aprobada la presentada por el comerciante Santiago
Padilla, que resultaba ser la mas econémica, y en la que, ademds, se contemplaba la
posibilidad de que Tomas Breton pudiera de nuevo ser el director, cosa que en las otras
dos que fueron presentadas, no se mencionaba, dando por supuesta la presencia de
Arbés. Sin embargo, transcurrido el plazo de ocho dias para formalizar el contrato, el
citado comerciante no consiguié su propdsito, por lo que tuvo que celebrarse un nuevo
concurso. En carta a El Defensor, Francisco Collantes, partidario de que Breton
retomara la direccidon de los conciertos, vio en este episodio indicios deshonestos: “Tras
presentar el mejor pliego de condiciones, el Sr. Padilla intent6 repetidas veces contratar
a la Sinfénica, pero no le ha sido posible formalmente porque a ello se han opuesto
individuos de su junta directiva. Al cumplirse los ocho dias comenz6 a circular el rumor
de que la Sinfénica habia firmado previamente un compromiso con una persona de esta
ciudad, sin que pueda afirmarse que esto sea exacto. El adjudicatario ha sido victima y
ha visto perjudicados sus intereses. Si la Sinfénica habia adquirido previo compromiso,
su proceder ha sido poco serio, porque a lo menos que estaba obligada era a ponerlo en
conocimiento del Ayuntamiento... Si se llega a comprobar esta falta de seriedad de la
Orquesta Sinfonica, seria decoroso que el Ayuntamiento, que es el primer burlado,
imponga correctivo a esa Sociedad, que muy bien podria ser el de no contratarla para los
conciertos del Corpus, a cuyo efecto podria encargarse a Breton que organice una
orquesta, que llevara a nuestros proximos festejos ese culto e interesante niimero” '%,

A pesar de los intereses no disimulados del grupo de amigos de Breton, la segunda
subasta tan solo contd con la propuesta del empresario Francisco Gutiérrez, quien

107 Fabian Vidal -seudénimo de Enrique Fajardo Fernandez-. Las fiestas del Corpus en Granada. La
Correspondencia de Madrid, 10 de junio de 1909.
108 F] Defensor de Granada, 8 de mayo de 1909.
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enseguida aport6 el documento formalizado con la Sinfénica y Arbds, lo cual no hizo
mds que acrecentar las sospechas. El 15 de mayo fue dado a conocer el programa de las
fiestas con los seis conciertos, mas uno extraordinario, en el Palacio de Carlos V, entre
el 11 y el 19 de junio, y tras la oportuna autorizacion del ministro de Instruccién Publica
para hacer publico, valga la redundancia, uso del monumento.

A mediados de mayo salt6 la alarma por una publicacién en la que se afirmaba que los
trenes-botijo de Madrid no saldrian este afio debido a la epidemia de tifus que desde
finales de 1908 afectaba a varias poblaciones del centro y oeste de Espafia. No obstante,
las autoridades pronto se encargaron de desmentir esta informacién alegando su
sinsentido puesto que, como se dijo, los infectados iban descendiendo y de seguro que
para el comienzo de las fiestas la pandemia estaria dominada, que no erradicada, como
asi se hizo constar en la prensa granadina: “Justo aqui, donde los bacilos tificos los
cultivamos en las acequias, en las cafierias y en las tinajas, para bebernos luego el caldo
de cultivo de gérmenes patdgenos, merced al cual el tifus es enfermedad endémica en
Granada. Siendo coherente el alcalde deberia suspender los conciertos del Carlos V, a
menos que demuestre que los profesores de la Sinfénica procedente de Madrid, son
inatacables por el infeccioso bacilo” '%.

De cara a los conciertos y siguiendo indicaciones del maestro Arbds, se cambid el
acostumbrado templete del patio donde solia ubicarse la Orquesta por un tablado
colocado frente a la puerta de entrada, de idéntica forma a como estaba dispuesto el
escenario del Teatro Real. Al parecer, el cambi6 resulto satisfactorio para todos ya que
mejord sensiblemente la acistica. Asimismo, en la parte de galeria se construyé una
grada més sélida y segura que los endebles tablones que solian ponerse y que todos los
aflos provocaban algun percance, ademas de que, como recogio la prensa “esto facilitara
y estimulard la concurrencia de todas las clases sociales, cada vez mds gustosas en
nuestra capital, de disfrutar de estos espectaculos”, haciendo referencia a lo econémico
que resultaba la entrada en galeria. Y no fueron las tunicas reformas llevadas a cabo. Se
alargaron hasta los veinte minutos de duracién los dos descansos con la finalidad de que
se pudiera disfrutar del buffet a base de café y helados ofrecido en el Palacio por los
empleados del céntrico Café Colén; se compraron sillas nuevas, mucho mas cémodas;
se instalaron froilettes para las sefioras; y lo que mas complacié a todos los sefiores
presentes: la mejora del alumbrado del recinto con la instalacion de ldmparas
incandescentes de 400 bujias “que realzo la belleza y elegancia encantadora de nuestras
distinguidas paisanas”.

Dos fallecimientos produjeron consternacion en el mundo musical en este afio de 1909:
el de Ruperto Chapi, el 25 de marzo, y el de Isaac Albéniz, el 30 de mayo. La Orquesta
Sinfénica, nada mas terminar el segundo de sus conciertos del ciclo madrilefio, asistié
en pleno a la conduccién del caddver del compositor alicantino e interpretd la Marcha
Fuinebre de El ocaso de los dioses frente al Teatro Real. En cuanto a Albéniz, su muerte
en Cambo-les-Bains, sur de Francia, caus6 un hondo pesar en todo el ambiente musical
espaiol, y especialmente dolorosa fue su pérdida para Arbds, pues, aparte de su amistad
de muchos afios, consideraba al cataldn como la figura mds destacada de la mdusica
espafiola del momento. También en Granada, ciudad que Albéniz adoraba, dejo
numerosos admiradores y amigos. El mismo Valladar, con quien le unié un especial
apego desde el verano de 1882, le dedic6 sentidas palabras: “Albéniz ha muerto sin

109 F] Noticiero de Granada, 11 de mayo de 1909.
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lograr su ferviente deseo de visitar otra vez la ciudad, en la que, como él decia, hall6 los
manantiales mas ricos de su inspiracion”.

La Orquesta Sinfénica de Madrid, tras dar seis conciertos en el Teatro Real, inicié una
gira entre abril y mayo con treinta actuaciones; cuatro en el Palau de la Miusica Catalana
de Barcelona y después en Zaragoza, Logrofio, Bilbao, Santander, Gijén, Oviedo, Lugo,
La Corufa, Vigo y Valladolid. En la prensa granadina durante el mes de mayo se
anunciaba con regocijo cudl iba a ser el dltimo de sus destinos tras unos dias de
descanso en Madrid: “Apenas extinguidos los aplausos tributados a la maravillosa
ejecucion de la serie de conciertos llevados a cabo a feliz término, prepara Arbds las
obras mds importantes de su archivo para confeccionar el programa de los siete
conciertos que han de celebrarse durante las fiestas del Corpus” '°,

Tuvo la Sinfénica el acierto de nombrar a primeros de afio como presidente de la
entidad a Juan de la Cierva, padre del ingeniero e inventor del mismo nombre. A los
pocos dias de su eleccién, fue también nombrado ministro de la Gobernacién, cargo
desde el que no tuvo mayores dificultades en conseguir una subvencién anual para la
Orquesta que resultaria crucial para su futuro.

La consolidacion de la Sinfonica hizo desistir al obstinado Luis Gracia en su recurrente
idea de reunir a musicos madrilefios en torno a Bretén para el Corpus de Granada.
También influy6 que el habitual director de la ya definitivamente desaparecida Sociedad
de Conciertos, Ricardo Villa, fuese designado para el puesto de titular de la recién
creada Banda Municipal de Madrid, agrupacion que, con una plantilla de mas de
noventa escogidos profesores, incluyd en sus programas un repertorio formado por
adaptaciones de las obras sinfonicas mas populares del momento. Muchos afirmaron
que la Banda podia muy bien ser comparada con la Orquesta y, de hecho, algunos de
sus componentes formaban en la plantilla de ambas y de la Orquesta del Teatro Real.

La actividad musical en Granada habia ganado fuerza gracias al dinamismo de la
Sociedad Filarmonica de la mano de Francisco Alonso. Dias antes del comienzo del
Corpus, el grupo que formaban el Coro y la Banda del Fargue, en el escenario del
Teatro Isabel la Catdlica, ofrecieron un repertorio cldsico en la primera parte, y en la
segunda estrenaron algunas piezas de su joven director, como el poema lirico
descriptivo El sueiio de Boabdil. También fue crucial para la musica en Granada la
pujanza que tuvo el renacido Centro Artistico y Literario. Aunque, en principio, mas
ocupado en el arte y la escritura, con el tiempo también la musica fue ganando espacio
en sus funciones. Para esta sociedad actuaron varios musicos locales, entre ellos, el Trio
Iberia de Angel Barrios (que pasé parte del afio triunfando en notorios centros de Paris y
Londres), y el guitarrista Andrés Segovia, que con 16 afos actud por primera vez para el
publico granadino. Pasados los festejos, en el mes de agosto el nifio Federico Garcia
Lorca con su familia lleg6 a Granada procedente de Asquerosa (después Valderrubio),
pueblo cercano a la capital, comenzando su preparacion musical en las materias de
solfeo y piano con el compositor y segundo organista de la Catedral, Eduardo Orense.

Sin preocupaciones por el tifus, los dias 10 y 11 llegaron los numerosos trenes-botijo
procedentes de Madrid, Mélaga, Coérdoba, Jaén, Linares y Almeria, que trajeron a
Granada unos 13.000 pasajeros, 5.000 mas que el afio anterior. Como de costumbre,
fueron recibidos con profusiéon de fuegos de artificio y alegres pasodobles ejecutados

110 | g Gaceta del Sur, 19 de mayo de 1909.
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por las Bandas del Hospicio y el Ave Maria, apostadas en cada una de las dos
estaciones, la del Sur y la de Andaluces.

En la noche del primer concierto, los devotos de Santa Barbara, tuvieron que
encomendarse a su favor para que el tiempo, “gran desfacedor de festivales al aire
libre”, no impidiera la celebracion del concierto. Afortunadamente las stplicas dieron
resultado y pese a lo fresco de la temperatura el Palacio estuvo muy concurrido. Y es
que, para El Noticiero, “El nombre de Enrique Ferndndez Arbos es suficiente para que
los amantes de la buena musica y aun algunos a quienes no entusiasman estas cosas,
asistan a los conciertos y aplaudan con verdadero delirio”; y segin El Defensor, “El
concierto es de los que atraen a los forasteros y llevan siempre publico, demostrando
que, por fortuna, no solo son las corridas de toros las que hacen a los extrafos venir a
Granada”.

El concierto aparecié anunciado en las portadas de los periddicos con grabados del
Palacio de Carlos V engalanado, retratos del maestro Fernandez Arbds y el anuncio del
programa inaugural, que era, segin la crénica de EIl Noticiero, “una seleccion
interesantisima de obras antiguas, medias y modernas”. El poema sinfénico de
Tchaikovsky, Francesca da Rimini, fue la unica obra desconocida de un programa que
se completé con la Sinfonia del Nuevo Mundo, la obertura de Ruy Blas, el Largo
religioso de Hindel, y una tipica tercera parte con Beethoven y Wagner: obertura
Leonora 111, Los murmullos de la selva y 1a Cabalgata de las Valkirias.

Los problemas de acceso al recinto nazari se volvieron a repetir este afo. La afluencia
de gente y carruajes dio lugar a un enorme atasco en la Cuesta de Gomérez, con
vehiculos parados durante mds de una hora sin poder entrar en la Alhambra. Algunas
familias se perdieron la mitad de un concierto que dio inicio a las nueve y media y
termind poco después de medianoche. El cronista de La Gaceta del Sur fue uno de los
afortunados que llegaron puntuales, y no podia el hombre mostrar mds satisfaccion ante
el ambiente que alli se encontrd: “Toda la alta sociedad granadina se dio cita para asistir
a la inauguracién de la Orquesta Sinfénica de universal renombre. Las toilettes
veraniegas de las damas, con sus tonos claros y el derroche de joyas y de lujo de sus
tocados, nos hacia recordar la platea del Real en los dias de grandes solemnidades. Al
empujar la batuta el maestro Arbds, un aplauso cerrado brotd espontineamente del
publico, era el saludo carifioso, la bienvenida que ddbamos a la Orquesta Sinfénica que
goza entre nosotros de predilectas simpatias. Después quedod en silencio el auditorio, y
en suspenso esperd el comienzo del concierto. De la masa orquestal, como acudiendo al
conjuro de la mdégica batuta, brotaron las notas musicales, unas veces en tiernas y
apagadas melodias, como lejanos arpegios de canturias ideales, otras como torrentes de
armonia arrancados a gigantesco érgano de sonoras trompeterias, siempre dominantes,
subyugantes, precisas, claras, perfectamente distintas...

El tema de las obras interpretadas vagaba de unos instrumentos a otros, deslizaindose
suavemente, de un modo insensible, y cuando la cuerda dejaba el motivo, le recogia
vibrante el metal y pasaba de unos instrumentos a otros con nuevos matices, con perfiles
mads definidos, llegando a confundirse y esfumarse en toda la masa que atacaba con brio
los crescendos, llenando el espacio de armonia hasta que los ultimos acordes eran
apagados por los aplausos del auditorio que desbordaba su contenido entusiasmo” !,

111 g Gaceta del Sur, 12 de junio de 1909.
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Para que la gente permaneciese en el interior del Palacio durante los intermedios e
hiciese asi uso del servicio de catering montado a propdsito, se dio autoridad a los
dependientes emplazados en la entrada para que negasen la salida del recinto a los que
quisieran pasearse en los alrededores iluminados. Otros afios esto era una practica
habitual que se llevaba a cabo con el método de entregar una contrasefia a los que se
ausentaban. Al no estar avisados de la nueva normativa, se produjeron no pocos
disgustos en las familias que no querian permanecer en el interior toda la velada. En el
segundo intermedio se tuvo que cambiar el sistema y facilitar la salida para asi evitar
problemas con los que ya estaban mds encrespados.

El dia 13 son6 por segundo afio consecutivo la Sinfonia n.” 8 de Beethoven, anunciada
como “su obra mds regocijada y alegre”, y de sus cuatro movimientos se repitio el que
mads gusto a los presentes, o sea, el scherzo. Como ya ocurri6 el afio anterior, el piblico
disfrut6 de lo lindo con la rapsodia Espaiia, y también del resto del programa, que
incluy6 la obertura de La flauta encantada; la primera suite de L’Arlésienne; y ya en la
tercera parte, el andante del Cuarteto de Tchaikovsky y dos obras de Wagner, el
Preludio y muerte de Tristdn e Isolda, y la obertura Rienzi.

Valladar, desde las pédginas de El Defensor, pidid a Arboés la interpretacion de los tres
movimientos instrumentales de la Novena Sinfonia de Beethoven, tal y como se habia
hecho en los conciertos de Madrid y Barcelona, asi como la inclusion de mds obras
novedosas: “No hay que asustarse de Debussy y Strauss. También se creyo ininteligible
a Bach, Gluck y otros insignes antiguos. Wagner producia espanto hace dieciséis o
veinte afios y hoy lo admiran hasta los menos inteligentes. Como se comprob6 anoche”.

No pareci6 darse por aludido Arbos que confecciond un programa para la tercera noche
en la misma linea que los anteriores. Tan solo resulté novedosa la suife de Massenet
Escenas pintorescas que, aunque conocida en Granada, no habia sido hasta el momento
ejecutada en el Palacio de Carlos V. La obra estrella de la noche fue la Sinfonia n.” 5 de
Tchaikovsky, “oida con complacencia”; completaron La rueca de Onfalia, y la obligada
serie wagneriana reservada para el final, en esta ocasion: Los encantos del Viernes
Santo y el preludio de Los maestros cantores.

Parece que si tuvo cierta transigencia Arbds con las peticiones de los “inteligentes”™ al
incluir Fétes, segundo movimiento del triptico de Debussy Nocturnos. Y para sorpresa
de propios y extrafios, la primera experiencia del publico con la mdusica del
impresionista francés fue mas que satisfactoria, pues se aplaudi6 mucho y hubo que
bisarla: “Aunque parezca chocante, repitidse el nocturno Fétes, de Debussy, que era una
de las novedades del programa, y que es una obra bellisima, atrevida, de sorprendente
instrumentacién y de maravillosa y novisima técnica. Tratase de musica de ideas
simbolicas y descriptivas. Me parecid la repeticion oportunisima, y seria de desear que
figurara en uno de los conciertos que quedan” '!2, Destacé también el estreno granadino
del fragmento wagneriano Despedida de Wotan, perteneciente a la segunda 6pera de la
Tetralogia, es decir, Las Valkirias, que fue aclamada por su ‘“severa grandiosidad”.
Aunque conocidas, arrebataron también la Sinfonia n.° 7 de Beethoven y la Sinfonia
Incompleta, que completaron la noche junto a la obertura Der Freischiitz y la segunda
suite de L’ Arlésienne.

112 Francisco de Paula Valladar: E/ Defensor de Granada, 16 de junio de 1909.
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En el quinto concierto, resueltos los problemas de circulacién y en noche de plicida
temperatura, por fin se consiguié un lleno absoluto en el Palacio. Contra costumbre, la
obra que abri6 el programa no fue una obertura sino el scherzo del Suefio de una noche
de verano, al que sigui6 otro clasico, la Danza macabra, obra predilecta en la época de
Bretén y que siempre se solia hacer repetir, como asi volvié a ocurrir; termind la
primera parte con la suite Cascanueces, pero con una variacidn con respecto al
programa anunciado, pues en vez de la Danza rusa, se toco el Vals de las flores. Como
obra mds saliente ocup6 la segunda parte la Sinfonia Pastoral; y en la tercera se dio a
conocer el poema sinfénico de Liszt Los preludios, que Valladar definié como
“hermoso y de vigorosa inspiraciéon wagneriana”. El aria de la Suite en re de Bach, con
su protagonismo para las cuerdas, dio pie para de nuevo adentrarse en el ciclépeo
mundo wagneriano, esta vez, con otro nuevo fragmento de El oro del Rhin: La entrada
de los dioses en el Valhalla, que definitivamente provoc6 un ‘“entusiasmo
indescriptible”.

Un hecho de cierta trascendencia musical, pero también social, se produjo en el sexto
concierto, al programar Arbds por primera vez una obra orquestal compuesta por una
mujer. Fue el cuarto movimiento, titulado Callirhde, de Cing Airs de Ballet, obra de la
francesa Cecile Cheminade. Aunque la pieza pasé sin originar demasiados comentarios,
parece oportuno consignar un hecho anecdotico de esta naturaleza. Antes de esta obra se
escucho la “delicada” obertura Anacreonte; y después, la siempre grata Invitacion a la
danza. En la parte fuerte del programa, la obra de Beethoven consignada ya como
favorita del puablico, su Sinfonia n.° 5; y en la tercera, se superaron todas las
expectativas con dos nuevos fragmentos wagnerianos: Viaje de Sigfrido por el Rhin, de
la ultima 6pera de la Tetralogia, El ocaso de los dioses, y el preludio de la dltima de las
creaciones del genio de Leipzig, la Opera €pica Parsifal; para dar remate a tan intensa
noche, de nuevo se ech6 mano de los tubos de acero de la fébrica de pélvora del Fargue,
que volvieron a ser utilizados como campanas para atacar los compases finales de la
obertura solemne /872.

Dedicado al comercio granadino se celebro el séptimo y ultimo concierto la noche del
19. Haciendo caso al ruego de varios aficionados, se incluy6 la suite Peer Gynt de Grieg
de la que se repitid, como estaba cantado, su famosa Danza de Anitra. El concierto dio
inicio con la obertura El carnaval romano de Berlioz, y tras la obra de Grieg, se volvio
a escuchar La rueca de Onfalia. La gran novedad de la noche, y quizds de los conciertos
de este afio, fue el estreno granadino de la colosal Sinfonia Patética de Tchaikovsky, de
la que casi todo el mundo dijo que necesitaba mds de una audicién para ser valorada en
su justa medida. A Valladar le parecié “conceptual y alambicada”, pero el adagio final
si le conmovid, agregando que “si al publico no le hubiese dado por hablar y no muy
bajo, nos hubiéramos enterado mejor de la hermosa obra”. En la tercera parte Arbos
apostd sobre seguro al programar Los murmullos de la selva y el Largo religioso
(ambas fueron repetidas), y finalizar con los solemnes acordes de la obertura de la
cuarta de las Operas de Wagner, Tannhduser.

Los conciertos, una vez mads, habian superado todas las expectativas. El Palacio de
Carlos V estuvo mds concurrido que nunca, en lo que, a buen seguro, influyeron las
mejoras introducidas en aquel espacio y el respeto que la climatologia tuvo finalmente
con las noches sinfénicas. Tan solo Valladar, en sus divagaciones plasmadas en El
Defensor, puso pegas: “Ha terminado la serie de conciertos dejando grato recuerdo,
porque aun a falta de obras sinfénicas de grandes proporciones de Bach, el patriarca, y
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de Brahms, Dukas, Glazunov, Strauss y otros modernos, hemos oido por primera vez
fragmentos interesantisimos de Wagner y algo nuevo de Debussy.

Los conciertos deben tener mision educadora y trascendental aqui donde no oimos pera
si no es por casualidad, y donde no suelen organizarse conciertos particulares ni
publicos.

(Sustituciones sensibles de profesores notables?

(La ponderacion de los elementos orquestales es toda la que deberia ser?

No soy yo quien se ponga a contar profesores y apretar tornillos. Dejemos este
delicadisimo asunto” '3,

No sentaron bien estas insinuaciones del inclito cronista y respetado critico musical en
el seno de la Sinfénica. Su subdirector y primer viola, Conrado del Campo, no tardé en
darle la réplica por carta: “Muy Sefior Mio, el prestigio del que Vd., Sr. Valladar, goza
en cuestiones de critica musical es tal que, sin esta carta, quedarian de seguro como
ciertas lagunas de sus poco solidas observaciones... Sobre la Sinfénica en el Corpus
(Definicion y sustituciones? Le suplico dé publicidad a esta carta. Seria lamentable para
nosotros pudiera sospecharse que habiamos considerado las tradiciones y poéticas
veladas musicales del Carlos V como cosa sin importancia, no merecedora de altos
cuidados y preocupaciones”. A esta sigui6 otra misiva de Del Campo desde Cascdis en
Portugal, seguramente en respuesta a Valladar: “Nunca hemos creido que de parte de
Vd. existiera antipatia ni premeditada oposiciéon. Hemos lamentado no ver a Vd. en los
gratos dias de los conciertos, y no hallarse a nuestro lado conversando™ !4,

Lo cierto es que, si Valladar no estuvo en alguno de los conciertos, su ausencia estuvo
justificada por el fallecimiento el 11 de junio de su cufiada Natalia Zamora, esposa de su
hermano, el profesor de miusica y compositor Enrique Valladar. El dia en el que se
celebrd el sexto concierto tuvo que hacer acto de presencia en la Misa de Réquiem
celebrada en la iglesia de San Gil. No obstante, es obvio que su deseo era que los
conciertos los retomase su amigo del alma, el maestro Breton, por lo que aun queriendo
hacer elogio de Arbds y los sinfénicos, en sus comentarios se percibe siempre cierta
frustracion por no haber podido conseguir ese objetivo.

Jovenes aficionados organizaron una verbena el lunes, dia siguiente al Gltimo concierto
en el Palacio de Carlos V, en obsequio a la Orquesta Sinfénica y sirviéndose de un
indisimulado reclamo, como podemos apreciar en la invitacién hecha desde la prensa,
en donde se informd de que a dicha fiesta “asistiran nuestras distinguidas y lindisimas
paisanas con mantones de Manila”. La verbena fue amenizada por la Banda de Obreros
Polvoristas del Fargue. Francisco Alonso, director de la Banda, habia invitado a Arbds
el sdbado 18 a visitar la fabrica ubicada en la pedania granadina, donde le demostré los
avances de la formacion en una improvisada audicién a la que siguié un suculento
banquete.

Tres dias después, la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, a propuesta de su
interventor, el pianista Emilio Moreno Rosales, nombré socio de mérito correspondiente
“al eminente musico director de la Orquesta Sinfonica de Madrid, don Enrique
Fernandez Arbos”.

113 Francisco de Paula Valladar: E/ Defensor de Granada, 20 de junio de 1909.
114 Correspondencia entre Conrado del Campo y Francisco de Paula Valladar. Madrid, 28 de junio de
1909.
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(Fot, de Ballell)

LA OrQuesTA SINFONICA DE MADRID, QUE AB GRAN EXIT HA DONAT UNA SERIE DE CONCERTS AL PALAU DE LA MOsicA CATALANA

llustracion Catalana. Barcelona, 2 de mayo de 1909. BNE
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xX. 1910. Las dificultades cuando el Corpus era en mayo

Tras los conciertos de la Orquesta Sinfénica de Madrid en el Teatro Real, esta
emprendié una excursion por diversas capitales espafiolas durante los meses de abril y
mayo, que se inicié en Murcia y continué por Cartagena, Valencia, Barcelona (con seis
conciertos en el Palau de la Musica Catalana), Palma de Mallorca, Zaragoza, Logrofio,
Bilbao, Santander, Gijén, Oviedo, Leén, Lugo, La Corufia, Vigo y Valladolid. Las
fiestas de Granada de este afo comenzaron muy pronto, el 22 de mayo, cuando la
Sinfénica andaba por tierras gallegas, lo que descartaba un contrato de dltima hora que
permitiera su presencia en el Palacio de la Alhambra.

Asi las cosas, el presidente de la Comision de Fiestas, Juan Afan de Ribera, puso sus
esperanzas en una carta que mandé a Tomds Breton para que estudiase la posibilidad de
actuar en Granada como lo hizo en 1905, es decir, juntando a musicos dispersos de
Madrid. Sin embargo, el maestro salmantino, que habia mejorado sus relaciones con
Arbo6s y la Sinfénica, veia esta posibilidad bastante complicada, como apreciamos en
carta a Valladar: “Siempre serd para mi algo, como quien realiza una ilusién querida el
ir a Granada, pero la antigua Sociedad de Conciertos estaba ya muy quebrantada cuando
fue conmigo la dltima vez, que hoy ni siquiera la juzgo quebrantada sino inutil para el
objeto, y mds después de haber oido el publico granadino a la Sinfénica, por lo que
organizar una sociedad de conciertos lo considero muy dificil para cualquiera, y para
mi, ademds de muy dificil, impropio y expuesto. Aquella ultima aventura me costo la
enemistad bien marcada de los elementos de la Sinfénica; hoy mantengo con ellos
cordial y sincera relacion que no debo romper.

La tdnica forma de que yo volviera a Granada dirigiendo conciertos, seria con la
Sinfénica misma; pero esta no puede ni debe renunciar a su director, aplaudido ahi y
aqui justamente. Solo un caso fortuito, ausencia o enfermedad o cosa por el estilo,
podria justificar y favorecer la combinacion” 2.

Al mismo tiempo que se contactaba con Bretén, también se barajaron otras
posibilidades. La primera de ellas la contratacion, nada menos, que de la Orquesta
Filarmoénica de Berlin. Los alemanes enviaron el 22 de marzo carta al alcalde
contestando a su propuesta en la que lamentaban no poder actuar en Granada por tener
en esas fechas conciertos en Munich. Y la otra opcién que se tanteé fue la Banda
Municipal de Madrid, que tantos éxitos cosechaba desde su fundacion hacia un afio. La
excusa un tanto peregrina aportada en principio por la agrupacién fue que no podia
actuar en los conciertos debido a su instrumentacion, “que se presta a ser oida en la
plaza de toros y no el Palacio”, cosa que no convencié del todo. Dias mas tarde, el
alcalde de Madrid, en carta dirigida a su colega de Granada y firmada el 17 de abril,
manifestd: “La Banda Municipal de la Villa no puede ir durante los festejos del Corpus
porque tiene que asistir a los que, en los mismos dias, han de celebrarse en la Corte”.
Motivo que fue tomado por més concluyente.

Con Bretén como unica posibilidad, desde Granada le llegaron varios mensajes de
dnimo para que aceptase de nuevo el reto de unir suficientes elementos madrilefios para
actuar en el Corpus. Veinte dias antes del comienzo de las fiestas en la prensa se
aseguraba que habria conciertos: “El Sr. Hernandez puede traer a Granada la Sociedad
dirigida por Breton. Se pide al Sr. La Chica para autorizar el contrato en la misma forma

115 Correspondencia entre Tomds Bretén y Francisco de Paula Valladar. Madrid, 4 de abril de 1910.
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que en afios anteriores y que se gestione con el ministro de Instrucciéon Publica una
licencia al Sr. Breton para que venga a dirigir”. Cuando el maestro salmantino recibio la
autorizacioén del ministro, necesaria para poder desatender por unos dias sus funciones
en el conservatorio, quedd pasmado: “Aqui sin rastro de orquesta y Vds. tan tranquilos
y confiados en que se celebrardn conciertos en el Teatro Isabel la Catdlica. Sin rastro de
orquesta buena ni mala, chica ni grande. Esta mafiana me he encontrado con el permiso
del ministro solicitado por el alcalde...”!!®

Finalmente, los conciertos fueron descartados, suspendidos segin la prensa, bajo el
pretexto, no incierto, de la excesiva humedad que presentaba el Carlos V, aunque
conociendo las palabras de Breton, dudamos que fuera ese el argumento principal, ya
que como hemos visto, el maestro dejaba claro que no habia ninguna posibilidad de
formar una orquesta, y por lo tanto de que se llevaran a cabo conciertos ni en el Palacio
ni tampoco en el Teatro.

El Centro Artistico y Literario pidi6 a Breton que actuase como tnico miembro del
jurado en un concurso destinado a premiar trabajos en varias especialidades de las bellas
artes, en concreto, en el titulado: “Glosa de un canto popular para orquesta o piano”. No
dud6 en aceptar la invitacion y asi aprovecho su permiso para viajar a Granada desde
Valencia, en donde habia ofrecido una conferencia el 21 de mayo con motivo de la
Exposicion Internacional que se estaba llevando a cabo. El premio fue para el
guitarrista, pianista y apreciado compositor granadino, Angel Barrios, por sus Guajiras,
con dedicatoria para Enrique Ferndndez Arbds, obra que fue interpretada en el acto de
entrega de premios por el autor al piano, y en cuya funcién también participé el sexteto
que dirigia en actos sociales o litirgicos el afanoso Francisco de Paula Valladar.

La musica en este lluvioso Corpus de 1910 se limit6 a las elogiables actuaciones de las
Bandas del Regimiento y El Fargue en los paseos; un certamen de bandas que cont6 tan
solo con los nifios del Ave Maria y los esforzados musicos del pueblo de Illora; dos
conciertos del prestigioso violinista Telmo Vela; y la habitual compaifiia de zarzuela en
el Teatro Cervantes.

En el sumario de la prensa, pasadas las fiestas, todos coincidieron en lo desastrosas que
resultaron, e hicieron hincapié en las cuestiones sociales y politicas que atravesaba el
pais después de la Semana Tragica de Barcelona, acontecimiento que acelerd unas
elecciones que se celebraron en mayo, y propiciaron el cambio del desacreditado
Gobierno del conservador Antonio Maura por otro encabezado por el liberal Juan
Canalejas: “Los festejos han sido una verdadera desdicha. Engendrados en un periodo
de inquietudes y zozobras; y precedidos de unas elecciones generales fatigosas que
absorbieron por completo la atencién de la autoridad.

Por caer este ano muy baja la festividad era casi seguro que la iluminacion, los
conciertos, las carreras de caballos, las corridas de toros, cuantas fiestas se realizan al
aire libre, las deslucirian la lluvia o el frio. Los festejos han resultado una gran tristeza
para los granadinos; un lamentable desencanto para los forasteros; una ruina para el
comercio y los feriantes, y, en resumen, redunda en dafio y desprestigio para Granada.

116 Correspondencia entre Tomds Bretdn y Francisco de Paula Valladar. Madrid, 17 de mayo de 1910.
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Aunque el programa hubiese sido irreprochable, todo hubiera sido estéril bajo la
influencia del temporal de lluvias, vientos y frio que nos ha azotado sin piedad ni
tregua” '’

Una vez en Madrid, Tomés Bretén escribid, con no poca pesadumbre, en carta a
Enrique Valladar del 12 de junio: “Temo que aquellos tiempos, querido Enrique...
pasaron”. Poco después emprendié viaje hacia Buenos Aires en donde la Compaiiia de
Opera de José Tolosa, de gira por tierras americanas, estrené su 6pera La Dolores. Ya
en diciembre, cansado de sus obligaciones en el Conservatorio de Madrid, dimitié de su
cargo como comisario regio, y su sustituto no fue otro que Enrique Ferndndez Arbds, a
quien este puesto le podria permitir abandonar sus clases londinenses y establecerse
definitivamente en la capital espafiola, para asi atender mejor sus compromisos como
director de la Orquesta Sinfénica. Sin embargo, fue el director de la institucién
formativa madrilefia de mds breve mandato. El dia 24 de enero se hizo cargo del puesto
el critico musical y music6logo nacido en Albuiiol, Cecilio de Roda.

Tluminacién del Paseo del Salén en el Corpus de 1910. Archivo Histérico Municipal de Granada

117 E] Defensor de Granada, 7 de junio de 1910.

132



José Miguel Barbera Soler
LOS CONCIERTOS DEL PALACIO DE CARLOS V

XXI. 1911. Unas fiestas brillantes

El diputado Juan Ramén La Chica fue elegido para presidir este afio una ambiciosa
Comision de Festejos. Melémano reconocido, su influencia fue crucial a la hora de
asegurar los conciertos en la Alhambra. Por si acaso su peso no hubiese sido suficiente,
la alcaldia estaba en manos de su hermano, Felipe La Chica, quien desde enero ya habia
comenzado su contacto con la Orquesta Sinfénica y Fernandez Arbds.

Aunque todo apuntaba a que seria la Orquesta madrilefia la que llevaria a cabo las
veladas musicales del Corpus, todo pudo haber cambiado cuando el compositor cataldn
José Barberd, procedente de Barcelona y en calidad de representante de la Orquesta
Sinfénica de Minich, se present6 al Sr. La Chica, diputado, en el mes de febrero, con la
intenciéon de ofrecer el contrato a esta reputada Orquesta por la misma cantidad
presupuestaria que solia cobrar la madrilefia. Los muniqueses estaban dirigidos por José
Lassalle, hijo de francés y valenciana, que fue quien mostr6 interés por visitar y actuar
en la ciudad de la Alhambra al frente de los bdvaros. El plan era viajar desde Niza,
ciudad en la que se iban a encontrar actuando por aquellas fechas, hasta Granada, en vez
de hacerlo hacia Rusia, como en un principio tenian previsto. Urgia por lo tanto ponerse
en contacto con la empresa de contratacion, que realizaba sus gestiones desde Paris. Y
asi lo hicieron los hermanos La Chica, dando a conocer sus propdsitos en los plenos
celebrados en el Ayuntamiento durante el mes de febrero.

Pero la idea no fue bien recibida por algunos de los concejales, quienes ya habian dado
por hecho el acuerdo con la Sinfénica de Madrid. Ante la sorpresa producida por el
inesperado cambio, no dudaron los ediles en alegar contundentes motivos patridticos,
como asi apreciamos que se llegd a hacer a través de La Gaceta del Sur: “Al echar las
bases del programa de festejos, se pensd, naturalmente, en que uno de los nimeros
principales son los conciertos, y sin que podamos explicarnos las causa, dirigiose la
vista resueltamente hacia el extranjero, fijdindola en la Sinfénica de Minich, como si en
nuestra patria no hubiese una entidad en condiciones mds que suficientes para dejar bien
colocado, dentro y fuera, el pabellon artistico espafiol.

La Orquesta de Munich podrd ser una notabilidad, lo es, de hecho, pero nos resulta
desconocida.

Nuestra Orquesta Sinfénica aclamada siempre, ha colmado en toda ocasién los deseos
de cuantos quieren y saben oir musica.

[ Verdad, sefior alcalde, que pensando asi se plantea una cuestion de patriotismo?

Mis amigos los comentaristas hablaban ayer de ciertas dificultades que han surgido en
las negociaciones con la Orquesta alemana por diferencias de criterio entre sus
directores respecto a la formacion del contrato y sospechaban que éste no llegaria a
realizarse alegandose que tal desconcierto dé al traste con los conciertos de Granada.

En cambio, verian con mucho gusto y hasta con agradecimiento que se confirmasen los
rumores de una probable inteligencia con la Sinfénica de Madrid, cuyos antecedentes
artisticos y de seriedad son inmejorables” '8,

El tema se convirtio en util argumento para los periodistas satiricos: “Segin un
periddico local, organillo camarero de la situacion (aflictiva) que atravesamos, los
dilettanti granadinos (j!) han pedido al alcalde, que la orquesta solazadora de los
regocijos alhambrescos del Corpus, sea la que dirige el maestro Arbos.

118 Antédn: La Gaceta del Sur, 18 de marzo de 1911.
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Esto se supone que lo desean los dilettanti, pero los que no son dilettontos saben bien
que la noticia oficiosa (lanzada quizds por quien no hace muchos dias aseguraba tener
en el bolsillo firmado el contrato con la Orquesta Sinfénica de Munich), obedece a
imposiciones del Tio Paco, que ha llegado con la rebaja del encantador cdntico de
Sirena, con el cual se nos brindaron unos despampanantes festejos del Corpus.

Entre Granada y Munich han jugado cartas, desprendiéndose de ellas que de Minich
(por falta de contestaciones a tiempo), durante el Corpus, solo podrd disponer este
Ayuntamiento de cuanta cerveza haga falta.

Las cartas de Granada no han podido entenderse ni en Munich ni en Madrid y en vista
de que el suefio de la lechera tenia por todo porvenir el sobrante de zambombas y
chicharras no descacharradas durante las navidades, se ha echado mano de Arbds, pero
no por peticion de los dilettanti, sino por tantilli cuantilli ser a estas fechas tnico
refugium pecatorum.

Si éste falla también, nos consolaremos durante el Corpus con armonias de los pianillos
callejeros tolerados por el alcalde en la desvelacidén nocturna de vecinos, y en dltimo
caso, con las desafinaciones del organillo de cadmara del que manda, y... tutti continti e
gordi.

El deseoso de mds, tome en ayunas cirupis chumbis™!°.

Como podemos comprobar en las explicaciones a modo de chascarrillo de Caralampio,
el acuerdo con los alemanes no llegd a fraguarse, lo que hizo que inmediatamente se
pasara a asegurar a la Orquesta Sinfénica de Madrid, que este afo, de nuevo, tenia
proyectado un peregrinaje, tras sus seis actuaciones en el Teatro Real, por todo el ruedo
ibérico, “en su labor de difundir la musica clasica en provincias”. Comenz6 su gira el 24
de abril en tierras murcianas y, afortunadamente, se consigui6 incluir a Granada entre
los destinos, aunque para ello la Orquesta tuvo que desplazarse desde Galicia hasta
Granada para asi poder encajar después con el final de temporada en Madrid a dltimos
de junio. Por lo tanto, todos los amantes de la musica sintieron una gran satisfaccion que
quedo plasmada en los comentarios de una prensa que siguié con interés la espléndida
gira de los sinfénicos errantes por las ciudades espafiolas por las que iban pasando de
forma triunfal: “Entusiastas elogios dedica la prensa de Murcia, Cartagena y Alicante a
la Orquesta Sinfénica. Este afio vendrdn a Granada reforzados por nuevos y valiosos
elementos ingresados en su seno por rigurosa oposicion, como es reglamentario de
aquella Sociedad. Si a ello se afiade la circunstancia valiosisima de que, en las veintidos
poblaciones recorridas para entonces, han de haber ejecutado mds de cien conciertos,
puede suponerse que, con tal preparacion, los nuestros han de alcanzar un grado de
perfeccionamiento y de unién inconcebible” '2°.

También se penso la posibilidad de ajustar a la Banda Municipal de Madrid, para la que
se tenfa pensado montar un gran templete en el Paseo del Salén capaz de sostener a los
casi cien musicos que constitufan su plantilla. Al parecer, el Ayuntamiento de Madrid
tan solo puso como condicién que la Banda debia estar en la villa para acompaiiar la
procesion del jueves, dia principal del Corpus. El propésito de su contratacion venia
dado por la desaparicion en primavera de la Banda de Obreros Polvoristas, que cesé sus
actuaciones al cambiar su residencia a Madrid su carismatico director, Francisco
Alonso. De este modo, la Banda del Regimiento quedaba como tnica opcién con
garantias para la musica en los paseos. Tras varias discusiones sobre el desembolso que

119 caralampio: La llegada del tio Paco. El Noticiero de Granada, 19 de marzo de 1911.
120 £] Defensor de Granada, 2 de mayo de 1911.
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acarrearfa a las arcas municipales, se pensé que seria mejor dejar a la Banda
“armonizando la subida del oso al madrofio”, segiin expresion de un sarcastico cronista.

Para los conciertos, los socios y personal femenino del Centro Artistico tomaron la
iniciativa de ocuparse de las decoraciones del Palacio de Carlos V que se iban a afiadir a
los mil quinientos focos de trescientas bujias, y cuyos caprichosos y artisticos dibujos
entrelazarian con los trabajos de ornamento confeccionados para la ocasion, asi como
con los treinta tapices pintados y entrelazados con guirnaldas en los intercolumnios de
la galeria alta. También se acometi6 el pavimentado del anillo y galeria baja.

El 16 de junio, mismo dia de su llegada a la Estacién del Sur, tras fatigoso viaje de tres
dias, procedentes de tierras gallegas, los profesores y Arbds acometieron el primero de
los seis conciertos previstos. El dia habia sido luminoso de sol, y la noche, que quedaba
iluminada con profusién de alumbrado eléctrico, se presentaba perfecta para descubrir
todas y cada una de las bellezas alli reunidas: “Inutil es decir que lo incomparablemente
bello es la parte femenina de la distinguida concurrencia, que irradia sus soberanos
atractivos en el gran patio circular del histérico recinto, convirtiéndolo en mansién de
hadas”.

Valladar, consciente del malestar que en 1909 causaron sus comentarios de prensa en el
seno de la Orquesta, cedi6 su espacio en El Defensor de Granada al escritor y periodista
Aureliano del Castillo, que mantenia mucho mas apego con Arbds y su entorno
granadino, y ademads era persona muy prudente y diplomatica: “Arbos es el tnico lazo
que nos une con ese mundo maravilloso del espiritu donde reinan Bach, Beethoven y
Wagner, diluyendo la vida en sonidos, poniendo alma en las almas y haciendo vibrar
nuestros nervios, como cordaje infinitamente sensible de un arpa interior. Una vez al
aflo disfrutamos los granadinos de buena musica gracias al maestro Arbds que, por su
parte, enamorado de esta tierra privilegiada, suefia con gozar de sus encantos la breve
temporada de los conciertos” 2!,

La gruta de Fingal fue la obertura encargada “de abrir nuestro espiritu”, a la que
siguieron dos obras nuevas, el coral variado de la Cantata n.° 120, y el preludio de la
Cantata n.° 29 “del inmortal, del grande, del inconmensurable Bach. Nada hay mas
sencillo, pero tampoco mas amplio, mas grande y mds intenso”. Como vemos, la musica
de Johann Sebastian Bach, doscientos afios después, comenzaba a ser apreciada como
parte del repertorio sinfénico e interpretada segtin los conceptos instrumentales y
estéticos de la época postromantica. La ultima obra de la primera parte fue un estreno de
autor espaifiol, Cantos murcianos de Bartolomé Pérez Casas, “obra inspiradisima de
sabor regional que honra nuestra musica con motivos arrancados de la Huerta
levantina”. En la parte central volvieron los sones norteamericanos del eslavo Dvorak
con la Sinfonia del Nuevo Mundo, todavia ordenada con el nimero cinco en su catdlogo,
y de la que ya se elogiaba por entonces, sobre todo, el movimiento lento, inico que se
solia hacer repetir. Con la ultima parte llegé la apoteosis de la mano de Wagner: Los
murmullos de la selva, Los encantos del Viernes Santo, y preludio, vals y marcha de Los
maestros cantores.

Con la muy conocida obra de Saint-Saéns, La rueca de Onfalia, se inici6 el segundo
concierto, y “fue tal la delicadeza y el riquisimo matizado que esta obra adquirié al
pasar a través de la red artistica de la Sinfénica, que a todos nos parecié completamente

121 Aureliano del Castillo: El maestro Arbds. El Defensor de Granada, 16 de junio de 1911.
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nueva y eternamente graciosa y sugestiva”. Al dar comienzo la segunda pieza del
programa, es decir, el andante del Cuarteto n.° I de Tchaikovsky, “unas cuantas gotas
caidas quizd desde una estrella, porque el cielo estaba despejado, obligaron a los
espectadores a huir del patio hacia la galeria cubierta, y a los musicos a poner a cubierto
el instrumental y los papeles”. Enseguida sobrevino la calma y en el cielo no quedo
ninguna nube, por lo que de nuevo se dio inicio a la mencionada obra cantabile, que fue
concluida y repetida. Cerr6 el primer acto la obertura Leonora I11. Para la continuacién
estaba prevista la Sinfonia n.° 7 de Beethoven, “...y cuando sonaron las primeras notas
nos dimos cuenta de que lo que se ejecutaba era la quinta. No me duele el cambio
porque Beethoven siempre es Beethoven, pero ya que estaba anunciada la séptima, la
hubiera preferido”, dijo Aureliano del Castillo al respecto. Alguna queja se dejo caer
por la omision de las repeticiones de la partitura del primer y dltimo nimero, pero la
interpretacion fue tan sublime “que la sinfonia resonaba en las bdévedas del antiguo
Palacio como inmenso Hosanna de gloria y esperanza”. Terminé la primera parte, al
igual que el dia anterior, con una primicia de un compositor espafiol: el preludio del
canto XXXIV, titulado El infierno de La divina comedia de Dante, puesto en miusica
por el primer viola de la Sinfénica, y también de la Orquesta del Teatro Real y el
Cuarteto Francés, Conrado del Campo. “Obra grande, moderna, escrita por quien ha
estudiado concienzudamente a Wagner”. El propio Wagner fue de nuevo protagonista
con Viaje de Sigfrido por el Rhin, “viaje romantico de suefios evocadores”; y ya en el
tramo final se escucharon el Minuetto, Vals de las Silfides y marcha hiingara
pertenecientes a La condenacion de Fausto de Berlioz.

Una obertura desconocida por el publico abri6 el tercer concierto, La novia vendida del
checo Bedrich Smetana, “obra brillante y originalisima”; a continuacién, tras la suite
Cascanueces, siguid otra destacada primicia, la Sinfonia n.” I de Robert Schumann,
primera experiencia del piblico granadino con la obra orquestal del roméntico alemén.
Aureliano del Castillo consider6 que con una sola escucha se sentia incapaz de hacerse
cargo de tanto como pide una critica, aunque de lo que estuvo seguro fue de su
hermosura, aun reconociendo que se le hizo un poco monétona. Abri6 la tercera seccion
musical de la noche la orquestacion de Arbds de dos piezas para piano de Albéniz,
Evocacion 'y El puerto de la Suite Iberia. Desde el fallecimiento del compositor
gerundense proliferaron las adaptaciones de sus obras en variadas instrumentaciones. El
granadino Trio Iberia, de cuerdas pulsadas, ya habia emocionado a Albéniz cuando
escuché su musica arreglada por el guitarrista del grupo, Angel Barrios, en la visita que
el Trio le hizo en Paris, en sus dias de enfermedad previos a su fallecimiento. Durante
las fiestas del Corpus, el Trio reconvertido en Sexteto actué para la Exposicidn
Internacional de Arte de Roma en representacion del Centro Artistico, con un repertorio
que incluia obras de Breton, Albéniz y Barrios. Asimismo, las bandas en sus conciertos
por los paseos de las ciudades espafolas ya disponian de arreglos de sus piezas mds
conocidas. Para orquesta, las primeras versiones que aparecieron, y también las que mas
aceptacion tuvieron, fueron las del maestro Arbds. Aureliano del Castillo las considerd
como ‘“auténticas maravillas”, para anadir: “Albéniz ha tenido un colaborador
inmejorable en el maestro Arbds”. De nuevo fue la musica de Wagner la que, en lo mas
tardio de la estrellada noche estremecié al auditorio, primero, con el Preludio y muerte
de Isolda, y después, como conclusion, con la recuperacion de la atronadora Marcha del
homenaje.

Si con Wagner terminé el concierto la noche del 18, con Wagner comenzé el del 19,
pues nada mas salir Arbds batuta en mano dio entrada a las tempestivas llamadas de las
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trompas de la obertura El buque fantasma. Recordemos el desconcierto que esta obra
provocé cuando fue interpretada por primera vez veinticinco afios antes, y, el arrebato
que, sin embargo, ahora provocaba en el puiblico. En este mismo concierto se
interpretaron otras tres obras del alemdn pertenecientes a tres distintas etapas de su vida:
el preludio del tercer acto de Lohengrin, la Marcha Fiinebre de El ocaso de los dioses, y
“la escena mas original que haya podido idearse para el teatro, la Cabalgata de las
Valkirias, un torbellino de notas que anuncia la llegada de las virgenes guerreras
montando fantasticos corceles”. Acompanaron a la musica de Wagner la pieza Ndpoles,
perteneciente a la suite Impresiones de Italia de Gustave Charpentier, “especie de
rapsodia napolitana con motivos que pasarian como espafoles, como una jota”; el aria
de la Suite n.” 3 de Bach; y la Sinfonia n.” 8§ de Beethoven, que fue “escuchada con
complacencia”, y de la que se hizo repetir su nimero mas aplaudido (los aplausos se
producian al final de cada movimiento), el allegretto.

Una de las promesas hechas por el influyente presidente de la Comisioén de Festejos,
consistio en traer a la ciudad una demostracion de la incipiente aerondutica. Para ello
fue constituida la Sociedad Sport Hipédromo de Granada Aviacién. En el hipédromo de
Armilla tomaron parte varios aviadores que realizaron pruebas de velocidad y
resistencia en el aire. Este dia del quinto concierto, es decir el 20 de junio, quedd
marcado en la historia granadina, pues el piloto belga Jules Tyck, alumno del pionero
Louis Bleriot (constructor del primer avién dotado de motor que recorrié unos metros y
primer piloto en cruzar en 1909 el Canal de la Mancha), fue el primer hombre en
sobrevolar los pueblos de La Zubia, Alhendin y Armilla; lo hizo durante cinco minutos
ante el asombro de los espectadores que abarrotaban las gradas. Su empefo por hacer lo
propio, esta vez, sobre la capital, le hizo acometer hasta siete vuelos, en lugar de los
cuatro contratados en principio, pero el inclemente viento jugé en su contra. También
las inoportunas ventiscas malograron su intento de batir el récord de altura, para lo cual
se tendria que haber elevado hasta los 600 metros. El belga, en los siete vuelos
realizados con su biplano Sommer, consiguié en uno de ellos alcanzar los 350 metros de
altura, que, aunque no constituia una plusmarca, quedd consignado en la carta del
barémetro de altura de la Sociedad Aérea Espafiola, cuyos especialistas se desplazaron
hasta Granada para anotar de forma oficial las hazafias de los pilotos.

Por la noche, tras las emociones aéreas, “‘con un programa tan interesante como los
anteriores”, se inicid el quinto del Corpus con lleno total del recinto: “El publico se va
interesando cada dia mds por las audiciones de la buena musica, viéndose con sorpresa
y satisfaccion que ya no se limita a escuchar y aplaudir las obras de su agrado, sin que
las analice y discuta después, con mayor o menor acierto, segun su cultura musical”. En
esta misma resefia, Aureliano comentd lo oportuno que podria resultar que en los
programas se incluyesen unas notas explicativas de las obras, tal y como se hacia en
Madrid o Barcelona. En el programa llamaron la atencion, por ser extrafias para el
publico, un cuadro perteneciente a la 6pera Sadko de Nikolai Rimsky-Korsakov y el
poema sinfénico de Richard Strauss, Don Juan. Por fin, tras la peticion que Valladar
hizo en 1909 a Arbés, la musica del postromantico alemédn soné en Granada. La obra
sorprendié y se recibié con muchos aplausos, y su autor fue declarado oficialmente
como el mas destacado “de los que siguen la estela de Wagner”. La Sinfonia Patética,
con la innovacion del cambio en el orden de los tiempos (comenzé con el andante y
termind con el allegretto), “para ayudar a su mayor brillantez”, “fue impecablemente
interpretada”. El programa se completd, quizé para compensar tanta novedad, con obras
mads conocidas, como la obertura Rosamunda, la Rapsodia hiingara n.° 2, y el preludio
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de Los maestros cantores, esta ultima para que nadie echase en falta el aditivo de un
final wagneriano.

El aprendiz de brujo de Paul Dukas, “obra modernista que Arbos no se atrevio a
programar en 19097, abri6 el ultimo concierto. Sin embargo, a juzgar por el
recibimiento que el esbozo sinfénico del francés tuvo, sus temores no estaban
justificados, pues parece ser que la obra calificada de pintoresca y graciosa, “distrajo
agradablemente por su colorido”. Figuraron a continuacion la segunda pieza de la Suite
Espariola opus 47 de Albéniz, es decir, Catalonia, en la version orquestal que la
Orquesta habia tocado por primera vez dos meses antes en el Palau de la Musica
Catalana; y Romanza del compositor noruego Jan Svendsen, que ‘“conmovid
profundamente”. Si la Sinfonia n.” 5 de Beethoven reemplazé en el segundo concierto a
la séptima sin previo anuncio, en este Ultimo, si se avis6 del cambio de la quinta por la
séptima, que, como era de esperar, “cautivé todos los espiritus”. Y asi se lleg6 al final
de este ciclo, algo més breve y rapido que el de afios anteriores por la apretada agenda
que a nivel nacional llevaba consigo la Orquesta, y lo hizo con la bacanal de
Tannhduser y la obertura de la misma 6pera sobre leyendas de amor profano y sagrado.
Entre medias de estas se infiltr6 la Suite n.° 2 de Bach, en su version para flauta e
instrumentos de arco. Asi pues, con inusitado agradecimiento, “el publico despidi6
carifiosamente a la benemérita falange de artistas, con el insigne Arbos a la cabeza”.

En el balance a toro pasado la prensa destacé los conciertos, y las gestas de la aviacion,
a pesar del viento traidor. Sin embargo, el anonimo redactor de El Defensor de
Granada, que no fue ni Aureliano del Castillo ni Valladar, puso alguna que otra pega a
la parte musical: “Los conciertos: brillante prueba del sentimiento artistico, aqui
esplendente y arrollador, fueron una nota originalisima del programa, de resultados tan
admirables como no los tuvo nunca este festival de las emociones y del buen gusto.
Empero, hubo alguna deficiencia artistica: la falta de tacto en la eleccion de los nimeros
del programa. Hay en Granada un niimero escogido de amateurs, que, en el divino arte,
cifran sus ilusiones mds caras. Beethoven les es familiar; Bach, en sus fugas y sonatas,
les entusiasma y adivina; y Wagner, titdn de la inspiracién en sus ultimas y rotundas
manifestaciones, les conmueve y anonada; pero esos admiradores de la musica son una
minoria. El gusto general esti muy por bajo de tales consideraciones. La musica
descriptiva, para quien, desde el punto de vista artistico, solo tiene las nociones que
suministra el instinto, es un enigma indescifrable...

Hablar a nifos de cursaciones de quinto grado constituye una falta de sindéresia. La
Sinfénica debe estar satisfecha, porque escuch6 aplausos por su maestria y cuidado en la
interpretacion de nimeros que el piblico no entendia. La iniciacion en tales misterios
del arte merece aplausos que el publico tributé con la emocion de lo ignoto y que solo
estallaron fervientes y clamorosos en aquellos nimeros cuya sencillez estaba al alcance
de su inteligencia.

Los conciertos fueron, pues, algo tipico por el teatro, el ambiente y la exteriorizacion de
los festejos del pasado y del porvenir de Granada. Alguna minucia habria que apuntar
para ser tenida en cuenta en lo porvenir, como los chicos desarrapados que venden
dulces y agua. Eso desdice de la magnificencia artistica del conjunto, pues parece un
cuadro de Rubens, con retoques y detalles de Orbaneja.

Las iluminaciones: Sustancia externa y brilladora del programa; algo tan propio de
Granada como los conciertos de Bayreuth y las carreras de caballos de Cobdes,
respondieron en las orillas del Genil, a la idea fantdstica que presidiera su inclusion
inicial en el programa, no obstante resentirse de la falta de arbolado; pero en la
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Alhambra no despertaron la emocién que era de esperar. Los focos aislados como
luceros, traian sobre el espiritu la idea de un adorno natural y ordinario; pero no
elevaban la imaginacidn a las regiones de las grandes emotividades. ;Fue falta de luz?
Lo ignoramos. Pero si estamos seguros de que la innovacién no satisfizo al publico, y la
de afios anteriores gustaba mas” 22,

Valladar no se encontraba comodo en los conciertos. No era bien recibido por la
mayoria de los profesores, y con el mismo Arbds mantenia una cordial, pero al mismo
tiempo tensa relaciéon. Un mes tard6 en utilizar su pluma para censurar y afear varios
aspectos de los conciertos y contradecir lo expuesto este afio en los articulos de EIl
Defensor por su sustituto, es decir, el prudente Aureliano del Castillo, que tantos
agasajos dedicé a la Sinfénica y a su director. Y asi, el 30 de julio a Valladar se le acab6
la paciencia y manifest6 por escrito lo que durante los conciertos se habia callado:
“Somos muy impresionables los andaluces y, ademas, hay también quienes gozan en
llevar a las artes, a la arqueologia, a la politica, hasta al arte culinario, sus simpatias o
antipatias personales. El duefio de la fonda X no me es simpatico; luego la cocina de
esta fonda es abominable... Algo asi sucedid6 en Granada con los Conciertos de la
Alhambra.

Por un cimulo especial de circunstancias se deshizo la famosisima Sociedad de
Conciertos de Madrid; gran numero de los componentes de ella hizose ‘Orquesta
Sinfénica’ que dirigid la primera temporada en Madrid (1904) el maestro Cordelas, un
murciano trasplantado a Alemania y que casi habia olvidado el espafiol en aquella
época. No fue del agrado de los publicos ni de los musicos el maestro, y al afio siguiente
trajose de Londres a Ferndndez Arbds, que comenzd su direccién en la corte a
satisfaccion de unos y otros. Y he aqui lo del duefio de la fonda X. Los amigos de
Arbos, para demostrarle sus simpatias, hubieron de abominar de todo; hasta del Palacio
de Carlos V; de la colocacion de la tribuna en el centro del famoso patio, etc., etc.

Desde el primer afio se ha notado al ilustre musico que no estd a gusto en Granada.
Queria él dar sus conciertos en un teatro, y yo no niego que en un lugar cerrado se
escucharia mejor a toda la Orquesta Sinfénica, pero entre el artistico Palacio de Carlos
V y cualquier plaza de toros con que puede tropezarse por ahi, creo que hay gran
diferencia. Ademads, en el Palacio no se venden naranjas. En los intermedios podra
venderse agua; pero muy comprometido se hallaria el maestro si tuviera que demostrar
que se prestd mas atencion a El aprendiz de brujo y a Don Juan por el aristocratico
publico del Teatro Real, que por el no menos aristocratico del Palacio de Carlos V.
Debido quizd a esta prevencion de Arbds contra el Palacio y los concurrentes, los
programas se han resentido desde el primer dia de falta de entusiasmo. He seguido con
interés la marcha triunfal de la Orquesta Sinfénica en las fournées de estos ultimos
afos; me he felicitado de que la Revista Musical Catalana diga que esa Orquesta (que a
Barcelona va con todos los notables elementos que la forman), en las obras que ejecuta
ella sola, se muestra mds perfecta, si cabe que el afio anterior. El equilibrio que existe
entre las partes integrantes del conjunto es tal, que no creemos pueda ser superado por
cualquiera de las orquestas mas famosas del extranjero...; he aplaudido con efusién, que
se unan para interpretar la Consagracion de Parsifal y el prologo famosisimo de Los
Pirineos, tragedia lirica del ilustre Pedrell, la Orquesta Sinfonica y 1’Orfe6 Catald; y he
estudiado todos los antecedentes con entera imparcialidad, y con ello casi me he
convencido de la prevencion de Arbds contra los conciertos del Palacio de la Alhambra.

122 Balance de las fiestas. El Defensor de Granada, 23 de junio de 1911.
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El afio 1909 pedi en mis revistas que se interpretaran varias obras: los tiempos de la
Novena Sinfonia de Beethoven que no necesitan coros y que acababa de aplaudir el
publico madrilefio con gran entusiasmo; la obertura de Fausto de Wagner, el Don Juan
de Strauss, y no recuerdo si algo mds; que pedia en nombre de un numerosisimo grupo
de inteligentes, admiradores y amigos de Arbds; no fuimos complacidos, y este afio, a
modo de chaparrén, en seis conciertos casi seguidos, -que no hay muchos publicos que
asistan a ellos-, ha caido sobre el publico lo mds abstracto tal vez del modernismo del
repertorio de la Sinfénica; juzguese: La novia vendida, obertura de Smetana; Ndpoles,
poema de Charpentier; Sadko cuadro musical del malogrado maestro ruso Rimsky-
Korsakov; Don Juan, poema sinfénico de Strauss, y El aprendiz de brujo, scherzo
humoristico de Dukds, ademds de obras espafiolas tan interesantes como Aires
murcianos de Pérez Casas; El infierno de Conrado del Campo y varios poemas
deliciosos del inolvidable Albéniz. ;Se pretendia demostrar de este modo que aqui no
hay aficidn, que aqui no se aplaude y que se habla mientras la Orquesta toca?... Pues los
inventores de la prueba se han equivocado, porque como dije antes, apuradillos andarian
los que quisieran demostrar que Sadko y Don Juan, por ejemplo, los escucharon con
mas atencion en los lujosos palcos del Real, que en las democraticas sillas del Palacio
de Carlos V. Por lo que a galerias se refiere, la nuestra supera en respetuosa atencion al
paraiso del regio coliseo.

En inteligencia y cambio de esos estrenos, -que por mi parte he tenido mucho gusto en
volver a oir alguno de ellos y conocer otros-, pero que producirian en muchos
espectadores previo efecto que el ilustre musico mejicano Campa dice que siente al
asistir al estreno de una obra de autor contemporaneo: ‘que teme perderse en el dédalo
de combinaciones que se estilan y quedar insensible o hastiado’, no ha sido posible que
se incluyan en los programas otras sinfonfas de Beethoven que la V y la VII'?3, las mds
conocidas y populares aqui, ni los tiempos de la IX; a Bach lo hemos oido con cuenta
gotas y se nos ha obsequiado con la suite de Tchaikovsky Casse noissette, que para otra
ocasidn va a ser preciso observar que ya la hemos oido y que la repiquetean con
frecuencia en los pianos aficionados y artistas.

(Que no se oye y no se aplaude? Dificil es de probar también, y en cambio, en las
cronicas de los periddicos de esos dias, que son interminables rosarios de alabanzas -
muy merecidas- para Arbds y la Sinfénica, constan las ovaciones y las repeticiones de
obras, que asi, de primera y unica audicion, no se han hecho repetir por otros publicos,
acreditados e inteligentes.

jLos publicos!... Campa, a quien he citado antes, nos ha dado una justa y severa idea de
lo que es ‘el publico como juez en asuntos de arte’, protestando ‘contra el papel altisimo
y respetable que se intenta asignar’ a ‘esa masa heterogénea, disimbola, desigualmente
educada y desequilibrada en cultura que llamamos publico’, y ante cuya opinion y
voluntad omnipotente hay, sin embrago, que inclinarse... Nuestro publico que no tiene
motivos en general para apreciar en toda su amplitud las grandes creaciones de la
musica moderna, ha demostrado una gran cultura, y si no ha entendido en todo su
tecnicismo artistico las maravillosas lucubraciones de Wagner, Dukas, Strauss y
Rimsky-Korsakov, ha respetado la opinién de los inteligentes y ha sumado a los de
estos sus aplausos... ;Qué mas puede esperarse de un publico que no pretende erigirse
en juez?...

Para lo porvenir creo que deben estudiarse los programas. Bach, Beethoven y Wagner, y
lo que de estos admirables creadores de la musica moderna se deriva hasta el discutido
modernismo actual, en gradacién sistemdtica y artistica, y explicado todo como en

123 valladar parece olvidar que el dia 19 de junio también se interpretd la Sinfonia n.2 8 de Beethoven.
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Madrid se hace, en notas que ilustren los programas vulgarizando la historia de los
musicos y de la miusica, y dando sucinta y concreta idea de lo que las obras
significan..., ese debe ser, en mi concepto, el ideal de una serie de fiestas musicales.
Respecto del Palacio, ya lo ambicionarian en muchas ciudades para audiciones de
musica sinfénica; en muchas ciudades, donde tiene que recurrirse a una plaza de toros o
a un teatro sin condiciones acusticas apropiadas” 24,

Pasado un tiempo, Enrique Ferndndez Arbés se quejé en carta a Angel Barrios, de que
Valladar revolvié todo lo inimaginable para desacreditarle, y que incluso utilizd
calumnias en las que aseguraba que tenia poco carifio hacia la ciudad, todo con el fin de
provocar el enojo de los aficionados y asi ir despejando el camino para facilitar el
regreso de Breton como director de los conciertos. Y no andaba demasiado
desencaminado en sus consideraciones.

Hemeroteca-Museo Casa de los Tiros

124 Francisco de Paula Valladar: La Alhambra n.2 321. Granada, 30 de julio de 1911.
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XXII. 1912. Homenaje a Breton

“Si en vez de creyentes fuéramos mahometanos, diriamos que esas noches musicales en
el encantado recinto, bajo un cielo didfano; rodeados de bosques que cubren la tierra,
indicdndonos con sus verdosas y elevadas copas que s6lo en lo alto la dicha existe; si
fuéramos mahometanos, repetimos, pensariamos, sin duda alguna, en que aquel mundo
nuevo, ideal, era una merced que a modo de adelantamiento el Profeta, siempre bueno y
en toda ocasién magndnimo, nos enviara.

En otras partes, Madrid entre ellas, los conciertos de la Orquesta Sinfénica como otras
escogidas audiciones musicales acostimbrase a celebrar en algunos de sus mads
importantes teatros, y resulta de ello lo que es 16gico y lo que puede esperarse: no hay
mds expresion de arte ni existe otra manifestacion de poesia que lo que expresan y
manifiestan con su trabajo esos grandes virtuosos que para dicha nuestra hoy ejecutan
en la Alhambra las composiciones de los maestros mds elogiados.

Granada, con su arte gigantesco y con su naturaleza soberana, tiene junto al alcizar
nazarita un escenario unico en el mundo, para esta clase de fiesta en que el alma rasga
sus ligaduras terrenales trepando codiciosa en busca de lo ideal...

Por eso afirmamos que en festejo como el de los Conciertos de la Alhambra, ninguna
ciudad puede copiarnos, porque ninguna tiene marco tan adecuado para ellos como el
que aqui fabricaron en competencia laudabilisima, Dios, la Naturaleza y el Hombre.
jLastima grande que fiesta tan espiritual y culta y tan esencialmente granadina, no
llegue al corazon del publico, y lastima también que solo en esta época del afio podamos
traspasar el dintel de la vida los que a ella acudimos en noches de gozo sublime!”'?.

En noviembre de 1911, numerosos amigos e incondicionales seguidores de Tomads
Breton le rindieron en el Circulo de Bellas Artes de Madrid un homenaje de “respeto y
admiracion” por su dilatada trayectoria. Desde Granada Valladar iba a acudir en
representacion de los muchos conocidos con los que el maestro contaba en la ciudad:
“El maestro Breton, el musico insigne, que en el Palacio de Carlos V y entre aquellas
frondas mdgicas de la Alhambra que respiran arte y poesia, nos ha hecho sentir las
sublimes emociones que en el alma despierta la buena musica, va a ser objeto de un
merecido homenaje. La comision de artistas que organizan el evento se ha propuesto
salvar al maestro de las injusticias del olvido y del silencio, asi como de la honda
preocupacion de la lucha por la existencia para que no le falte el bienestar a que tiene
derecho, solicitando si fuere preciso, que los poderes publicos reclamen de modo estable
los servicios profesionales de Breton, en la obra de cultura nacional, para bien de
Espafia y del Arte” %6,

Las adhesiones se fueron multiplicando hasta el 27 de noviembre en que se llevé a cabo
el anunciado homenaje, para cuya ocasién, como Valladar mencionaba, se redactd un
manifiesto exigiendo la influencia del Estado para que Breton fuera solicitado como
compositor y director de orquesta, y, de ese modo, pudiese ver su situacién econdmica
mejorada. En la felicitacion durante el banquete ofrecido a Bretén, Valladar pronuncid,
en nombre de la ciudad de Granada, solemnes palabras de exaltacién hacia su amigo del
alma: “Granada, la ciudad encantada del Arte y de la belleza mds pura; Granada, la
poblacién donde todos sus hijos sienten el arte por intuicion maravillosa, ha percibido
cual ninguna la mds viva emocion, al solo anuncio de la fiesta proyectada en honor a su

125 | os Conciertos de la Alhambra. El Defensor de Granada, 8 de junio de 1912.
126 Francisco de Paula Valladar: E/ Defensor de Granada, 28 de octubre de 1911.
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musico predilecto, que alld en el historico Palacio de Carlos V entre las arboledas de la
Alhambra, al pie de aquellos rojizos torreones, compendio del espiritu de la raza
nazarita, supo con su madgica batuta hacernos sentir las incomparables bellezas del
divino arte” %7,

La incansable presion que, sin descanso, ejercieron Valladar y compaiiia, dvidos de
volver a contar con Breton en los Conciertos de la Alhambra, dio finalmente resultado,
pues en el mes de enero, desde el Consistorio granadino, se formul6 el ruego a la junta
de la Orquesta Sinfonica, por deseo de “todos los granadinos”, de que Breton retomara
la direccién de los conciertos. Y aunque en principio tanto los musicos como los
directivos no se tomaron de muy buena manera esta imposicion, el propio Ferndndez
Arbés accedid con cortesia a la solicitud, dejando bien claro el afecto que hacia la figura
del maestro salmantino sentia, y que estaba por encima de cualquier polémica. El 14 de
marzo aparecio firmado el contrato hecho en esta ocasion directamente con la Orquesta,
que, contrariamente a como solfa ocurrir, se reservo el derecho de ceder el negocio al
adjudicatario que ellos creyesen oportuno. En dicho contrato quedé expuesta de forma
clara la exigencia de que Breton seria el director.

Pero no todo el mundo comulgaba con los deseos de Valladar y sus adlateres; la
demostracién la tenemos en un articulo publicado en La Verdad el 14 de marzo de
1912, nada mas hacerse publico el acuerdo con la Sinfonica: “Ya tenemos conciertos,
fiesta culta y artistica que nosotros defendemos y preconizamos, pero en la que, como
todos los festejos, se sigue la rutina y se va camino de la fosilizacion.

No obstante ser este un nimero del que no se debe prescindir, puede sin embargo
llevarse novedad a €l, contratando otros organismos orquestales distintos a la Sinfonica
de Madrid, que, por su constitucién, sus procedimientos, sus repertorios, etc.
constituyeran algo nuevo.

No hubiera sido dificil contratar a la Sinfénica de Berlin, pero sin recurrir al extranjero,
en Espafia misma, se ha podido contratar algo notable y nuevo, cual es la Banda
Municipal de Madrid.

La forman notables profesores del Teatro Real, de la Sinfonica y de otras entidades
musicales y por su constitucion estd en condiciones de ejecutar las delicadas piezas de
concierto, matizandolas primorosamente.

Pero traer otra cosa que no fuese la Sinfénica es faltar a la santa rutina y esto no pueden
hacerlo nuestros arcaicos concejales.

De modo, que preparémonos a oir a la Sinfénica el Guillermo Tell, Los murmullos de la
selva y otras “novedades” por el estilo, que nos vienen sirviendo invariablemente”.

Enrique Fernandez Arbds mantuvo una frenética actividad desde finales de 1911 que
incluy6 actuaciones en Londres y San Petersburgo. En la ciudad rusa dio a conocer
obras espafiolas de Pérez Casas, Arregui, Albéniz, Del Campo y alguna también de su
autoria. Después, en el ciclo madrilefio de primavera en el Teatro Real, con la Orquesta
Sinfonica, dirigié obras como Romeo y Julieta de Berlioz, Muerte y transfiguracion de
Richard Strauss, una sinfonia inédita, supuestamente de la primera época de Beethoven,
que resultd ser un fraude, las primeras piezas orquestales de Maurice Ravel, y obras
recuperadas de los archivos alemanes de Johann Sebastian Bach y Franz Joseph Haydn.
Tras estos conciertos se ofrecieron otros cuatro mds organizados por la recién creada
Asociacion Wagneriana de Madrid en los que también participé el Orfeé Catald,

127 Francisco de Paula Valladar: E/ Defensor de Granada, 28 de noviembre de 1911.
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invitado por primera vez, después de sus ya mas de treinta afos de existencia, a actuar
en la capital de Espafia.

Continu6 la colaboracion entre la Sinfénica con Fernandez Arbds y el Orfed con su
director Luis Millet en Barcelona con cuatro conciertos en la Palau de la Musica
Catalana. Entre la segunda y tercera actuacion, la mayoria de los profesores de la
Orquesta pudieron disfrutar de una de sus aficiones predilectas: la tauromaquia, pues
llenaron los palcos que para ellos se reservaron en la plaza de toros catalana y asi
admirar las faenas del idolatrado diestro Rafael Gomez Ortega “Gallito”, hermano de
Joselito y cuflado de Ignacio Sdnchez Megias. Alli recibieron una fuerte ovacién del
publico ademds de deleitarse con los lucidos pases, estocadas y descabellos propios del
espectéculo.

Después, desde la ciudad condal la Orquesta emprendi6é un recorrido que durante casi
un mes la llevé por diversas ciudades del norte antes de recalar por fin en Granada. En
todos los conciertos ofrecidos fue Fernandez Arbos el director. En Granada, cuando los
profesores llegaron de su peregrinaje, Tomds Breton junto a Valladar, autoridades,
chiquillos de la Banda del Ave Maria y rafagas de estruendosos petardos, les esperaban
en la Estacion de Andaluces.

El Palacio de Carlos V estaba acicalado “como nadie recordaba” para que este afio los
conciertos fueran un acontecimiento inolvidable. Tampoco se reparé en gastos en el
alumbrado eléctrico. Los socios, sefioras y sefioritas del Centro Artistico se encargaron
de pintar y bordar los nuevos tapices que colgaron de las galerias del Palacio. Todo se
comenzd a preparar con suficiente antelacion para evitar sorpresas de ultima hora: “La
fiesta de moda ha de resultar més espléndida y brillante que en afios anteriores, no solo
por la belleza de los nuevos adornos, sino por las magnificencias de los programas
redactados por el eminente maestro Breton, que constituirdn un acontecimiento para el
publico mas distinguido de Granada, el que tanto interés demuestra desde que se
anuncio la reaparicion entre nosotros del gran compositor” 128,

Como apreciamos en el comentario del diario granadino, Tomds Bretén envié con
bastante antelacion la lista que contenia las obras a ejecutar en los seis conciertos
previstos, y que habia sido confeccionada atendiendo a las peticiones que le llegaron
desde Granada, entre las que destacaba la inclusion de los tres niimeros instrumentales
de la Sinfonia n.” 9 de Beethoven, obra que Valladar habia pedido el afio anterior a
Arbés sin que este atendiera su requerimiento: “Un numeroso grupo de aficionados ha
obtenido del maestro Breton la promesa de que se ejecutaran fuera de programa, como
regalo, algunas obras que respondan a la mayoria de criterios, a fin de que el publico de
esta capital quede satisfecho en todos sus deseos. Este rasgo de deferencia patentiza la
ya notoria amabilidad del insigne maestro para con los granadinos, y significa una

prueba de reciprocidad a la carifiosa manifestacion de afecto que se proyecta tributarle”
129

Sin embargo, el salmantino no pudo comprometerse con otros ruegos del inquieto
cronista, como algin “modernismo” de Berlioz, Brahms, Debussy o Strauss, ya que le
era del todo imposible disponer de los ensayos necesarios, por lo que, quitando la

128 F| Defensor de Granada, 14 de mayo de 1912.
129 | g Gaceta del Sur, 25 de mayo de 1912.
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colosal, aunque cercenada sinfonia de Beethoven, las demds obras ya eran conocidas del
publico, y, entre ellas, como era de esperar, siguié predominando Wagner.

Ademads de los conciertos, destacaron también en el programa de los festejos dos
novedades: la denominada Fiesta de la Poesia organizada por la Real Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais, “como nota del predominio del intelectualismo sobre la
frivolidad propia de las demas celebraciones™; y una competicion deportivo ecuestre
desconocida en Granada: el polo, en cuyos enfrentamientos participaron oficiales del

ejército britdnico llegados con sus caballos, tacos, bochas y demds aparejos desde
Gibraltar.

Con la imprevista ausencia de mds de quinientos madrilefios que se quedaron sin el
servicio del tren-botijo debido a un desacuerdo entre el empresario ferroviario y el
alcalde, en la noche del ocho de junio dieron inicio los conciertos con los acordes de la
obertura Oberon, casualmente la primera obra que en 1887 dirigi6é Bretén en el Palacio
de Carlos V: “Todo estaba igual que otros afios, menos la cabeza de esa brillantisima
Sociedad que ayer era Arbds y hoy es el veterano maestro Breton, que vuelve a Granada
lleno de entusiasmo y deseoso de agradar, poniendo su talento y su inspiracién artistica
a contribucion, porque la labor de la Orquesta que dirige sea digna del amor que siente
por Granada” '*°. También en la primera parte, sonaron la cancién y el Momento
musical de Schubert arreglados por Breton, y el poema sinfonico de Liszt Los preludios;
segin la prensa, fue en la reanudacién, después del animado intermedio, donde la
Orquesta y Breton rayaron a gran altura con una “impecable” interpretacion de la
Sinfonia n.° 7 de Beethoven; ya en la recta final, la obertura Tannhduser “conmovid
como pocas veces”; la serenata “tan nuestra” En la Alhambra sirvié como espontaneo
homenaje a un enternecido maestro que, batuta en mano, saludé “con elegante actitud”;
concluyendo la primera velada con “la gozosa y brillantisima” Esparia de Chabrier.

El cronista de La Gaceta del Sur, y a buen seguro que no fue el unico, quedé de lo mas
complacido: “He encontrado el vestibulo mejor adornado que nunca y he experimentado
una dulce impresion de gozo al contemplar el patio vetusto aderezado con sus mds
propias galas: profusién de flores, hermosos tapices, raudales de luz y artisticas
estatuas; todo lo cual parecia batallar en su callada presencia por més contribuir con su
nota de colorido. jPrecioso especticulo! Su complemento era la vida y ésta se
desbordaba en la enorme masa de publico que en su homogeneidad tenia una sola cara:
la belleza. Diganlo los que asistieron y pasearon la vista por aquellos grupos de mujeres
encantadoras y tan hermosas en el religioso silencio de la audicién, como en la
bulliciosa alegria del intermedio. En el programa figuraban grandiosidades que Breton
ha sabido tejer admirablemente. Las ovaciones que se le tributaron desde que se dispuso
a subir a la plataforma han sido justo premio”.

El sutil escritor y cronista musical en funciones, Aureliano del Castillo, que en péaginas
de El Defensor habia demostrado su incondicional admiracion hacia Arbés, tampoco se
quedd manco en su elogio hacia Breton: “Nada mas justo que dedicar las primeras
lineas de estas notas al maestro Breton, a quien de nuevo volvemos a ver en Granada,
tras una larga ausencia. La tradicién de los Conciertos de la Alhambra va intimamente
unida al gran musico, quien en tan regio escenario ha escuchado las méds ruidosas y

130 José Asenjo: Conciertos Bretdn. La Gaceta del Sur, 8 de junio de 1912.
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entusiastas ovaciones, dedicando él, por su parte, al publico granadino las primicias de
algunas obras suyas, que después han recorrido triunfalmente el mundo entero.
Bienvenido sea entre nosotros el ilustre maestro, verdadera gloria nacional y sepa que la
semilla de carifio que aqui dej6é sembrada no se ha perdido y que la admiracién que ayer
supo despertar en nada se ha entibiado, como habrd podido observar en este su primer
concierto, y observara, seguramente, en los restantes” 3!,

Con un lleno absoluto, en un Palacio en el que no se sabia qué admirar mas “si la
combinacién de las telas o la correccion de las hechuras de los vestidos que lucian las
sefioras y seforitas mds distinguidas de la buena sociedad”, comenz6 el segundo
concierto con obras ya conocidas por el publico, como la clasica obertura Anacreonte,
que antecedi6 al barroco coral de la Cantata n.” 140 de Bach. El instructivo critico, José
Asenjo, aproveché la inclusién de la pieza del cantor de Leipzig para dedicarle una
resefa biografica, pues su musica aparecia cada vez mas en los programas: “La noche
del ocho convirtié en referente a Bach. Esta obra es una de las columnas del colosal
monumento musical del inmortal rey de los fugados y el contrapunto. En nuestra época
se admiran aun las obras de Bach como nuevas a cada una de las que surgen del polvo
de la ignorancia, dado lo inmenso y variado de su trabajo”. Muy celebrada fue la
aventura de Don Quijote puesta en musica por Breton, y que sirvid para cerrar la
primera parte, es decir, Los Galeotes, “con sus motivos espafioles tan frescos e
inspirados”. La Sinfonia Pastoral, que segin Del Castillo, no era necesario intentar
descubrir a los granadinos, pues seria como intentar “descubrirles el Mediterraneo”, fue
ejecutada en todos sus movimientos “de forma magistral, con justeza, y sin efectismos
impropios o innecesarios”. Otras “marcas de la casa” fueron la obertura Der Freischiitz
y el Largo religioso de Héandel, que precedieron al final wagneriano, en esta ocasion,
con la Despedida de Wotan y la Miisica del fuego mdgico de Las Valkirias.

En el periédico La Publicidad fue impresa una nota de protesta por el escaso personal
que, segun dicha nota, formaba la Orquesta, asegurando que este afio eran veintidds
profesores menos los que ocupaban el escenario del Palacio de Carlos V. Agustin Soler,
secretario de la Sinfénica, no tard6 en negar de forma rotunda tal afirmacion, ya que,
seglin aclar6, como en otros ciclos del Corpus, la Orquesta estaba integrada por 75
miembros. Suponemos que, de existir alguna merma en la plantilla, en otras
publicaciones hubieran aparecido mds quejas, cosa que no ocurrid. Tampoco era del
todo cierto que todos los afios fuesen 75 los profesores que viajaban, pues, en afos
pasados, lo mds habitual solia ser la contratacion de 80. Sin embargo, cuando la
Sinfénica comenzd a realizar giras por toda Espafia, si acudian a la mayoria de
emplazamientos 75 profesores, con la excepcidon de Barcelona, donde era imperativa la
exigencia de un minimo de 80.

Los cuatro bocetos que forman las Escenas andaluzas de Breton abrieron una, de nuevo
animada, velada que continué con la solicitada y siempre escuchada con exaltacion,
Sinfonia n.” 5 de Beethoven. Tras la musica de Breton y Beethoven, en convivencia con
el ocaso disimulado por la exuberancia luminica, el patio se llen6 de efluvios
wagnerianos que comenzaron con el preludio de Los maestros cantores, continuaron
con el Preludio y muerte de Isolda, y concluyeron con Los murmullos de la selva de El
anillo de los Nibelungos.

131 Aureliano del Castillo: El Defensor de Granada, 8 de junio de 1912.
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Dos dias de descanso disfrutaron los miembros de la Orquesta, el primero de ellos
previsto en su agenda, pero el segundo obligado por la inclemencia del tiempo y la
imposibilidad de desplazarlo al Teatro, por lo que tuvo que ser aplazado para el dia
siguiente. Sin embargo, la premonicion de que la ingrata temperatura iba a perdurar,
motivo al dia siguiente su traslado definitivo al Teatro Isabel la Catdlica y, ademds, en
horario vespertino a las cinco de la tarde, hora entonces muy inusual para un
espectdculo. Al contrario de lo que se podria imaginar, muchos aficionados se tomaron
muy a bien el cambio de escenario: “Mas unidos, mas unificados y mas devotos del arte
si cabe, hemos concentrado los sentidos en el apretado bouquet que formaba la masa
abigarrada de bellezas al llenar por completo el Gran Teatro. Las buenas condiciones
acusticas nos permitieron apreciar eficazmente cudnto vale y addnde llega en su
cometido la notable Orquesta Sinfonica con la brillante batuta de Breton”.

Cada ntimero fue una ovacién delirante. El aria de la Suite de Bach y la Muerte de
Isolda quedardn en el alma de los aficionados como recuerdo imperecedero de algo
insuperable en ejecucion y maestria”. Como venia haciendo en sus cronicas, el critico
de La Gaceta del Sur, acompaiid sus disquisiciones de rigor con la biografia de alguno
de los compositores incluidos. En esta ocasion el biografiado fue Felix Mendelssohn, de
quien se interpretaron cuatro movimientos del Sueiio de una noche de verano, con sus
dos numeros siempre tan bien recibidos, es decir, el scherzo y la marcha nupcial. Antes
de estas obras, también se escuchd la obertura La flauta encantada y la Sinfonia
Heroica, que ocup¢ la parte central, cumpliendo con la voluntad de interpretar en cada
una de las seis noches de concierto una sinfonia de Beethoven.

En la edicién de El Defensor de Granada del dia 12, Valladar tom6 la pluma para
manifestar su contento por la presencia de Breton: “No para biografiar al musico
insigne, maestro inspiradisimo que en esta tierra privilegiada dirige hoy los conciertos
de la Sinfénica, ponemos su nombre glorioso al frente del primer articulo de El
Defensor de Granada.

Nuestra pretension no es esa, porque ;quién no conoce en Granada la vida de ruda pelea
y de sublimes aciertos que ha llevado y continda llevando el autor de La Dolores, Los
amantes de Teruel, La verbena de la Paloma, y otras muchisimas creaciones musicales
que realzan su genio y su portentosa inspiracién?

Para los granadinos, Breton no es solo el musico insigne, cuyas principales obras van
recorriendo de triunfo en triunfo todos los paises cultos del mundo; es alguien intimo,
familiar, que condensa todas las simpatias de nuestro pueblo, porque cuando éste en ya
lejana fecha resurgi6 a la vida del arte, al tomar carta de naturaleza en los festejos del
Corpus los Conciertos de la Alhambra, fue el ilustre maestro quien dirigid, encauzando
derechamente las intuiciones de su espiritu y su labor, que de tanto nos iba a servir y
que en tan alta estima tenemos. No fue de un afio, fueron muchos, y merced a esa labor
podemos decir que echamos los cimientos de nuestra cultura musical.

Después de Breton, han venido otras grandes figuras a dirigir el festejo mas exquisito y
mds espiritual de nuestras diversiones del Corpus; pero con la admiracioén a aquellas ha
ido siempre el recuerdo carifioso de los dilettanti al primer maestro, al que nos iniciara
en los secretos del arte divino de la musica.

No es extrafio. El individuo como la sociedad no olvidan nunca a quienes la llevaron al
amplio camino de la ciencia en todas sus diversidades del arte en algunas de sus
manifestacines.

Por eso, Breton, aun retirado de nosotros muchos afios hd y atn sin hacer mérito de su
extraordinario valimiento, tiene amigos y cuenta con admiradores.
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El fue quien inauguré la ideal fiesta de los Conciertos de la Alhambra; él quien los
continué muchos afios después; bajo su batuta sabia, sorprendente, empezamos a gustar
las bellezas que ni conociamos ni acaso podiamos concebir; a Breton se le debe el haber
educado en parte principalmente nuestro gusto musical. ;Cémo no ha de tener en
Granada este hombre gentes que le admiremos y le quieran?

No es decir cosa nueva que con los garrotines y las machichas a todo pasto, el gusto del
publico estd estragado, grandemente pervertido; pero, aun asi, hemos visto con
entusiasmo en las noches que van de concierto como no faltan en Granada verdaderos
amateurs que, con silencio de cartujos, se deleitan y extasian ante las bellezas que la
batuta del maestro arranca del pentagrama para esparcirla, gozoso, por el soberbio e
histérico Palacio de Carlos V.

Estos dilettanti y esos amateurs, admiradores del musico insigne, le preparan como
prueba de carifio y como demostracién de gratitud un homenaje, que, aunque pequefio
en si, como nacido del alma, no dejara de ser valioso”.

A mediodia del 13 de junio, en el lujoso comedor del Hotel Paris, junto a la Catedral, se
llevo a cabo el proyectado homenaje a Breton. El duefio del establecimiento, es decir, el
empresario Nicolds Garcia Ruiz (primer granadino que tuvo un coche a motor), decidié
bajar el precio de los cubiertos en vista de la cantidad de adhesiones que se recibieron
para asistir al banquete. El maestro salmantino y el alcalde Felipe La Chica presidieron
una mesa en la que se reunieron los hermanos Seco de Lucena, el catedratico Eloy
Sendn, el director de la Escuela de Bellas Artes, José Manuel Segura, el arquitecto de la
Alhambra, Modesto Cendoya, Alberto Alvarez Cienfuegos, Matias Méndez Vellido, los
hermanos Valladar, José Asenjo, Juan Bertuchi, los musicos José Moral, Antonio
Segura, los hermanos Orense, Francisco Vico y Alfredo Baldrés, entre otros. Todos
ellos dieron buena cuenta de los entremeses variados, el arroz tipico valenciano, los
huevos a la madrileiia, 1a merluza al horno, los tournedos Richelieu, el almibar de
batata, los postres variados, el café, el vino y los cigarros habanos. En el brindis, Eloy
Sefian agradecié a Breton que desde 1881 “viniese formando el alma musical de
Granada”; después tomo la palabra, en representacion de la Asociacion de Escritores,
José del Castillo Soriano, que destaco el carifio fraternal con que en la ciudad se recibia
a Breton; y por ultimo, el homenajeado puesto en pie y alzando la copa de vino de
Valdepefias pronuncié frases llenas de carifio ademds de dedicar un sentidisimo
recuerdo a Enrique Sanchez, “pues €l y Valladar constituian en Granada mi mds intima
familia” (tanto Breton como Valladar y el entonces ya difunto Enrique Sanchez tenian
en comun su vinculacién a logias masénicas). El brindis siguié con estas palabras:
“Desde mi mas profundo e inextinguible carifio por la ciudad maravillosa, noble y
hospitalaria, que, con su amor e hidalguia, me ha hecho resurgir a la vida activa del arte,
restaurando y refrescando laureles, que no porque yo no estime que inmerecidos, dejan
de llenar mi espiritu”. Tras ofrecer sus servicios a Granada de forma incondicional,
sonaron atronadores aplausos que, una vez extinguidos, incitaron a Miguel Horques,
presidente del Centro Artistico, a exclamar vitores por Breton, por Granada y por el
Arte, concluyendo con el deseo de que el maestro continuase su labor al frente de la
Sinfénica en los Conciertos de la Alhambra. Terminada la alargada sobremesa, socios
del Centro Artistico acompafiaron a Breton a su sede en la Plaza del Campillo, en cuyo
patio, formando grupo, fueron fotografiados.

Por la noche, ante una lluvia incesante, hubo que volver a cobijarse en el espléndido
Teatro Isabel la Catdlica, cuyo espacio para mas de 1.400 espectadores, apenas lo

ocuparon algo mads de 600. Aunque no hubo primicias, se pudieron escuchar obras tan
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sobresalientes como la Sinfonia Incompleta de Schubert, la Sinfonia n.° 8§ de Beethoven,
y también La rueca de Onfalia, Leonora III, el aria de la Suite n.° 3 de Bach, e
Invitacion a la danza, que completaron el cartel de la lluviosa noche al resguardo del
Teatro.

De vuelta, por fin, al Palacio de Carlos V, ya sin preocupaciones atmosféricas, en el
dltimo concierto se completd la serie beethoveniana prevista con la tinica y destacada
novedad del afo, la Sinfonia n.° 9 del genio de Bonn, de la que, como dijimos, se
interpretaron sus tres movimientos orquestales con el orden cambiado, pasando el
scherzo al final, por considerarlo més efectista y por consiguiente mas a propdsito para
provocar los aplausos. Por lo que se extrae de lo comentado en la prensa, la obra no
terminé de ser digerida, y las muestras de elogio manifestadas fueron més bien forzadas.
Tras la obertura Euryanthe, escuchada con el agrado de siempre, llegaron “las
inimitables rapsodias” de Albéniz Evocacion, El Puerto y Catalonia, ocupando la
primera parte; y tras los movimientos sinfénicos de la novena de Beethoven, Wagner
volvié a aduefiarse del Palacio en el tramo final de la velada con el preludio de Los
maestros cantores, €l Preludio y muerte de Isolda y la Cabalgata de las Valkirias. Pero
no fue la musica del alemén la que puso el punto final esta vez, ya que, a peticién del
publico, Bretén desempolvé la sardana de Garin, “la popularisima obra con la que se
extinguié la brillante serie de conciertos que durante los dias festivos hemos
saboreado”.

Los miembros de la Orquesta Sinfénica tuvieron que partir al dia siguiente para cumplir
con su compromiso en los conciertos de los Jardines del Buen Retiro de Madrid bajo la
direccion de su concertino, Julio Francés, aunque, debido a la lluvia, estos se tuvieron
que aplazar unos dias. El 26 de junio, con motivo de la Exposiciéon de Bellas Artes,
Fernandez Arbos acudi6 desde Londres a Madrid ex profeso para dirigir un concierto en
el que se interpretaron obras tan novedosas como la Sinfonia n.° 4 de Beethoven, Muerte

y transfiguracion de Strauss y el recuperado poema descriptivo de Chapi, Los gnomos
de la Alhambra.

Tomads Bretén se quedé unos dias en Granada, en donde su presencia fue requerida para
solemnizar algunos actos sociales como el celebrado en el saléon de plenos del
Ayuntamiento para la entrega de los premios a los alumnos de la recién creada Escuela
Municipal de Musica, cosa que el maestro realizé junto a los profesores de la misma,
Francisco Vico, Antonio Segura y la Srta. Zaldivar, directora de la seccién femenina de
la Escuela Normal. Un coro de alumnos y una pequefia orquesta ejecutaron un himno
compuesto por Antonio Segura que fue dirigido por Francisco de Paula Valladar. Como
ya habia acontecido en el homenaje que se le ofrecié dos dias antes, Miguel Horques
volvié a tomar la palabra para reiterar su agradecimiento en nombre de los presentes,
esta vez, “por haberse dignado a acudir al acto”.

Con perplejidad y cierto pesar, el maestro Breton venia apreciando de un tiempo a esta
parte como la obra de su catdlogo mds apreciada comenzaba a ser justamente la que
compuso con menos pretensiones, es decir, La verbena de la Paloma. Durante el mes de
agosto, en Madrid, se represento el, ya popularisimo, sainete lirico, en el propio lugar en
donde se desarrolla la accidn, es decir, en la Puerta de Moros, delante del chaflan
comprendido entre la Carrera de San Jerénimo y la calle de Don Pedro. Mds de doce mil
almas asistieron a esta superproduccion castiza que contd con una orquesta formada por
musicos de los teatros Apolo, Eslava y Real, y miembros de la Orquesta Sinfénica.
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Un mes después, en Zaragoza, se constituyé la Asociacién Bretoniana, integrada por un
coro y una orquesta de aficionados dedicados al fomento de la musica espafiola. En su
sesion inaugural fue nombrado socio de honor Bretén y aunque desde dicha sociedad se
intenté que el maestro salmantino dirigiese la Orquesta Sinfénica de Madrid, contratada
para las fiestas del Pilar, esta actué bajo la batuta de su titular, Ferndndez Arbds. No
obstante, Tomas Breton fue “agasajadisimo” durante los diez dias que permanecio en la
capital mafa. Pasadas las fiestas, el 21 de octubre, dirigié a los musicos de la recién
creada Sociedad que llevaba su nombre, en un concierto en el que figuraron varias de
sus obras mas conocidas.

Granada.—El ilustre maestro D. Tomas Bretdn, rodeado de las autoridades
y personalidades de aquella poblaciéon, que le obsequiaron con un banquete
por el éxito alcanzado en los conciertos que ha dirigido  ror. niosdo

Mundo Grdfico, Julio de 1912. BNE
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XXIII. 1913. Un aio sin conciertos que no deberia repetirse en el
futuro

Como venimos comprobando desde el inicio de estos Annales sobre los conciertos,
cuando los festejos se adelantaban mucho en el calendario, las posibilidades de que
apareciese algin audaz postor para hacerse cargo del saldo requerido, eran pocas. Este
afio fue uno de esos en los que el jueves siguiente al noveno domingo después de la
primera luna llena de primavera caia en mayo. Asi las cosas, ya en el mes de enero
reinaba cierta inquietud sobre la celebracion de los conciertos, y como muestra la que
manifestaba el agorero cronista de El Defensor: “Ante la seguridad del mal tiempo en
mayo ;no nos quedaremos sin conciertos? ;La Orquesta Sinfénica no se comprometerd
ante la perspectiva de un fracaso de sus intereses? Porque fracaso seria que por el mal
tiempo tuvieran que celebrarse los conciertos en un teatro” '*2.

No quiso la Comision de Festejos darse por vencida a las primeras de cambio, y solicita
pidi6 a finales de enero la exencidn de la subasta para contratar a la Orquesta de Madrid
por si aparecia algun valiente dispuesto a desmentir a los que tan pesimistas se
mostraban. Sin embargo, ni en esta ocasion, ni en la segunda convocatoria realizada en
marzo, aparecio ningun licitador, por lo que, como algunos aventuraban, quedé desierto
el concurso. La junta de la Sinfénica al tener noticas del anuncio que habia hecho el
Ayuntamiento, en el que se garantizaba el Teatro Isabel la Catdlica en caso de
necesidad, se apresur$ a informar que ya tenfa ultimada una gira entre el 25 de abril y el
15 de julio, y que en esa gira ni constaba Granada ni habia posibilidad de cambiar el
itinerario. El Ayuntamiento retir6 el anuncio y admitié un fracaso que, como era de
esperar, defraud6 las expectativas de muchos, pero también alent6 el pitorreo de otros:
“Para el Corpus se anuncian grandes conciertos en el Violon por la Orquesta Sinfénica
de ranas del rio Darro; sentdndose los espectadores al borde del lecho con las piernas
colgando y comiendo barretas iluminadas por el arco voltaico de la luna” '3,

Hasta un total de veinticinco ciudades espafolas visitd6 la Sinfénica con Enrique
Fernandez Arbds, en las que ofrecid cuarenta y ocho conciertos en una gira que la llevo
por primera vez a las Islas Canarias, viaje dificultoso por los gastos considerables que
suponia, y que venia gestdndose desde hacia anos. Y nada més terminar tan formidable
tournée, la Orquesta comenzd la preparacion de su excursidon por Francia, donde actué
en Paris y Burdeos con unos programas repletos de miusica espanola.

La Comision de Festejos granadina tuvo la “ingeniosa” idea de destinar el presupuesto
previsto para la iluminacién y los conciertos a fortalecer la oferta taurina, con los
Mihura y demds ganaderias de nombradia y con los mds distinguidos diestros del
momento, es decir, los Belmonte, “Gallito Chico” o “Bombita”. Y ain qued¢ algo, que
se invirtié en dar més lustre a las veladas en los paseos, a los grupos ecuestres y a los
acrobatas del Teatro Alhambra. También, como propdsito mds culto, destacd en el
Corpus la contratacion de la compafiia teatral de la afamada Maria Guerrero que actud
en el Teatro Isabel la Catdlica, con la escenificaciéon de obras de Gregorio Martinez
Sierra (o de su esposa, Maria Lejarraga, autora en la sombra de algunas de sus
creaciones, como ultimamente se viene afirmando) o Jacinto Benavente, y en cuyos

132 F| Defensor de Granada, 14 de enero de 1913.
133 | g Publicidad, 9 de abril de 1913.
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entreactos la Banda del Regimiento amenizé al respetable con fragmentos de Molinos
de viento o El conde de Luxemburgo.

Tan tempranos fueron los festejos que se juntaron con el anual homenaje a la mértir
Mariana Pineda, que entre los actos programados incluyd un meeting de los partidos
liberales en el Teatro Cervantes con la intervencion de destacadas figuras de la politica
local y provincial. Sin embargo, lo poco concurrido que se vio el patio de butacas hizo
exclamar a uno de los oradores: “El espiritu de los granadinos de hoy no estd a la altura
de aquella mujer sublime, cuya gloria es mas admirada fuera que dentro de Granada”. Y
es que, desde cinco afios después de su ejecuciéon en 1831, los homenajes a la heroina
fluctuaron entre el fervor y la indiferencia, segin se inclinara la balanza politica y la
opinion general hacia el liberalismo o el conservadurismo.

Como ya ocurriera en 1911, en los llanos de Armilla, el hipédromo se convirtié en
campo de aviacién para que, esta vez, el francés Monsieur Duzamel mostrase su
destreza en una atraccién que por su novedad y riesgo arrastraba a toda la poblacidn:
“Desde las cuatro de la tarde el piblico empez6 a mirar alternativamente al cielo y al
suelo. jNada!

Dieron las cinco, las cinco y media, y las seis. De aviacion, solamente los pollos que
aviaban en los ventorrillos del contorno. Por fin, a las seis y cuarto, elevose del
Hipédromo un biplano, sereno, majestuoso ascendid, evolucioné raudo como un péjaro
enorme y aterrizé a los pocos minutos.

El publico, verdaderamente emocionado, sigui6 con ansiedad el vuelo del biplano.

El segundo vuelo duré cerca de veinte minutos y fue hermosisimo, un verdadero triunfo
colosal del entendimiento del hombre. El biplano de Duzamel pasé a una altura de
cincuenta metros sobre la tribuna desde la que estallaron estruendosas salvas de
aplausos.

El héroe fue ovacionado al salir del ingenioso aparato mientras la Banda de Muisica de
Churriana toc6 en su honor La Marsellesa™.

Los vuelos fueron seguidos con enorme emociéon desde varios puntos de la capital,
especialmente, desde la Alhambra, en donde reinaba una gran animacion.

El estrepitoso castillo de fuegos artificiales que puso punto final el 30 de mayo a las
fiestas con el famoso “trueno gordo”, se llevd consigo la vida del nifio y cantaor
flamenco de Santa Fe, Antonio Camero, quien se habia apostado en la acera del Hotel
Paris sito en la Gran Via para ver la exhibicion, con la desgracia de que le impactara y
explotara en la cabeza un cohete. También quedaron maltrechos la sefiora del secretario
del gobernador civil y su pequefo hijo, a quienes les cay6 una bengala produciéndoles
diversas quemaduras de consideracion, sin que, por fortuna, su vida corriera peligro,
como comento la prensa del dia siguiente.

La conclusion final del Corpus de 1913 no fue, no podia ser, favorable: “Entre las
deficiencias del programa que acaba de realizarse contamos la falta de iluminaciones en
la Alhambra y la falta de conciertos en el incomparable escenario del Palacio de Carlos
V. Sin estos nimeros esencialmente granadinos no se conciben las diversiones del
Corpus; son, si cabe la palabra, consustanciales a ellas, y sin menoscabo de nuestra
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popularidad y al fin de cuentas de nuestros intereses, no es licito prescindir de tales
festejos. Lo hecho este afio no debe repetirse” '3,

En los primeros dias de este afio de 1913, se celebr6 en Salamanca un homenaje a
Tomds Breton organizado por sociedades artisticas de Bilbao y de la ciudad castellana.
Su propésito principal fue el de pedir al Gobierno un cargo oficial para el maestro “que
fuese digno de sus merecimientos y su carrera”. En concreto, se reclamaba de nuevo
para él el puesto de comisario regio del Conservatorio de Madrid, tras la vacante que
por defuncién habia dejado el granadino Cecilio de Roda. Desde Granada se siguié con
interés y con determinadas adhesiones esta reivindicacion: “El cantor de Espaifia entera,
el cantor de la energias de Espafia entera, que supo trasladar al pentagrama las
vibraciones del alma del pueblo, las valentias de la raza y las tradiciones mads
grandiosas, merece que la Patria pague con largueza tantos méritos y no consienta la
vergiienza que supone el que Breton se halle bordeando los linderos de la indigencia y
tenga que malgastar su portentosa imaginacion en la lucha diaria que cortaré las alas de
su genio” '3, El 24 de este primer mes del afio fue asimismo convocada una
manifestacion en la Plaza Mayor de Salamanca en favor de esta causa a la que asistieron
mas de 12.000 personas: “A fin de engordar la manifestacién suspendieron sus tareas
los obreros ferroviarios y los empleados de las oficinas, fébricas y talleres. Los
comercios se cerraron también”. Encabezada por el alcalde y los ediles salmantinos, los
participantes se dirigieron al edificio del Gobierno Civil “para entregar al gobernador
una nota con los deseos de la poblacion™. Al parecer, en la ciudad universitaria nadie
recordaba un acto que congregara a tal cantidad de adeptos. Y las movilizaciones dieron
resultado, pues todavia no habia finalizado el mes de enero y Bretén ya asumia de
nuevo la direccion del Conservatorio con la consiguiente asignacion anual de 7.500
pesetas. El cargo lo mantuvo hasta su jubilacién en 1921, tras cumplir los 71 afios.

Tan exitosa demanda sirvi6 de argumento y reflexiéon a Valladar para verter en El
Defensor uno de sus amargos dictimenes sobre la idiosincrasia de la mayoria de los
granadinos: “Lo acaecido en Salamanca con Breton, en Granada no hubiérase verificado
con ninguno de sus hijos. Aqui tenemos una parte de la poblacion corroida por la
envidia y acaso también por las demds bajas pasiones que solo tienen cabida en los
corazones ruines, que ni sienten respeto, ni manifiestan gratitud, ni exponen su
admiracién hacia los granadinos que, en la Ciencia, en las Artes, en la Industria, en la
Politica o cualquier otra manifestacion del saber humano, logran elevarse por sus
propios méritos.

Lejos de eso, empiezan por rebajar cuando no por negar en absoluto el valimiento de los
de casa, y claro es que empezando por ahi no hay que sofiar en actos colectivos como el
realizado en Salamanca en honor de Bretén.

Si Fulano vale, débelo a la casualidad. Si Zutano ha hecho algo por Granada o por el
pais, sus fines egoistas se llevard. Si en Espafa y en el extranjero se aplaude la obra de
Perengano, es porque el interesado supo pagarse esos aplausos.

Todo esto contando con que Fulano, Zutano o Perengano sean granadinos, porque si son
de otras provincias, entonces Fulano es un genio, que todo lo debe a su esfuerzo, Zutano
es un altruista que solo piensa en el bien general, y Perengano es un hombre, pasmo de
los siglos, a quien ni en Espafia ni en el extranjero se le aplaude como debiera.

134 E] Defensor de Granada, 30 de mayo de 1913.
135 F] Defensor de Granada, 5 de enero de 1913.
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Aqui no hablamos mds que para zaherir a los granadinos insignes, para poner en duda
sus talentos y la bondad de sus actos, para restarles méritos y achacarles defectos que es
preciso inventar, y luego, realizada la piadosa labor, para olvidarlos piadosamente™ '%,

El dltimo domingo de septiembre se llevé a cabo en Granada la coronacién canénica de
la patrona de la ciudad, la Virgen de las Angustias. Corria el mes de abril cuando Tomads
Bret6n visité junto a la Marquesa de Esquilache al obispo de Madrid para ofrecerle la
composiciéon de un himno destinado a dicho evento, al que puso letra el escritor
granadino afincado en Madrid, Antonio Zayas. Sin embargo, los mayordomos de la
cofradia de la Virgen ya habian encargado un himno al poeta y académico lojefio
Francisco Jiménez Campaiia y al veterano maestro de capilla de la Catedral, Celestino
Vila de Forns. El himno de Bretén se canté como uno mds entre los cdanticos
eucaristicos interpretados por la Capilla de la Catedral junto a otros escritos para tan
devota ocasion. El arzobispo, José Moreno y Mazén, agradecié por carta al compositor
salmantino ““su prueba de estimacion a Granada y hacia nuestra amadisima patrona”.

Tomads Breton junto a Pilar Bayona, Joaquin Larregla y estudiantes en Zaragoza. 1913.
Archivo Municipal, Zaragoza.

136 Francisco de Paula Valladar: El Defensor de Granada, 27 de enero de 1913.
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XXIV. 1914. El adios de Breton

La presencia casi obligada de la Orquesta Sinfénica de Madrid en el Corpus comenzaba
a ser discutida desde algunos sectores de la cultura granadina, que querian unas fiestas
con mas sorpresas en su programa: “Didse ayer el nombre de Breton para dirigir las
sesiones musicales y esto indica que la Comision de Festejos no estd enterada de lo que
se desea en este ramo de las bellas artes. Deberia pensarse en algo nuevo que mejore lo
que ya conocemos. Pero si no hubiera nada nuevo y se quiere seguir con la Orquesta de
Madrid, debe dirigirla su propio director porque otra cosa seria una locura.

En mdas de una ocasiéon se ha mentado a la Orquesta de Munich, a la Filarménica de
Brandeburgo, de Berlin, incluso a la Banda Municipal de Madrid y la Orquesta
Sinfénica de Barcelona” '*’.

En este marco de opinién, la Asociacién de Prensa, creada en diciembre de 1912 a
instancias del escritor, historiador y director de El Defensor de Granada, Luis Seco de
Lucena, quiso encargarse de contratar a la Orquesta Sinfénica de Barcelona, fundada y
dirigida desde 1911 por Juan Lamonte de Grignon, para asi cambiar la rutina que
significaba, seguin algunos, la presencia una vez mds de Bretéon y la Sinfénica
madrilefia. Y asi parecia que iba a ser en vista del acuerdo verbal alcanzado entre el
presidente de la Orquesta catalana y el alcalde, Francisco Aurioles. Pero la idea qued6
descartada durante los plenos del Ayuntamiento de febrero debido a que el presidente de
la Comisién de Festejos y concejal, José Zambrano, mostré una postura de rechazo
determinante hacia esta iniciativa, alegando que desconocia dicha Orquesta y que la
Sinfénica de Madrid habia sido siempre una opcién segura y de gran mérito artistico. En
algunos articulos de prensa se pusieron en duda los conocimientos musicales del
presidente de los festejos: “El Sr. Zambrano se arranca diciendo que €l no conoce ese
organismo musical y que no podia conceder los conciertos a la Asociacion. Tampoco el
Sr. Zambrano ha estado en Roma, y Roma existe. Pues si los conciertos han de ser cosa
que conozca el Sr. Zambrano, para nosotros que en el Corpus oiremos algun graméfono
o una seccién de mancebos de botica repiqueteando morteros™ 3%,

Luis Seco de Lucena se sintié bastante contrariado ante esta decision después del
esfuerzo hecho por la Asociacion de Prensa y de un acuerdo apalabrado que, de nuevo,
se venia abajo por la “alargada sombra” de Valladar y los que querian que los conciertos
siguieran siendo cosa de la Orquesta madrilefia y del maestro Breton. En carta dirigida a
los Sres. Zambrano y Aurioles, el visiblemente afectado Luis Seco de Lucena quiso
dejar claras las circunstancias acaecidas y el porqué de que no se aceptara otra opcidon
distinta a la propuesta: “La Asociacion de Prensa no puede encargarse de los conciertos
en las condiciones de otro empresario; porque no debe cefiirse, como un simple
contratista, a explotar el negocio. Para darlos, tiene que corregir deficiencias y el
raquitismo de que adolecen; presentarlos con el esplendor que corresponde a la belleza
de tan culto espectaculo, a la importancia de nuestros festejos y al prestigio de la ciudad.
Y esto exige gastos excepcionales a los que debe contribuir el Ayuntamiento:
Estampacion del cromo de carteles artisticos que circulen por toda Espafia; estampar
elegantes programas, también en colores, que constituyan a la vez una nota artistica y un
recuerdo de Granada; para adornar con tapices y guirnaldas de flores el gigantesco patio

137 | a Publicidad, 13 de febrero de 1914.
138 | g Verdad, 12 de marzo de 1914,
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del Palacio de Carlos V; para obsequiar con bouquets a las sefioras que concurran a los
conciertos; para construir una glorieta tapizada de flores que sirva de alegre y luminoso
restaurant, digno del lugar y de las personas; nada mas que para estas cosas, que
consideramos indispensables, se necesitan seis mil pesetas; y, sin perjuicio del propdsito
de realizarlas, teniamos en estudio algunas que, probablemente importarian poco menos;
todas, como es natural, sin subir el precio de la entrada, que ya es bastante crecido.

En tales condiciones, nos pareci6é que no era pedir mucho pretender un aumento de tres
mil pesetas que nos alivie la carga del presupuesto de gastos extraordinarios, que a
ninglin contratista se exigen y que nosotros, voluntariamente y en beneficio de la
esplendidez nos proponiamos realizar.

Ustedes no lo entienden asi, y nosotros, respetando su criterio, que sin duda serd mds
atinado, ya que el ejercicio de la autoridad que desempefian debe ser una garantia de
acierto, sentimos de todo corazén que nos sea imposible modificar los términos en que
teniamos planteado el asunto.

Por consiguiente, quedan ustedes libres por nuestra parte de todo compromiso, y
nosotros abandonamos definitivamente la idea de organizar los conciertos del préximo
Corpus™ 1%°.

Mucho menos comedido se mostré el cronista de La Publicidad: “La Asociacion de
Prensa contaba ya jnada menos! que con la Orquesta Sinfénica de Barcelona. Cuando
iban a ser los conciertos un verdadero acontecimiento, nos hemos encontrado con el
paniaguado que quiere que impere la rutina. ;No creen nuestros municipes que la Prensa
les hubiera prestado y hubiera prestado a Granada un gran servicio? Todavia puede
subsanarse el enorme error, y esperamos que el alcalde recuerde el compromiso que
contrajo”.

En medio de este embrollo, Tomas Breton intenté quedarse al margen de polémicas
evitando dirigir los conciertos, y asi se lo hizo saber a Fernandez Arbds. Pero el maestro
madrilefio, que se habia hecho cargo del ciclo del Teatro Real y de los conciertos en
veintidés ciudades espafiolas, ya tenia previsto entregar la batuta a Bretén tras su
actuacion en Murcia. Esto y los ruegos que sus incondicionales, encabezados por
Valladar le dirigieron, hicieron que finalmente aceptase, aunque no de buena gana,
como podemos comprobar en la carta que escribid, casi excusdndose ante el publico de
Granada, por “no tener mas remedio que dirigir los conciertos”. El manuscrito fue
expuesto en el salén de recepcion del Centro Artistico y reproducido por la prensa: “El
maestro Breton lamenta no traer mejor programa tal y como €l quisiera, pues si asi fuera
tendria que ensayar por lo menos con una semana de anticipacién y a causa de las
condiciones del viaje de la Sinfénica es imposible.

Dice también que ha querido que venga Arbds por conocer obras que él no puede poner
pero que después de los conciertos de Murcia ha marchado a Madrid a operarse y no
puede venir” 140,

Sin embargo, el mismo dia en el que Breton firma esta carta, Fernandez Arbés escribe a
Angel Barrios otra, en la que deja bien claro quién es el responsable de que él no dirija
la Orquesta en el Corpus: “Digale a Francés, Villa y todos que realmente senti una pena
grande al separarme de ellos en Murcia. Que espero que no me olviden. Siento en el

139 Luis Seco de Lucena: El Defensor de Granada, 8 de marzo de 1914,
140 | g Gaceta del Sur, 6 de junio de 1914.
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alma no haber ido a Granada. Digale también a Francés que le explique todo. Realmente
nunca crei estar en estado de ir a esa. Pero la culpa de todo la tiene el Sr. Valladar”.

Por si no fuera poco, algunos peridédicos no pararon durante los dos meses previos al
Corpus de pregonar las excelencias de la Sinfénica de Barcelona en sus conciertos por
Catalufia, y de su director Lamonte de Grignon, que dirigié en mayo nada menos que a
la Orquesta Filarmoénica de Berlin con magnifico éxito, a tenor de lo publicado. Y todo
ello a modo de lamento y critica hacia la decisién interesada que tomo6 la Comision de
Festejos, el presidente de la misma, y su consejero en cuestiones artisticas, el Sr.
Valladar.

Tomads Breton envié el repertorio con el que se iban a configurar los seis conciertos
previstos entre el 13 y el 19 de junio. Y, efectivamente, como el mismo veterano
director decia, en él apenas se apreciaron novedades, pues volvieron a predominar las
obras de Wagner y Beethoven, asi como otras ya conocidas de anteriores afios. Aunque
si se incluyeron tres piezas nuevas de musicos espaifioles jovenes, no figuraron las obras
mas descollantes de compositores como Brahms, Debussy, Strauss o Stravinsky, que la
Sinfénica habia estrenado en su ciclo madrilefio y después paseado por las capitales de
Espaiia.

El sabado 13 de junio, entre destacadas fotos de los principales protagonistas del dia, es
decir, Lagartijillo “Chico”, Rafael Gémez “El Gallo” y José Gomez “Gallito”, se
anuncio el programa del primer concierto coincidiendo con la llegada en el tren-botijo
de Murcia de los profesores de la Orquesta: Las alegres comadres de Windsor, Largo
religioso, En la Alhambra, Sinfonia n.” 5 de Beethoven, Oberon, Variaciones de la
Sonata en la de Beethoven y Marcha del homenaje. La escasez de abonos vendidos
preocupaba y los rotativos pusieron verdadero énfasis en anunciar el punto de venta de
estos, es decir, la taquilla del Salén Regio. Pero a medida que avanzé el dia, el cielo
azul se cubri6 de lacias nubes que hicieron presentir una tarde, y después una noche,
lluviosa y desapacible, por lo que se tomo la decision de aplazar al domingo la primera
velada musical.

Lo que si se pudo llevar a cabo el sdbado a mediodia en un precioso carmen junto a la
Puerta Monaita, fue el almuerzo organizado por el Centro Artistico en honor de dos
visitantes ilustres, el diputado por La Alpujarra, Natalio Rivas, y el ministro
plenipotenciario de la Republica Argentina, Marco M. Avellaneda. También fueron
invitados de honor, el escultor Mariano Benlliure, el caricaturista granadino del Madrid
Comico, Adrian de Almoguera, los poetas Manuel de Géngora y José Vera Fernidndez,
Tomas Breton y los presidentes de la sociedad organizadora, el titular, Eloy Sefidn, y el
honorario, Miguel Horques. Benlliure regalé una réplica de un busto de Goya que se
exhibia en la Exposicién del Centro, y Géngora recitd unas “preciosas poesias alusivas
al Sr. Avellaneda”. La sobremesa incluyo la actuacion del acreditado grupo flamenco
dirigido por Pepe Amaya “que cant6 y bailé nimeros de su repertorio acompanados de
hermosas gitanas”.

Las destemplanzas atmosféricas obligaron a trasladar los conciertos del domingo y del
lunes al Teatro Isabel la Catolica, “con gran merma del lucimiento de las bellezas y
atavios femeninos pero con intima satisfaccion de los que en las audiciones solo buscan
satisfacer sus ansias de buena musica”. Con la presencia en el palco principal de la
princesa de Rumania, Maria de Edimburgo, acompafada del principe de Asturias, es
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decir, el nifio Alfonso de Borbon y Battenberg, primogénito de Alfonso XIII y Maria
Victoria, se celebréd el primero de los conciertos con escaso publico, lo que no impidié
la satisfaccion experimentada por el cronista de La Gaceta del Sur: “El veterano
maestro de la nevada barba, tan querido de nuestro publico recibi6 una salva de
aplausos al aparecer batuta en mano”, y destacé del primer programa la Sinfonia n.° 5
del genio de Bonn: “Beethoven hablé de nuevo en nuestro espiritu dvido de su palabra
con la grandiosa majestad de la Sinfonia n.° 5, que tantas bellezas encierra”.

Mais publico acudié al Isabel la Catdlica, a pesar de ser lunes, para escuchar un
programa con obras “marca de la casa”: “Mignon, con su precioso tiempo de vals, una
dulce melodia de Schubert seguida del lindisimo Momento musical que hubo que
repetir. Danza macabra ‘con su chocar de huesos y aullar de sombras’. Nuestro Breton,
este viejo maestro tan espafiol, a pesar de su tipo y su pericia teutdnica, nos demostraba
en todo su dominio técnico y la agudizacién de su claro sentido musical, y los
instrumentos ddciles se plegaban ajustadamente y con perfecta afinacion al acompasado
oscilar de la magica varilla que magistralmente iba suscitando los acordes”. Ocup6 la
segunda parte, la Sinfonia n.” 8 de Beethoven, con su movimiento scherzo tan del
agrado del publico; y, jcomo no! festival Wagner para concluir: “En la tercera parte,
Farsifal, el preludio hondo y solemne y El jardin encantado de Klingsor, culminante
muestra del talento del genio de Leipzig, que anoche se impuso y acabd por rendirnos
con la sugestion de su Cabalgata de las Valkirias por entre cuyas vibrantes notas corre
un escalofrio de hermosura y grandeza, que se comunica agitindola y exaltdndola, al
espiritu de los oyentes” ',

Aunque la temperatura no era atn del todo agradable, se decidid subir al todavia
himedo escenario del Palacio de Carlos V, en donde, por fortuna, un tiempo que iba en
paulatina mejoria permitié realizar alli los conciertos que restaban. No faltaron los
artisticos adornos propios de la ocasion, es decir, los tapices de “verdura y guirnaldas, y
de luces y flores”. Sin embargo, el publico se retrajo a la hora de encarar la cuesta, y el
severo coliseo presentd una muy pobre afluencia, aunque no por ello faltasen “las
elegantes foilettes llevadas por nuestras hermosisimas paisanas”. El cronista de El
Defensor, se quejo de que entre obras excelsas como el Concierto de Brandeburgo n.° 3
de Bach, la obertura Leonora IIl de Beethoven y Los murmullos de la selva de Wagner,
se “infiltrase” la obertura Guillermo Tell, “que podra gustar a los que viven del recuerdo
de ‘aquellos tiempos’, pero que a la moderna generacion le dice muy poca cosa”. Sin
duda, una muestra de los cambiantes gustos de la critica, y también del publico. Las
novedades de la noche fueron el preludio de Tabaré, iltima 6pera estrenada por Breton,
que tuvo que ser interrumpida por un apagén eléctrico que dejo el Palacio a oscuras,
“obligando al maestro a abrir un calderén de mas de diez minutos”, y que una vez
resuelto, fue reiniciado, concluido y “aplaudido con sinceridad”; y La procesion del
Rocio de Joaquin Turina, que para Aureliano del Castillo resulto ser “una obra
descriptiva sin grandes pretensiones, pero inspirada y fresca, con momentos
delicadisimos, como el del tamboril, y trozos de cierta grandeza como el de la Marcha
Real”. El critico de El Defensor, tras manifestar su dichosa experiencia con la escucha
de la ultima obra de la noche, la obertura Tannhdiuser, tuvo palabras de censura para los
encargados del suministro eléctrico, ya que, “los dos apagones produjeron mala
impresion y rompieron el encanto del espiritu sacandolo de situacion”.

141 | g Gaceta del Sur, 14 de junio de 1914.
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Sirvié de apertura de la cuarta velada la obertura La flauta encantada “de aquel precoz
y genial Wolfgang Mozart, impulsador supremo de la musica universal”. Sigui6 la
Sinfonia Incompleta, “que nos envolvido con su tinte melancolico”, y La rueca de
Onfalia “y sus pintorescos motivos”. La Sinfonia Pastoral “que jamas nos cansamos de
escuchar”, dio paso a un “amenisimo intermedio, como todos, de flirt, paseo por la
galeria y distinguida tertulia”. Tras los corrillos, los efluvios de amor eterno contenidos
en las melodias infinitas del Tristdn e Isolda “nos conmovieron con su sutileza
celestial”; tras lo cual, se interpretd6 la aguerrida obertura /872 del “polaco (sic)
Tchaikovsky”, “que nos hizo vibrar los nervios placidamente anestesiados por la
anterior ambrosia”; el final lo reservo Breton para recuperar su sardana de Garin, tras la
cual el publico marché satisfecho, y los mds viejos del lugar, tarareando la danza
catalana en su descenso entre las bengalas apostadas en las arboledas de los bosques.

Dos obras de jovenes compositores espafioles, que habian obtenido criticas favorables
en sus estrenos madrilefios, fueron la nota mas novedosa del dia 18, “junto con lo
agradable de la noche”. El concierto dio comienzo con las Escenas andaluzas de
Breton, “que fueron escuchadas con placer”; y continué con la Sinfonia n.° 7 de
Beethoven que, sorprendentemente, el publico escuché con cierta frialdad, aunque hizo
que se repitiera el allegretto, como solia ser predecible. El poema musical inspirado en
Bécquer Los ojos verdes del hijo de Breton, Abelardo, que habia resultado ganadora en
un concurso organizado por el Conservatorio de Madrid (también fue la dnica que se
presentd), segin La Gaceta, “justifica el apellido ilustre, aunque nos resultdé un tanto
soporifero, quiza demasiado exquisito para nuestros paladares”. Mucho mas gustaron
las Escenas infantiles, miniaturas orquestales del alicantino Oscar Espla, “una candida
revérie, un encaje finisimo de originalidad”. Para poner broche de oro a la apacible
noche, la obertura de Tannhduser.

El viernes 19 tuvo lugar la mds animada velada, con una deliciosa temperatura que
animo6 a muchos a desembolsar las tres pesetas para tener silla en el patio, o la peseta y
media en galeria. “Lastima que los primeros cinco no hubieran tenido la misma
brillantez”, dijo a modo de lamento Aureliano del Castillo. En el selecto programa,
“aunque no de tanta fuerza como otros ya ejecutados”, la suite L’Arlésienne y el
Septimino de Beethoven, que fueron “excelentemente interpretadas™; y a continuacion,
por un cambio de ultima hora motivado por una peticién realizada por una parte
numerosa del publico que queria volver a oir La procesion del Rocio, se retiraron dos
numeros de Suefio de una noche de verano, trueque del que no todos salieron contentos,
como fue el caso de Aureliano del Castillo: “Nada tengo que criticar a esos aficionados
que en vez de pedir el preludio de Parsifal, por ejemplo, solicitaron La procesion del
Rocio, juguete muy bueno para oirlo una vez; pero, la verdad, creo que no hay derecho”.
También en el cambié se insertd una obrita del paisano Angel Barrios, Tango,
“verdadero especialista en los caprichos orientales”; y Los encantos del Viernes Santo,
esta si, programada de inicio. Como bis, cosa poco habitual al final de los conciertos, se
volvié a escuchar el preludio de Tabaré, “que en la anterior noche no pudimos oir bien
por las peripecias del alumbrado del patio”™.

Como la recaudaciéon no fue la esperada, se pensd en un concierto a beneficio de los
profesores de la Orquesta, que se llevo a cabo el dia 20, ultima vez en la que Tomads
Breton tuvo la oportunidad de agitar su batuta entre las columnas del Carlos V. Aunque
el concierto extraordinario no solucioné el revés econémico sufrido, los aficionados que
se acercaron al Palacio escucharon con agrado la obertura Der Freischiitz; la célebre
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Cassation de Mozart; Espaiia de Chabrier; los tres movimientos instrumentales de la
Sinfonia n.° 9 de Beethoven; Rapsodia hiingara n.° 2; En la Alhambra; y el preludio de
Los maestros cantores.

Enrique Fajardo Ferndndez, en su resumen de las fiestas, describi6 la sensacién que le
producia la fortaleza arabe una vez concluidos los conciertos: “De pronto, como se
encendid, la Alhambra se apaga. Tras el fugaz reldmpago de glorias, vuelven a sus
bosques, la noche y el silencio. Aquella vida esplendente de algunos minutos
desaparece sin agonia y el misterio triunfa de nuevo entre los azahares y cipreses.

Y mientras la ciudad se anima con la multitud que invade sus paseos y sus jardines, sus
calles modernas, sus plazas cuadradas adornadas con monumentos y surtidores, el
alcdzar drabe, la creaciéon de Alhamar el Magnifico, mansién de maravillas, se oculta
tras sus murallas, se duerme en sus enramadas y aguarda otro Corpus para vivir otras
horas...”. Otro Corpus del que Tomés Breton, a buen seguro, era consciente que ya no
iba a ser protagonista.

La Orquesta y el maestro salmantino partieron el dia 21 en direccion a Linares, donde
ofrecieron un concierto antes de dar por concluido el largo peregrinaje de los sinfénicos
por las veinticuatro ciudades espafiolas.

Francisco de Paula Valladar, en su personal e intransferible referencia a los conciertos
publicada desde su revista, hizo frente a los muchos quebraderos de cabeza y disgustos
por los que habia pasado, y que motivaron su definitiva desvinculacion con los mismos
en afios venideros, y, como de costumbre, no evitd la polémica: “Con mas serenidad de
juicio pensardn ahora los que han combatido los conciertos de este afio, que por causa
del mal tiempo y otras causas han resultado un fracaso para los empresarios.
Artisticamente considerados, no encuentro que puedan rechazarse. Que hemos vuelto a
escuchar algunas obras con las que aprendimos a gustar de los encantos de la musica
sinfonica, pues confieso que lo he hecho con simpatia.

Cuando consegui que Arbds nos diera a Strauss, Dukas, Debussy, Rimsky-Korsakov y
otros modernistas, los mismos que este afio echaban de menos esos autores me decian
por lo bajito, muy bajito, que no habian entendido nada...

Ferndndez Arbods los ridiculizd con una frase: “Aqui no hay aficion; no aplauden, se
venden naranjas y agua; se habla mientras toca la orquesta, y no volvera mas”; asi dijo
un periodista que se expresé Arbds, y de ahi que haya suprimido del mapa filarménico
de Espafia a nuestra capital.

Bien es verdad, que después Arbés ha rectificado, lo que merece placemes” 142,

Tomas Breton volvio a dirigir la Orquesta Sinfonica de Madrid en tres conciertos que se
dieron en diciembre para el Circulo de Bellas Artes en el Teatro Circo de Madrid, y de
nuevo en enero en un ciclo que obtuvo una muy buena acogida, con un repertorio
semejante al ofrecido en el Corpus de Granada, aunque con el estreno de algunas obras
de compositores jovenes espanoles.

Un mes después de los conciertos del Corpus, a finales de julio, en Sarajevo un pistolero
nacionalista serbiobosnio asesiné a los herederos del trono del Imperio Austro-Htingaro.

142 Francisco de Paula Valladar: Después de las fiestas. La Alhambra n.2 392. Granada, 30 de julio de
1914.
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La agitacion y enfrentamientos entre paises que este atentado desatd, supuso el inicio de
la Primera Guerra Mundial, de la que Espafia se mantuvo neutral, pero no indemne.

Hemeroteca-Museo Casa de los Tiros
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XXYV. 1915. La Orquesta Sinfénica de Barcelona

“En breve afluiran a Granada gentes de diversas provincias deseosas de admirar las
imponderables hermosuras de nuestra tierra, mds bella en esta época que nunca, y de
hallar esparcimiento y alegria.

Uno de los grandes aciertos del afio ha sido la organizacién de los famosos Conciertos
de la Alhambra con la atrayente novedad de la notabilisima y triunfadora Orquesta
Sinfénica de Barcelona que dirige el maestro Juan Lamonte de Grignén que es
desconocido en nuestra capital, aunque hasta aqui ha llegado la fama de sus éxitos.

El publico acude solicito y devoto a escuchar la buena mdsica y siempre hay un
desbordamiento de entusiasmo entre la magistral interpretacion de las grandes obras. Es
una fiesta del arte, hermosa, espléndida, indescriptible, que honra a Granada, que coloca
su nombre en la lista de honor de las poblaciones donde se rinde culto a estas sublimes
manifestaciones artisticas.

El Palacio de Carlos V, el viejo y glorioso Palacio del Emperador, alberga todos los
aflos a una muchedumbre elegante, que acude en aristocrdtica peregrinacion a escuchar
las obras de grandes maestros. Y en aquel patio amplio y luminoso han vibrado las mas
bellas armonias de los mds altos genios musicales: Beethoven, Wagner, Bach, Mozart,
Grieg...

Los conciertos han conseguido constituir un nimero insustituible para la Granada culta
en el programa de las fiestas de Corpus. Forman realmente las mds hermosas pédginas
del historial de festejos granadinos y demuestran con toda claridad, que, en nuestra
capital, pese a quienes pregonan que nuestro publico carece de gusto artistico, se rinde
fervoroso culto a estas admirables manifestaciones™!.

Tras el fracaso econdémico de los conciertos de 1914, la Asociacion de Prensa encontro
este ano el camino expedito para poder encargarse de su organizacién. Su propuesta
sigui6 siendo la contratacion de la Orquesta Sinfénica de Barcelona, que podia aportar
novedad e influir en una mayor afluencia de publico procedente de Cataluiia. En este
sentido, una vez formalizado el acuerdo, desde el Ayuntamiento se invité al alcalde y a
una representacion del Consistorio barcelonés y se dispuso un servicio maritimo
consistente en un vapor de gran tonelaje hasta Almeria, via Valencia, junto al oportuno
tren-botijo desde la ciudad mediterrdnea hasta Granada. Asimismo, se llegé a un
acuerdo con los representantes de los principales hoteles granadinos para que se
dispusieran a atender a todos los visitantes ilustres y a la “lucida caravana de catalanes”
que se esperaba que llegase: “En Catalufia, donde la inmensa falange obrera esta
constituida de orfeones, existe, como encarnacion de aquel ambiente artistico, el Palacio
de la Misica y la Orquesta Sinfénica de Barcelona. Su director es un alma joven, genial,
a la vez que delicada y enérgica, concienzudo y escrupuloso, que no pierde la serenidad
ni en los momentos mds fogosos e impulsivos; y su batuta, verdaderamente personal,
obtiene el dominio de la Orquesta. De este modo, llegard tiempo en que quiza
escuchemos a la Orquesta de Berlin, dando asi cada afio mds novedad, atractivo y
esplendor a los grandiosos festejos del Corpus™ 144,

Especial empeio pusieron los miembros de la Asociaciéon de Prensa en distribuir
abundante propaganda a través de los periddicos de sus consocios, quienes no cejaron
durante los dos meses previos a los conciertos de difundir a los cuatro vientos las

143 | as Fiestas del Corpus: Los Conciertos. El Defensor de Granada, 13 de mayo de 1915.
144 F] Noticiero de Granada, 5 de mayo de 1915.
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virtudes de la Orquesta catalana y de su director. En su edicion del 24 de abril, en El
Defensor de Granada aparecia una animosa entrevista al alcalde, Francisco Aurioles, en
la que este se mostré como todo un conocedor del mérito artistico de la entidad musical
que en Corpus iba a ocupar el templete del Carlos V:

“;Conoce usted la Orquesta Sinfoénica de Barcelona?

Tengo de ella fidedignas noticias y referencias. Recibimos un folleto elocuentisimo con
diversos juicios emitidos por criticos musicales, por eso el Consejo ha votado por
unanimidad.

(Qué opina del resultado?

Que tendrd éxito clamoroso. El maestro Lamonte de Grignén es un compositor de
verdadero mérito, un gran armonista, un dominador perfecto de la técnica musical, y su
Orquesta, una masa ponderada que obedece con exactitud a su batuta maravillosa”.
Después de estas apreciaciones, el redactor pregunté al regidor municipal por el
repertorio, y también en este punto se mostré el sefior alcalde como un consumado
conocedor del tema tratado, calificindolo de “inmejorable, selecto, extenso y en cuya
seleccion ha imperado el mas sereno eclecticismo” y, a renglén seguido, haciendo uso
de una cuartilla o pliego, suponemos, enumerd cada una de las casi treinta obras que la
Orquesta tenia previsto dar en los seis conciertos. Ufano el redactor, dio por finalizado
su interviu con palabras de agradecimiento: “Pues entonces pueden ustedes propagar a
todos los vientos que la opinién agradecerd al Ayuntamiento que haya facilitado este
afio la celebracion con la Sinfénica de Barcelona™.

Como su homoénima madrilefa, la Orquesta catalana, después de su ciclo de conciertos
en su artistica sede modernista del Palau de la Musica, realiz6 una gira por diversas
ciudades espafnolas que fueron seguidos con inusual interés y acentuados elogios por la
prensa granadina, en especial los previos a su llegada a la ciudad de la Alhambra, en
Bilbao, San Sebastidn y Madrid. Aureliano del Castillo, que de nuevo iba a hacerse
cargo de las criticas en El Defensor, como aficionado bien informado, albergaba
grandes esperanzas sobre el éxito de la Orquesta catalana en el Palacio granadino: “No
conozco la Orquesta Sinfénica de Barcelona, pero toda la prensa de toda Espafia canta
alabanzas de ella y a eso tengo que aferrarme mientras no se me demuestre lo contrario.
No nos viene mal cierto cambio de moldes en los programas y discreciéon por
comprender que tratdndose de una capital donde, por desgracia, solo una vez al afio se
nos ofrece la ocasién de oir buena mdusica, no es justo darnos siempre los mismos
manjares, aunque estos sean los mas exquisitos. Y no es que por repetidos puedan
cansarnos jeso nunca! sino, que, sin prescindir de ellos, porque otra cosa seria un delito,
debe darsenos a conocer la muisica imperante”.

Quizd como contraste a la Gran Guerra que se libraba en los campos de batalla
europeos, se quiso que las fiestas del Corpus tuvieran este afio mds atractivo que nunca.
No solo la llegada de los profesores de la Sinfénica barcelonesa, también fue novedad el
concurso de velocidad organizado por el Automdévil Club de Granada, sociedad de
reciente creacion que, presidida por el politico y banquero Manuel Rodriguez Acosta,
atrajo a la ciudad a cientos de vehiculos de toda Andalucia, a los que tan solo se les
puso como condicién que participaran en la competicion que se iba a celebrar en la
Cuesta del Fargue, para de esa forma quedar eximidos del pago por entonces obligatorio
de una matricula municipal. Hubo otras atracciones como la actuacién de Miss Fimna
con sus cuatro focas en el Teatro Cervantes: “parece mentira que tales bichos obedezcan
a su sola voz. Con este espectaculo el empresario del Teatro ha encontrado un verdadero
filon”. Tras los pinnipedos, llegd al mencionado Teatro la esperada y famosa tonadillera
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y bailaora Amalia Molina, “la andaluza hechicera de los ojos de color”, con sus
canciones de los hermanos Quintero. También los cinematdgrafos se expandian por los
paseos con la ereccion de varias casetas en donde se proyectaban cortometrajes con un
contenido argumental o documental. El circo ecuestre volvié a ocupar parte de la Plaza
de Bibataubin; el género ligero estuvo presente con la Compafiia de Asquerino-Roig en
el Lux Edén; y en el Teatro Isabel la Catdlica, de nuevo se pudo disfrutar de dramas y
comedias gracias a la Compafifa de Maria Guerrero a la que acompafié durante su
estancia en la ciudad el dramaturgo Eduardo Marquina. Tampoco faltaron las
exposiciones del Centro Artistico, en especial, la que reunid tarjetas postales y
caricaturas de artistas como Torres Molina, Carazo, Lafita, Almoguera o Gémez de la
Serna. Para el alumbrado, cuestién que como sabemos constituia parte esencial del éxito
de las fiestas, se preparé una instalacion extraordinaria consistente en grupos de luces de
gas con globos de cristal desde la Puerta de las Granadas hasta la Plaza de los Aljibes
para ser encendida en las noches de concierto.

“Un inmenso gentio dispuesto a olvidar tristezas y decepciones”, se congregd el 3 de
junio en el andén de la Estacion del Sur para recibir junto a los alegres pasodobles de la
Banda de Churriana y las bengalas dispuestas para la ocasién al tren-botijo procedente
de Madrid en el que viajaban, junto a los forasteros de la capital del reino, el director y
algunos de los profesores de la Sinfénica de Barcelona, tras su actuacién en el Teatro
Apolo de Madrid. En total sumaban 152 viajeros ocupando los vagones de segunda
clase y 273 los de tercera. El mismo dia, aunque en vehiculo propio, llegé también a la
ciudad el jefe del Partido Radical y futuro presidente del Gobierno en la todavia lejana
Segunda Republica, Alejandro Lerroux, dispuesto a pasar unos dias de recreo. Pero fue
tan mal recibido debido a su defensa de la entrada de Espana en la Gran Guerra a favor
de los aliados, que decidid partir ese mismo dia, y lo hizo entre gritos de “jLerroux el
traidor estd en Granada!” y “jQue el oro inglés se le indigeste!” en clara alusiéon a un
supuesto cohecho. Tanto en Granada, aunque mucho mds en Madrid, las
manifestaciones a favor de la neutralidad espafiola se sucedian, mientras el conflicto iba
tomando carécter de gran tragedia mundial.

Al dia siguiente todo estaba dispuesto para recibir a la Orquesta Sinfénica de Barcelona.
Bueno, todo no, falté un importante detalle que no dependia de la organizacion, es decir,
el tiempo, ya que durante la tarde el cielo se fue cargando de nubes y aparecid
amenazador. El temor retrajo a muchos, y, en consecuencia, el Palacio de Carlos V
presentd una entrada que ni los mds viejos recordaban tan pobre, y ain menos, en un
concierto inaugural. Aureliano del Castillo en El Defensor de Granada no menciond en
su resefia sobre este primer concierto el escaso publico que se dio cita, y si recalcé que
la primera parte del programa, que comenz6 con Egmont, siguié con el aria de la Suite
en re de Bach y terminé con El aprendiz de brujo, fue escuchada con “religiosidad” por
el publico. Sin embargo, el encargado este afio de la critica en La Gaceta del Sur, el
médico y meldmano Francisco Garrido Quintana, si hizo hincapié en la triste impresion
que causaba ver el patio casi vacio, aunque tuvo palabras de elogio para la
interpretacion de las tres obras. En la segunda parte figurd por primera vez en Granada
la Sinfonia Fantdstica de Berlioz a la que, sin restarle mérito, Garrido Quintana calificé
de “pesada y mondtona”. Psiquis y Eros de César Franck, también nueva por estos lares,
no fue entendida ni por el publico ni por los antagénicos criticos; sin embargo, Scherzo,
primera de las cuatro piezas de Lamonte de Grignon programadas en el ciclo, gusté a
ambos. Con la incomodidad que supuso un insistente chispear, el preludio de Los
maestros cantores “fue llevado lento y un poco gris, sin calor”. En su analisis final, el
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critico de El Defensor manifestd su contento y aseguré que la Orquesta habia
correspondido a la expectacion despertada. El comentarista de El Noticiero, menos
interesado en detalles técnicos, destaco la luz, las mujeres, las armonias y los perfumes
primaverales a la salida del concierto. Aunque todos lamentaron que la inseguridad del
tiempo desluciera la velada, y que ademds no hubiese permitido concluir el decorado del
Palacio.

Para el segundo concierto se congregd algo mds de publico pues la noche se presentd
mas apacible. Segin Del Castillo, “se confirm6 plenamente la impresion magnifica de la
primera velada. La cuerda, la madera, el metal, todo estd justamente ponderado para
evitar desequilibrios que de tan mal efecto son”; considerd que la Marcha fiinebre de la
Sinfonia Heroica salia ganando en grandiosidad al ser llevada en tiempo mds lento de lo
que lo solia hacer la Orquesta de Madrid; sin embargo, el joven médico, en funciones de
critico musical, observé varias imperfecciones, sobre todo, en las secciones de viento-
madera y metal. Del concierto destac las obras de Wagner Los encantos del Viernes
Santo y Los murmullos de la selva, aunque en esta ultima “las trompas hicieran de las
suyas”. La velada habia dado inicio con La flauta encantada, y sigui6 con la Suite n.” 2
de Bach, llevada “con ritmo inseguro, influyendo en ello la inseguridad de la flauta que
no sé si por miedo o por otras causas iba siempre arrastrando, como colgando del
compds y sin precision, especialmente en la Badinerie”. Para Del Castillo, el flautista
sali¢ “airosisimo”. El poema de Liszt, Tasso, también oido por primera vez, “sond
opaco, deslavazado, frio, y bastante desafinado el violonchelo para colmo de
desdichas”. Al filo de esta obra, siguid el implacable Garrido Quintana: “En mi humilde
opinién, el maestro Lamonte de Grignén peca de falta de energia, de pasion,
manteniendo casi siempre una frialdad que algunas veces llega a angustiar. La Sinfonia
Heroica se mantuvo en una mediania pobre de expresion. Del metal mds vale no hablar,
pues se gand en toda linea el epiteto de ‘vil metal’ que un distinguido aficionado le
aplico. Fue una invasion de ‘moros’, superior a la del Guadalete”.

La temperatura fue mejorando y la gente se fue animando a subir al Palacio. Destacaron
en el tercer programa dos obras de compositores rusos, el poema sinfénico de
Tchaikovsky, Francesca da Rimini, que, al parecer, fue la obra que mds gustd; y la
Sinfonia n.” 4 de Alexander Glazunov, “extrafia, atrevida y complicadisima, abunda en
efectos raros y nuevas sonoridades y el metal tiene grandisima importancia”, apunté Del
Castillo. De Jests Guridi, un joven compositor alavés de veintiocho afios, se dio a
conocer Leyenda vasca que venia precedida de un gran triunfo dias antes en Bilbao con
la Sinfénica barcelonesa y la Sociedad Coral bilbaina. La supresion de la parte vocal
seguramente restd éxito a la pieza. También se dio a conocer la pieza de Enrique
Granados, Rondalla aragonesa, en arreglo de Lamonte de Grignén, “muy briosa y muy
espanola”. Las oberturas Euryanthe y Tannhduser, “en las que hubo de todo un poco”,
completaron la noche apacible.

Tres mil “botijistas” andaluces regresaron a sus casas el 7, dia de la dltima corrida de
to