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Flamenco por nombre. 1

Nada hay tan bello y tan grande,
ni tan libre y tan entero,
como el sonido del arte
que se eleva al mismo cielo
en los resortes del cante,
nada hay tan grande y tan bello.

Nada hay tan bello y tan grande,
compas que nace de dentro
y el mundo en sus letras cabe;
nada hay tan grande y tan nuestro,
que nace en la misma sangre
de la que pare una madre
y lleva por nombre Flamenco.

Francisco A. Linares Lucena
27 de noviembre de 2017.

1 Poema leido el 21 de febrero de 2020 en la conferencia «Los palos flamencos. Propuesta de
clasificacion», impartida en el Museo de la Batalla y organizada por la Pefia Flamenca EI Puchero de

Bailén.
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1. Introduccidn.

«Dijo a la lengua el suspiro:
-Echate a buscar palabras
que digan lo que yo digo».

(Copla andaluza)

Tal vez sea oportuno al iniciar esta publicacion justificar el titulo de la misma.
Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces no es un
diccionario enciclopédico, sino una recopilacién lexicografica al modo académico
que abarca todo el apasionante mundo del género musical flamenco, patrimonio
inmaterial de la humanidad. Es un trabajo filol6gico sobre el Iéxico del mismo. Lo
de cante, toque y baile andaluces es debido a que dicho sintagma nominal
compuesto, con el gentilicio propio de Andalucia, es sinénimo de flamenco a lo
largo de su historia y desde su mismo nacimiento, y lo he seleccionado y redactado
en su sentido geografico original, genético e historicista, aun a sabiendas de que el
flamenco también es parte cultural indisoluble de la tierra extremefia y murciana, y
de Espafia toda en su conjunto como pais donde nacid. Por otra parte, haberlo
Ilamado «léxico del cante jondo», en su subtitulo, hubiese dado a entender, segun el
criterio de algunos, que se refiere, incidiendo en un manido y rancio debate, al cante
jondo, puro o grande frente al supuestamente cante chico, menos puro o folclérico,
cuando es a todo el flamenco en su conjunto, grande de por si, al que hace referencia
el subtitulo escogido.

Llevar a cabo esta fascinante y necesaria labor de recopilacion lexicografica del
léxico propio del género musical Flamenco ha sido tarea personal de muchos afios.
De la incesante lectura de manuales, monografias o libros especializados flamencos
he ido anotando aquellas palabras o expresiones de lo jondo que no aparecian en el
Diccionario de la Real Academia Espafiola. A partir de ahi, fui estudiando una a una
cada una de ellas, a las que afadi las que si recoge o ha recogido tradicionalmente el
DRAE. Como testimonio paradigmatico, presento a continuacién los palos
flamencos que recoge o no el DRAE:

Palos flamencos recogidos en el DRAE (42), de los 61 reconocidos en el presente
trabajo lexicogréfico:

15
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Palos recogidos en el
DRAE (actualizacién

PALOS FLAMENCOS de 2020)

61 42
Alboreda (Alboreada) Alborea (Alboreada)
Alegrias Alegrias
Bambera Bambera
Bulerias Bulerias
Cabales

Cante de siega

Cante de trilla (Trillera)

Cante de trilla (Trillera)

Cantifias

Cantifias

Cafia Cafa
Caracoles Caracoles
Carcelera Carcelera
Cartagenera

Chufla

Colombiana (Colombina)

Debla Debla

Fandango

Fandango y Fandanguillo

Fandango abandolao
(Bandola)

Fandango de Huelva

Fandango de Lucena

Farruca Farruca
Garrotin Garrotin
Granaina Granaina
Guajira Guajira
Jabegote (marengos)

Jabera Jabera
Jaleo

Levantica

Liviana Liviana
Malaguefia Malaguefia
Mariana Mariana
Martinete Martinete
Milonga Milonga
Minera Minera
Mirabras Mirabras
Murciana

Nanas

16
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Petenera Petenera
Polo Polo
Praviana

Pregones

Romance (corrido) Romance (corrido)
Romera Romera
Rondefia Rondena
Rosas

Rumba Rumba
Saeta Saeta
Seguiriya Seguiriya
Serrana Serrana
Sevillanas Sevillanas
Solea Solea
Tangos Tangos
Tanguillos Tanguillos
Taranta Taranta
Taranto Taranto
Temporera

Tientos Tientos
Tond Tona
Verdiales Verdiales
Vidalita Vidalita
Villancicos

Zambra

Se unié a esta blsqueda constante del léxico flamenco la incuestionable
posibilidad que nos brindan las nuevas tecnologias. Todas y cada una de las
palabras, expresiones, modismos, neologismos, dialectalismos andaluces, etc. que he
recopilado, analizado y redactado lexicograficamente las he localizado de manera
documental, ya sea de modo impreso en humerosas publicaciones, ya sea a través de
internet, ya sea en la rotulacién de la discografia flamenca, o ya sea mediante
trasmision oral como gran amante y seguidor del flamenco que soy, socio de la Pefia
Cultural Flamenca El Puchero de Bailén. Solo hay tres palabras o entradas en este
Diccionario que no he localizado en publicacion ni edicién alguna y que he debido
crear para dar sentido a esta obra: flamencénimo (‘nombre o palabra perteneciente al
[éxico del relativo a la

flamenco’), flamenconimico (‘perteneciente 0

flamenconimia’, palabra esta Gltima, flamenconimia, si documentada en 2018) y

17
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cantes de localizacion imprecisa (para dar cabida a aquellos cantes que no podemos
adscribir geogréaficamente a barrio, ciudad, comarca o provincia alguna, ya sea por
falta de datos precisos o por falta de acuerdo entre los investigadores). Con respecto
a la localizacién geografica del origen o gestacion de los cantes, hago mias las
palabras de Faustino Nufiez: «Sin embargo, es muy importante resaltar el hecho de
que el flamenco es obra de individuos, y no tanto de lugares concretos, ya que éste
fue forjado por un pufiado de personas, profesionales o no, que supieron destilar lo
mas granado de la tradicion para reinterpretarlo en clave artistica. / Por lo tanto,
al referirnos a la geografia del flamenco, en un intento de trazar la territorialidad
del cante, el toque y el baile, debemos contar con que existieron cantores jerezanos
que crearon cantes levantinos, o bien toparnos con estilos malaguefios de pura
estirpe gaditana, debido precisamente a que son los artistas-creadores, mas alla de
su procedencia, quienes imprimieron el acento local a determinados estilos, incluso
sin necesidad de haber pisado jamas la tierra cuya musica, llamémosla autéctona,

les sirvio de inspiracion» (https://flamencopolis.com/archives/1478).

Gracias a las investigaciones que sobre el flamenco han ido apareciendo en las
Gltimas decadas, de la mano de prestigiosos flamencélogos de la talla de Blas Vega,
Guillermo Castro Buendia, Faustino NuUfez, Ortiz Nuevo, Manuel Rios Ruiz,
Antonio Barberan, Gerhard Steingress, Manuel Bohdrquez, Suarez Avila, José
Cenizo, Carlos Galéan..., entre otros, se han revisado, actualizado y dotado de rigor
los estudios sobre este género andaluz universal. Y las aportaciones se han hecho
desde la musicologia, desde el acercamiento musicolégico a las partituras,
grabaciones, prensa histérica, desde la revisidn cronolégica del género y biogréfica
de los artistas, y desde la documentacion archivistica hallada sobre el tema que nos
ocupa. Y se van disipando antiguas creencias ideoldgicas sobre el flamenco, a la vez
que se ponen en cuarentena pretéritas suposiciones sobre el origen étnico del cante,
0 sobre su hipotética procedencia aloctona (foranea) del género. La flamencologia y
sus resultados han dado un vuelco y este hecho deberia actualizarse en su
lexicografia general. A este proposito se une, humildemente y en constante revision
desde este mismo instante, la obra que tienes en tus manos.

El estudio de la Musica flamenca tenia la clave. Pero junto a la Musica, otro pilar

18


https://flamencopolis.com/archives/1478

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

fundamental es la Letra, y no ya solo, aunque también, la letra literaria de sus coplas
y tercios, tan ricamente estudiada, sino “las letras” que conforman el Iéxico,
vocabulario o terminologia del flamenco. La filologia es capital en el analisis del
género y via lexicogréafica para la inclusion o no de muchos términos en el DRAE
(Diccionario de la Real Academia Espafiola).

Lo primero que tenemos que diferenciar, en este momento, para no seguir con el
error, es diferenciar entre DICCIONARIO, propiamente dicho, y DICCIONARIO
ENCICLOPEDICO, ILUSTRADO, BIOGRAFICO, BIBLIOGRAFICO,
GEOGRAFICO, etc. El primero, como es el caso de este que tienes en tus manos, es
el «1. m. Repertorio en forma de libro o en soporte electrénico en el que se recogen,
segln un orden determinado, las palabras o expresiones de una o mas lenguas, o de
una materia concreta, acompafiadas de su definicién, equivalencia o explicacion».
En el caso de los Diccionarios enciclopédicos, ilustrados o biogréaficos, flamencos en
nuestro caso, llevan también, aparte de las palabras comunes al género musical que
nos ocupa, nombres propios de destacados artistas, lugares, acontecimientos
histéricos, etc. Muchos de este segundo tipo han sido calificados y clasificados,
inapropiadamente, como Diccionarios, Glosarios, Vocabularios, Léxicos, etc.

Destacan en este punto los excelentes diccionarios ilustrados, enciclopédicos o
enciclopedias flamencas que han sido publicados, con gran éxito y aceptacion, por
Manuel Rios Ruiz y José Blas Vega (Diccionario Enciclopédico llustrado del
Flamenco. Editorial Cinterco. Madrid, 1988), o por Jos¢ Manuel Gamboa y Faustino
Nufiez (Flamenco de la A a la Z. Diccionario de términos del Flamenco. Espasa.
Madrid, 2007, con 4000 voces enciclopédicas).

En el terreno que nos ocupa, en el de los Diccionarios, Glosarios, VVocabularios y
Léxicos flamencos impresos o digitales, por orden de cantidad de palabras
recogidas, estan los magistrales:

o Terminologia, en www.flamencopolis.com, pagina de Faustino Nufiez (con 790
palabras recogidas, pero no exclusivamente flamencas, pues se incluyen las de
cantos y bailes folcléricos, preflamencos, de musica y danza clésica, etc.).

o Vocabulario del flamenco, de Manuel Rios Ruiz, incluido en El gran libro del
Flamenco (dos volUimenes. Calambur. Madrid, 2002), (con 332 palabras
flamencas recogidas).
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o Glosario de Términos Flamencos, Andalucia.org (con 215 palabras flamencas
recogidas).

o Diccionario flamenco, Flamencoexport (con 208 palabras flamencas recogidas.
Portal del Educacion de la Junta de Andalucia, «Abecedaria / flamenco»,
Glosario de Términos Flamencos (con 127 palabras flamencas recogidas).

o Bibliodanza, Diccionario de Flamenco, del Centro de Baile de Jerez (con 102
palabras flamencas recogidas).

o Vocabulario basico del Instituto Andaluz de Flamenco (con 73 palabras
flamencas recogidas).

De ellos ha partido y a ellos es debido en su génesis primaria el presente resultado,
pero en su constante recopilacién, ampliacion, actualizacién y revision alcanza ya,
numeéricamente, el siguiente resultado (palabras o vocablos que a modo de indice
estan recogidas al final de esta publicacion):

indice general de palabras y expresiones recogidas (flamenconimos): 2.463
palabras (desglosadas en palabras del Cante, Toque, Baile o Palabras generales).

indice de palabras y expresiones (flamenconimos) por campos semanticos o temas.
[Nota del autor: contabilizo como una sola palabra o expresion todas las que son
sindénimas de un mismo vocablo].

CANTE] (1.415 palabras):

-Denominacién genérica de los grupos de cantes. 23 palabras (mas sus
sinénimos).

-Palos flamencos. 61 palabras (mas sus sinébnimos).

-Variedades de los palos. 844 palabras (mas sus sinénimos):

v' Alboreds (12 v° Caracoles cantes de v° Jabegotes
palabras mas v° Carceleras Malaga- (6) v' Jaberas (2)
sus sinénimos) v~ Cartageneras  v' Fandangos de v Jaleos (2)

v' Alegrias (3) (11) Huelva (68) v" Levanticas

v' Bamberas (6), v Chuflas (2) v' Fandangos de v' Livianas (2)

v" Bulerias (36) v° Colombianas Lucena (5) y v Malaguefas

v Cabales (6) 4) otras (55)

v' Cantes de v° Deblas variedades v' Marianas
siega (1) v" Fandangos cordobesas (2) v Martinetes (8)

v Cantes de trilla (78) v Farrucas v" Milongas (10)
(6) v" Fandangos v/ Garrotines v' Mineras (9)

v Cantifias (13) abandolaos v' Granainas (8) v/ Mirabras

v Cafias (2) (bandolds) - v Guajiras (8) v" Murcianas (1)
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Nanas (4) v/ Rondefias (3) v* Soleés (108) v Tientos (16)
Peteneras (21) v° Rosas v' Tangos (42) v' Tonas (39)
Polos (7) v" Rumbas (8) v/ Tanguillos (3) v° Verdiales
Pravianas (1) v Saetas (17) v’ Tarantas (31) v Vidalitas (3)
Pregones (4) v Seguiriyas (48) v Tarantos (8) v Villancicos
Romances (21) v~ Serranas (2) v/ Temporeras (33)
Romeras v Sevillanas (30) (24) v' Zambras (5)

-Estilos aflamencados que no constituyen una variedad. 44 palabras (mas
sus sinénimos).

-Denominacidén de los cantes por su lugar de procedencia. 53 palabras
(maés sus sindnimos).

-Caracteristicas de los estilos de cantes y de la interpretacion de estos. 86
palabras (mas sus sin6nimos).

-Interpretar los cantes. 33 palabras (mas sus sindnimos).

-Denominacién de los tipos de intérpretes. 52 palabras (mas sus
sinbnimos).

-Denominacidn de los tipos de aficionados espectadores. 6 palabras (mas
sus sindénimos).

-Denominacién en honor de célebres intérpretes. 20 palabras (mas sus
sinénimos).

-La voz del cantaor. 72 palabras (mas sus sindénimos).

-Salias y temples basicos. 13 palabras (mas sus sinénimos).

-Métrica literaria (estrofas). 18 palabras (méas sus sinGnimos).

-Poética flamenca. 26 palabras (mas sus sindnimos).

-Lugares para el cante. Habitat flamenco. 50 palabras (més sus sindnimos).

'TOQUE] (329 palabras):

-Toque de la guitarra.127 palabras (mas sus sinGnimos).

-Toque de otros instrumentos. 33 palabras (mas sus sinébnimos).
-Instrumentos. 53 palabras (mas sus sinbnimos).

-Instrumentistas u oficios musicales. 26 palabras (mas sus sinGnimos).
-Partes de la guitarra. 34 palabras (mas sus sinénimos).

-Ritmo, tonalidad y compés flamencos. 55 palabras (mas sus sinénimos).

BAILE| (155 palabras):

-Baile flamenco. 89 palabras (méas sus sindnimos).
-Indumentaria flamenca. 66 palabras (méas sus sindnimos).
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PALABRAS GENERALES (197 palabras):

-Palabras generales y comunes al cante, baile y toque. 60 palabras (méas
sus sindénimos).

-Palabras generales de carécter localista. 23 palabras (mas sus sin6nimos).
-Dialecto andaluz y dialectalismos. 17 palabras (mas sus sinénimos).
-Investigacion flamenca. 23 palabras (mas sus sindnimos).

-Otras artes e interpretacidn escénica. 11 palabras (mas sus sinénimos).
-ldeologia y pensamiento sobre el flamenco. 29 palabras (mas sus
sindnimos).

-Epocas del flamenco. 7 palabras (méas sus sinGnimos).

-Grupos étnicos. 13 palabras (mas sus sinénimos).

-Palabras derivadas del flamenco y no pertenecientes musicalmente a dicho
género musical. Gastronomia: 7 palabras, Otros: 7 palabras.

Nota aclaratoria primera: empleo del articulo en mindscula en los nombres artisticos
0 apodos flamencos de los artistas.

Hay que tener en cuenta dos aclaraciones a la hora de comenzar la consulta de este
Diccionario. Uno es el de los nombres artisticos o apodos flamencos referidos a los
artistas, que dan nombre a humerosas variedades de los cantes o son esenciales en el
nacimiento, difusién o evolucién de estos. La Real Academia Espafiola, en su

Ortografia de la lengua espafiola (2010) 2, expone como norma general que los

24.2.4.1.4 Seudénimos. “Los seudénimos y nombres artisticos son los nombres utilizados por escritores
y artistas en el ejercicio de sus actividades, en lugar del suyo propio. Se escriben siempre con mayuscula
inicial, mientras que el articulo, si lo llevan, debe escribirse con mindscula: Azorin (seudénimo del
escritor José Martinez Ruiz), Imperio Argentina (nombre artistico de la cantante Magdalena Nile del Rio),
Rubén Dario (seudénimo del escritor Félix Rubén Garcia Sarmiento), el Brujo (nombre artistico del actor
Rafael Alvarez), el Pobrecito Hablador (seudénimo del escritor Mariano José de Larra)”.

4.2.4.1.2 Apodos y alias. Los apodos y alias “se escriben siempre con mayUscula inicial y habitualmente
precedidos de articulo: Lola Flores, la Faraona; Sandro, el Gitano; Roberto Gémez Bolafios, alias
Chespirito; el Tempranillo; la Pasionaria. El articulo que los antecede debe escribirse con mindscula por
no formar parte de la denominacidn, lo que queda de manifiesto en los usos vocativos de estos nombres:
iQué arte tienes, Faraona!”. 3.4.8.2.3“Suelen escribirse entre comillas los apodos y alias que se intercalan
entre el nombre de pila y el apellido: Sergio «Kun» Agtiero marcé el primer gol del partido. También
puede optarse, en este caso, por escribir el apodo en cursiva (0 en redonda, si el texto base esta en
cursiva): Sergio Kun Agiero marco el primer gol del partido”.

4.2.4.1.3 Sobrenombres. “Se escriben con mayuscula inicial y van precedidos de articulo en minuscula:
Alfonso X el Sabio, Isabel la Catodlica, Jack el Destripador”.
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apodos, alias, seuddnimos y nombres artisticos de personas deben ponerse con el
articulo, caso de llevarlo, en minGscula, seguido del nombre en mayuscula, en letra
normal, no cursiva: el Planeta, la Faraona, el Mesias, Ivan el Terrible, Isabel la
Catdlica, el Sabio, el Libertador, la Pasionaria... No obstante, y contraviniendo esta
norma, la mayoria de los flamencélogos o estudiosos escriben las iniciales de ambas
palabras en mayuscula, incorrectamente, pues lo que ha de resaltarse como nombre
propio es el nombre, no su articulo. Ejemplos de uso desacertado: E} Fillo -por el
Fillo-, La Serneta -por la Serneta-, ElRojo ElAlpargatero -por el Rojo el
Alpargatero-, etc. Como es de Perogrullo, al comienzo de frase, obvio es, dicho

articulo si ha de ir en mayuscula: EI Canario nos dejo excelentes malaguefias.

Nota aclaratoria sequnda: especificacién de la etnia a la que pertenecen los artistas
flamencos.

La segunda aclaracion es la reiterada referencia que hago a los artistas
mencionados con respecto a su pertenencia 0 no a la etnia gitana o a la gaché-
castellana. Si bien bastaria con exponer que era cantaor, bailaor o tocaor andaluz,
esencialmente, pero también extremefio, murciano, cartagenero o madrilefio,
pongamos por caso, el hecho de poner que un determinado artista era gitano andaluz
o0 andaluz no gitano (payo es inapropiado en nuestro caso particular, pues segin el
DRAE dicho adjetivo significa «entre gitanos, que no pertenece al pueblo gitano»,
ademas de «aldeano, ignorante y rudo»), o lo que es lo mismo, gitano o castellano,
calé o gaché, lo hago con el Unico proposito de dar un enfoque social, cultural,
demogréfico, étnico y racial a los intérpretes, por cuanto algunos cantes son mas
propios, que no exclusivos, de un grupo étnico o socio-cultural que otros. Parto de la
constatacion fehaciente y de la premisa incontrovertible de que seméntica y
linglisticamente el Flamenco es tan andaluz como gitanoandaluz, y viceversa. No
obstante, el adjetivo gitano, a secas, alude a todos los descendientes mundiales de

este grupo étnico originario de la India, y solo los gitanoandaluces (o gitanos
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andaluces), los nuestros, dieron forma, rajo, quejio, alma y donosura al flamenco,
que es ya hoy universal gracias a ellos. Por todo lo cual, empleo el sintagma gitano
andaluz (o gitanoandaluz) para referirme a los artistas flamencos de etnia gitana, por
ser mas apropiado, semanticamente hablando, para el supuesto que nos ocupa. Decir,
verbigracia, que «los gitanos crearon las bulerias» no es hablar en propiedad, pues
gitanos los hay en el mundo entero y solo los gitanos andaluces, y en su tierra,
Andalucia, las crearon. Cosa bien distinta, y sigo refiriéndome en exclusividad a la
semantica de tal palabra, es que racialmente son denominados y auto-denominados

gitanos, orgullo de sangre que riega las venas, quejios de voces que anegan el alma.

Clasificacion de los palos flamencos.

«Quien niegue que el cante andaluz es quintaesencia de su
folklore, mas la aportacién, en mayor o menor medida de otros
folklores regionales hispanos, no solamente descubrira su poco
conocimiento en tradicién y costumbrismo, sino que ademas
pecard de ingenuo, creyendo que dicho cante amaneci6 cual
orto solar en un nuevo dia».

(Antonio Escribano Ortiz: José Illanda y sus soleares en la
laberintica historia del cante. XXX Congreso de Arte Flamenco
Baeza 2002 y Federacion Provincial de Pefias Flamencas de

Jaén, pagina 18).

Para la elaboracién y redaccion de esta obra lexicografica, se hacia necesario
previamente realizar una renovada clasificacién de los palos flamencos, fruto del
cotejo de diversas obras y fuentes fundamentales, otra méas de las muchas
categorizaciones que ya de por si hay. Mi humilde aportacion, grosso modo, en lo
que a clasificacion de los palos flamencos se refiere, se resume y condensa en que
considero, como demuestra la moderna musicologia flamenca, que todos los estilos
proceden del folclore, por lo que no distingo entre los derivados del folclore

autéctono o de origen folclérico y el resto (con la consabida y habitual
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infravaloracion de aquellos frente a estos). Absolutamente TODOS los cantes
proceden de cantos folcléricos previos. Otra consideracion particular es la
diferenciacion entre cantes primitivos y basicos, que no es lo mismo en modo
alguno. Ademas, doy como cierto que los fandangos también son un cante basico,
junto con las tonas, tangos, soleds y seguiriyas. Tres casos particulares flamenco
son, en cuanto a su clasificacion, las sevillanas, los villancicos y las peteneras. De
las primeras dicen algunos tradicionalmente que es un cante flamenco de origen
folclérico, como si el resto de palos no lo fuera. Las sevillanas flamencas cuentan
con una treintena de variedades internas mas una desorbitante diversidad de
variedades melddicas independientes como canciones flamencas que son. Los
villancicos proceden de una antiquisima ascendencia musical que viene de los
romances navidefios, de las canciones populares navidefias, de las tonadas navidefias
y de los villancicos preflamencos, cantos estos que se aflamencaron en el segundo
cuarto del XIX, siendo interpretados por tangos, tanguillos, bulerias («villancicos
por bulerias», puramente gitanos y esencialmente jerezanos -bulerias jerezanas-),
rumbas... Estan en los albores mismos del nacimiento del arte universal andaluz,
caso de las zambombas de Jerez de la Frontera y Arcos de la Frontera, tipicas,
cuanto menos, del siglo XVI1Il, en época preflamenca.

Las nanas, como caso también particular, las incluyo en los cantes primitivos
procedentes del folclore autoctono andaluz y espafiol, derivado del romance, a través
de la ton4, no solo por la antigiiedad de sus origenes preflamencos y su historia
literaria y musical espafiola, sino por acoger variados estilos flamencos, muchos de
ellos antiguos y primigenios. No los considero meros cantes de origen folclérico,
pues todos lo son. Aunque las nanas flamencas no son melédicamente tonas, pues
abarca un gran nimero de estilos, si proceden de antiguas tonadas de nana, que
también estdn en los albores de la gestacion del género flamenco.

La clasificacion que presento, con las objeciones que no pongo en duda que
puedan esgrimirse, por lo complicado de sintetizar algo tan inaccesible, complejo,
nacido de la oralidad en su trasmision folclérica y que se sumerge en lo tradicional

para beber de sus aguas, es la siguiente, en la que he pretendido ser fiel, a un mismo
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tiempo, a los textos filologicos, al consenso metodoldgico como aspiracion y al
orden cronolégico del nacimiento y a la genealogia de los diferentes estilos
flamencos (la presento en tres formatos distintos: Esquema gréfico, Clasificacion de

los palos flamencos y sus variedades, y Arbol genealdgico del cante flamenco):

LOS palOS ﬂamencos CANTES PRIMITIVOS
EIROMANCE 1. Romance
Apalo seco: la TONA  2.Tona 3. Debla 4. Martinete 5. Carcelera
6. Nanas 7.Pregones 8.Saeta
Tondas: cantes camperos 9. Cantes de trilla 10. Cantes de siega 11. Temporeras
La CANAyel POLO 12.Cafia 13.Polo

CANTES BASICOS

SOLEARES 14.Soled 15.Jaleo 16.Albored 17.Chufla 18. Bulerias 19.Bamberas
Cantifias 20. Cantifias 21.Alegrias 22.Caracoles 23. Mirabrds 24.Romera 256.Rosas
SEGUIRIYAS 26. Liviana 27.Serrana 28.Seguiriya 29.Cabales
TANGOS 30.Tanguillos 31. Tangos 32. Tientos 33.Zambra 34. Mariana
35. Praviana (o Asturiana) 36. Farruca  37. Garrotin
FANDANGOS 38. Fandangos 39. Fandangos de Huelva 40. Fandangos de Lucena
Cantes malaguefios 41. Malaguefia  42. Jabera 43. Rondefia  44. Verdiales
45. Cante de los Jabegotes (de los Marengos)  46. Bandold, abandolao
Cantes granadinos 47. Granaina
Cantes minero-levantinos 48. Taranta 49. Taranto 50. Minera 51. Cartagenera
52. Murciana  53. Levantica
Otros palos: 54. Villancicos 55. Petenera  56. Sevillanas

CANTES DE IDA Y VUELTA

57.Guajira  58.Milonga  59.Vidalita 60.Rumba 61. Colombiana

(Francisco A. Linares, 2020)
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Clasificacién de los palos flamencos v sus variedades:

[NOTA DEL AUTOR: pulsando sobre cada nombre de cante se accede a un video

de ejemplo. De las 844 variedades recopiladas, 50 son de visualizacién o

audicion, al carecer de registros sonoros de estos por haber desaparecido; 27 son de
hallazgo, pero no posible antes de la finalizacion de la presente edicion].

1.1. Cantes primitivos (procedentes del folclore autéctono andaluz y
espafiol):

Cantes primitivos: el romance

1. ROMANCE, CORRIDO (Corrio), CORRIDA o CARRERILLA

(segundo cuarto del XIX).

Variedades:

v" Romances a palo seco: romances de los del Cepillo (El Puerto de
Santa Maria), romances del Negro del Puerto (El Puerto de Santa
Maria), romances del Cojo Pavon (Puerto Real), romances del
Chozas (entre Lebrija, EI Puerto y Jerez), romances de Agujetas el
Viejo (Jerez de la Frontera), romances de Alosno (Alosno, Huelva),
romances de Alora (Alora, Malaga), alborea romanceada (o romance
por albored).

v' Romances a guitarra: romance por soleds, romance por tientos,
romance por tangos, romance por bulerias (o romance por bulerias
por soleds), romance por tanguillos, galeras.

v' Gilianas: gilianas a palo seco, gilianas a guitarra, gilianas por

bulerias por soleas (las modernas).
Romance cancidn (o cancién romance).
Romances recitados.

AN

Cantes a palo seco: la tona (cante primitivo basico)

2. TONA (segundo cuarto del XIX).

Variedades actuales: tond grande, tond chica y del Cristo; tona
romanceada (0 tona romance, tond corrida, tond-corrido o romance por
tonas), tona por seguiriyas, tona trianera, tona jerezana, tona de los
Puertos.
Variedades antiguas desaparecidas:

Tonés de Jerez: tonas de Tio Luis el de la Juliana (grande -que ha

llegado hasta nuestros dias-, liviana y de los pajaritos),

liviana del Tio Rivas,
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https://www.youtube.com/watch?v=3GgemM9PJJY
https://www.youtube.com/watch?time_continue=87&v=zZy1vzLrffM
https://www.youtube.com/watch?v=6cSDdFl1IY4
https://www.youtube.com/watch?v=q2QRLZqJrGU
https://www.youtube.com/watch?v=Q2-U9d9alwA&ab_channel=GoffredoCalifano
https://www.youtube.com/watch?v=dVZTJanUtIQ
https://www.youtube.com/watch?v=WTUWxzBZfvQ&ab_channel=LosPalosdelFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=GJs8YBq-MtE&ab_channel=LosPalosdelFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=GJs8YBq-MtE&ab_channel=LosPalosdelFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=3xdrFah7-eY&ab_channel=AntonioCharnes
https://www.youtube.com/watch?v=3xdrFah7-eY&ab_channel=AntonioCharnes
https://www.youtube.com/watch?v=EVJjlnQHbBw&ab_channel=JeromoSegura
https://www.youtube.com/watch?v=6yl6D1Cxeso&ab_channel=palandam
https://www.youtube.com/watch?v=LVt_-XntIIQ&t=10s&ab_channel=nwhuys
https://www.youtube.com/watch?v=WIkTqSD47-g
https://www.youtube.com/watch?v=z29FWcvBko0
https://www.youtube.com/watch?v=QyjEoFwiR1c
https://www.youtube.com/watch?v=3AuA-fp0wyk
https://www.youtube.com/watch?v=ZV-7vpA-T_0&ab_channel=LosPalosdelFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=EVJjlnQHbBw&ab_channel=JeromoSegura
https://www.youtube.com/watch?v=HIpTHelAsDE
https://www.youtube.com/watch?v=RAcxJer-1RU
https://www.youtube.com/watch?v=RAcxJer-1RU
https://www.youtube.com/watch?v=RAcxJer-1RU
https://www.youtube.com/watch?v=RAcxJer-1RU
https://www.youtube.com/watch?v=Q_fwxGsBFhk
https://www.youtube.com/watch?v=XsdbsfEqb7I
https://www.youtube.com/watch?v=XsdbsfEqb7I
https://www.youtube.com/watch?v=XsdbsfEqb7I
https://www.youtube.com/watch?v=7CG4CGeKbAI&ab_channel=LosPalosdelFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=LVt_-XntIIQ&t=10s&ab_channel=nwhuys
https://www.youtube.com/watch?v=BbVdDn5MpSM
https://www.youtube.com/watch?v=cb93J5fCE04
https://www.youtube.com/watch?v=Nk_x0Sh0StM
https://www.youtube.com/watch?v=h8ou8C474Io&t=34s
https://www.youtube.com/watch?v=SeWjNLXOWj0&ab_channel=AntonioMairena-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=SeWjNLXOWj0&ab_channel=AntonioMairena-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=KbMKJacbSok
https://www.youtube.com/watch?v=raSmffQj9sE
https://www.youtube.com/watch?v=whjt5Y-fnZM
https://www.youtube.com/watch?v=_YqL66rh5b0&t=48s
https://www.youtube.com/watch?v=_YqL66rh5b0&t=48s
https://www.youtube.com/watch?v=hH6aSZGH3i4
https://www.youtube.com/watch?v=LYFl6B6jSLo
https://www.youtube.com/watch?v=AuX22r7LR0o

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena
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(con dos tipos),
de Juanelo

v' Tonas de Triana: ,

Tonas de los Puertos:
tona de Perico Frascola

DEBLA (segundo cuarto del X1X).

MARTINETE (o CANTE DE FRAGUA) (segundo cuarto del XIX).
Variedades: martinete natural, redoblado.

Variedades geograficas:
v" Martinetes de Jerez: de Tio Luis el de la Juliana, martinete de Paco

la Melé.

v" Martinetes de Triana.
v" Martinetes de El Puerto de Santa Maria: martinete corrido.
CARCELERA (segundo cuarto del XIX).

NANAS (segundo cuarto del XIX).

Variedades: nanas a palo seco, nanas por bulerias o por bulerias por
solea, nanas por seguiriyas, nanas por tientos zambra

PREGONES (ultimo tercio del XIX).

Variedades: pregones a palo seco, pregones por cantifias, pregones por
bulerias, pregones de Antonio el Divino (a palo seco, tipicos de Alora).
SAETA (finales del siglo XIX).

Variedades: saeta por seguiriyas (jerezana o sevillana), por carceleras,
por seguiriyas rematadas con carceleras, por martinetes, por martinete
con cambio por carcelera, por tonas, por seguiriyas rematadas con
tona, por deblas (o saeta por seguiriyas rematadas por debla),

, por cabales, saeta malaguefia, saeta de Cadiz (o saeta de la

Mbonica), saeta a guitarra (o saeta con guitarra), saeta navidefia, saetas
antiguas aflamencadas.

Tonas: cantes camperos

CANTES DE TRILLA o TRILLERAS (mediados del siglo XIX).
Variedades: arrieras, arrieras de Arcos de la Frontera, cantes de Trilla
de Torredelcampo, de Torredonjimeno, tonas de Trilla de Alosno (dos
estilos: de Rosario Correa y de los hermanos Toronjo), etc.

CANTES DE SIEGA (mediados del siglo XIX).

Variedades geograficas: de Torredelcampo, etc.

11. TEMPORERAS (o cantes de besana, de gafianes o de arada) (mediados

del siglo XIX).
Variedades: muleras, gafianas o gafianeras, aceituneras.
Variedades geograficas: gafianas de Torredelcampo, pajaronas de
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https://www.youtube.com/watch?v=wRr5T3jTeRc
https://www.youtube.com/watch?v=_YqL66rh5b0
https://www.youtube.com/watch?v=3oFF-C3dUSc
https://www.youtube.com/watch?v=k1gbXaKOrQ0
https://www.youtube.com/watch?v=GW_Si1v2pG4
https://www.youtube.com/watch?v=Ipde5NZ2wdE
https://www.youtube.com/watch?v=Caj6P6FdyMM
https://www.youtube.com/watch?v=qH3X9yh2hgk
https://www.youtube.com/watch?v=iO9_NRJvW6w&ab_channel=VICENTESOTO-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=iO9_NRJvW6w&ab_channel=VICENTESOTO-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=KIgqDIOD630
https://www.youtube.com/watch?v=bcfZ2l2IQz4
https://www.youtube.com/watch?v=S6cGq95zz8k
https://www.youtube.com/watch?v=EYemo5SODas
https://www.youtube.com/watch?v=Za91TLGz4SA
https://www.youtube.com/watch?v=oPZqK6BBNfE
https://www.youtube.com/watch?v=Qu7sLzMSIio&list=PLzpx4oh7eauPJpGwI-lHm9iXr5ZbYsc1q&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=Qu7sLzMSIio&list=PLzpx4oh7eauPJpGwI-lHm9iXr5ZbYsc1q&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=NW4C8Yt65IQ
https://www.youtube.com/watch?v=Zy9yf2RSdvc&list=PLzpx4oh7eauPJpGwI-lHm9iXr5ZbYsc1q&index=12
https://www.youtube.com/watch?v=ftGp5UDz3fo
https://www.youtube.com/watch?v=URWbsWiofS4
https://www.youtube.com/watch?v=3H8bsLjj8vU
https://www.youtube.com/watch?v=rRxsJ5wVjJA
https://www.youtube.com/watch?v=rRxsJ5wVjJA
https://www.youtube.com/watch?v=ZSK72fm1JCA&ab_channel=losv%C3%ADdeosdeMaykaRamos
https://www.youtube.com/watch?v=IOlhagCeIqg
https://www.youtube.com/watch?v=0DHA_ToBqEk
https://www.youtube.com/watch?v=GpoZfaYuWLQ
https://www.youtube.com/watch?v=O95SRnWBzCE
https://www.youtube.com/watch?v=1P62XTT94us
https://www.youtube.com/watch?v=xefvWf0VmQA
https://www.youtube.com/watch?v=xefvWf0VmQA
https://www.youtube.com/watch?v=bWgtpNVHGpc
https://www.youtube.com/watch?v=m-30jaFAbE0
https://www.youtube.com/watch?v=m-30jaFAbE0
https://www.youtube.com/watch?v=H2Xd03foEGE
https://www.youtube.com/watch?v=lPsNu-82GyQ
https://www.youtube.com/watch?v=TMVUHi6piIQ
https://www.youtube.com/watch?v=JB9w-BzUd_E
https://www.youtube.com/watch?v=7xXAkNNH2uM&ab_channel=QuintoSertorio1987
https://www.youtube.com/watch?v=sriHORpbQio
https://www.youtube.com/watch?v=iBPkci0Afb8&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=iBPkci0Afb8&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=ssqmd9mlMgs
https://www.youtube.com/watch?v=qlGdDZUeDPM
https://www.youtube.com/watch?v=vWSKn3of4XQ
https://www.youtube.com/watch?v=AW6_Gv11i78
https://www.youtube.com/watch?v=AW6_Gv11i78
https://www.youtube.com/watch?v=fgnx7aGF5R8
https://www.youtube.com/watch?v=WcKbI2zMa10
https://www.youtube.com/watch?v=-qiJyej13cc
https://www.youtube.com/watch?v=NzP7Nbm2ivc
https://www.youtube.com/watch?v=DZ3OOQ8J03Y
https://www.youtube.com/watch?v=OSObpYs9l-Q
https://www.youtube.com/watch?v=8Nz3XzQeqRs
https://www.youtube.com/watch?v=J6ofGFAdLVk
https://www.youtube.com/watch?v=8Nz3XzQeqRs
https://www.youtube.com/watch?v=0L-2fElCch4

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

Bujalance, temporeras de Porcuna, , gafianeras -0
temporeras- de Montefrio, , arjoneras,
, de Cabra, , de Montilla (o cante de arada),

cantes de arar de
Casarabonela, etc.

Cantes primitivos: la cafia y el polo

12. CANA (segundo cuarto del siglo XIX).
Variedades: cafia de Tio José el Granaino, cafia del Fillo.
13. POLO (segundo cuarto del siglo X1X).
Variedades: polo natural, polo de Tobalo*, policafia.
Variedades desaparecidas: polo de Ronda,
polo de Tobalo (conservado actualmente) y

1.2. Cantes basicos (procedentes del folclore autéctono andaluz y espafiol): ‘

Soleares

14. SOLEA (mediados del siglo X1X).

Variedades: Soleas grandes (o largas), soleés cortas (o chicas).

Soleas a palo seco.

Solea romanceada o soled corrida (tanto a palo seco como a guitarra).

Solea petenera, estilos personales: soleé petenera de Silverio.

Solea apold, estilos personales: del Fillo, del Portugués, de Enrique

Ortega, de José Lorente, de Paquirri, de Pepe el de Jun, de Pepe el

de la Matrona, de Ribalta, de Silverio, de Triana (estilo an6nimo).

4 (variedad antigua
desaparecida).

Variedades geogréaficas y estilos personales de estas:

v' Soleés de Triana: soleas grandes (solea grande de Triana o solea de
la Andonda), soleas de Antonio Ballesteros, de Charamusco (o solea
apola de Charamusco, o soled apola de Antonio Mairena), del
Machango, del Quino, del Sordillo, de Francisco Amaya, soleas de
los alfareros (o soleas alfareras o del Zurraque), de José lllanda
(tres estilos), de Manuel Cagancho (dos estilos), de Noriega, de
Pinea, de Rafael el Moreno, de Ramon el Ollero, de Santamaria, de
Antonio Mairena, de Pepe el de la Matrona, de la Serneta (dos
estilos), de Triana (cuatro estilos an6nimos).

v Soleas de Alcala: soleas de Joaquin el de la Paula (cuatro estilos), de
la Roezna (dos estilos), de Joselero, de Agustin Talega (dos estilos),
de Juan Talega, de Antonio Mairena.

v Soleas de Marchena: soleas de la Jilica (dos estilos).

v' Soleads de Lebrija: soleas del Chozas (dos estilos), de Juaniqui
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https://www.youtube.com/watch?v=0L-2fElCch4
https://www.youtube.com/watch?v=7R4XT44y0n0
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2014/08/
https://www.youtube.com/watch?v=duGDl5EdXTM
https://guiadigital.iaph.es/bien/inmaterial/238148/cadiz/paterna-de-rivera/cantes-camperos
https://guiadigital.iaph.es/bien/inmaterial/238148/cadiz/paterna-de-rivera/cantes-camperos
https://www.youtube.com/watch?v=h-tVzlevl5g
https://books.google.es/books?id=-RKVIOO1Lh4C&pg=PA118&lpg=PA118&dq=%22temporera%22+de+rute&source=bl&ots=OhjYwZC83z&sig=ACfU3U3O0SuJe96kjhx4TELwbTExJhz9bA&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwjoorrSjpzmAhVp8-AKHYyKDpMQ6AEwCHoECDUQAQ
https://books.google.es/books?id=-RKVIOO1Lh4C&pg=PA118&lpg=PA118&dq=%22temporera%22+de+rute&source=bl&ots=OhjYwZC83z&sig=ACfU3U3O0SuJe96kjhx4TELwbTExJhz9bA&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwjoorrSjpzmAhVp8-AKHYyKDpMQ6AEwCHoECDUQAQ
https://books.google.es/books?id=-RKVIOO1Lh4C&pg=PA118&lpg=PA118&dq=%22temporera%22+de+rute&source=bl&ots=OhjYwZC83z&sig=ACfU3U3O0SuJe96kjhx4TELwbTExJhz9bA&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwjoorrSjpzmAhVp8-AKHYyKDpMQ6AEwCHoECDUQAQ
https://books.google.es/books?id=-RKVIOO1Lh4C&pg=PA118&lpg=PA118&dq=%22temporera%22+de+rute&source=bl&ots=OhjYwZC83z&sig=ACfU3U3O0SuJe96kjhx4TELwbTExJhz9bA&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwjoorrSjpzmAhVp8-AKHYyKDpMQ6AEwCHoECDUQAQ
https://books.google.es/books?id=-RKVIOO1Lh4C&pg=PA118&lpg=PA118&dq=%22temporera%22+de+rute&source=bl&ots=OhjYwZC83z&sig=ACfU3U3O0SuJe96kjhx4TELwbTExJhz9bA&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwjoorrSjpzmAhVp8-AKHYyKDpMQ6AEwCHoECDUQAQ
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2014/08/tonadas-campesinas-viii-temporeras-de.html
https://www.youtube.com/watch?v=iGsPctQCJJk
https://www.youtube.com/watch?v=S-PTmN4JcB4
https://www.youtube.com/watch?v=S-PTmN4JcB4
https://www.youtube.com/watch?v=lgRj98vVWUM
https://www.youtube.com/watch?v=1bDu7e0e4LA&list=PLvlvfRkJy8QB_V2U4LnTlNzUqCGXCsRmJ&index=66&ab_channel=EnriqueMorente-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=OEn1w3-rElE&ab_channel=VicenteEscuderoalaGuitarra%3ARam%C3%B3nG%C3%B3mez-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=fOUuVMgykUs
https://www.youtube.com/watch?v=rBqQyGkv8bM
https://www.youtube.com/watch?v=llYTfoPLmRk
https://www.youtube.com/watch?v=llYTfoPLmRk
https://www.youtube.com/watch?v=Y338qZqmDfA
https://www.youtube.com/watch?v=zwiKvXZT5Co
https://www.youtube.com/watch?v=ZngDXr4vWmg
https://www.youtube.com/watch?v=U9iw1gMVoO0
https://www.youtube.com/watch?v=Z5UZaO0t2CI
https://www.youtube.com/watch?v=6TSRY0r6Lws
https://www.youtube.com/watch?v=H_-xHHtJZMk&ab_channel=AlbertoGarc%C3%ADa-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=y5aY3Y9FSyc&ab_channel=ManuelAgujetas-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=4uR87_1ZQYE
http://letrapedia.com/letrapedia/?page_id=1350
https://www.youtube.com/watch?v=j1QA5Cl-znU
https://www.youtube.com/watch?v=j1QA5Cl-znU
https://www.youtube.com/watch?v=PzE_tJUD8Z4
https://www.youtube.com/watch?v=7E1WdmARTwU
https://www.youtube.com/watch?v=Y-PX3oXp4hQ
https://www.youtube.com/watch?v=Y-PX3oXp4hQ
http://letrapedia.com/letrapedia/?s=solea+de+jose+lorente
https://www.youtube.com/watch?v=NQDj5Yixz6U
https://www.youtube.com/watch?v=1RspXJqO6mo
http://canteytoque.es/paquirri4mat6.mp3
http://canteytoque.es/paquirri4mat6.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=tGfknlIIxPA
https://www.youtube.com/watch?v=YBz8QGVjmG8
http://canteytoque.es/triana1etcosta2.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=DkuxoObwNgM
https://www.youtube.com/watch?v=Z5UZaO0t2CI
https://www.youtube.com/watch?v=Z5UZaO0t2CI
http://canteytoque.es/ballesterosoliver7.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=c6c_I1YZH3g
https://www.youtube.com/watch?v=c6c_I1YZH3g
https://www.youtube.com/watch?v=NrDGhQN5VqQ
https://www.youtube.com/watch?v=NrDGhQN5VqQ
http://canteytoque.es/quinoam11.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=vMTplSLPq7M
https://www.youtube.com/watch?v=t8Igk0nuA0k
https://www.youtube.com/watch?v=9ssHQrx6qJU
https://www.youtube.com/watch?v=9ssHQrx6qJU
https://www.youtube.com/watch?v=Hh9wh2WzMxo
https://www.youtube.com/watch?v=tg_ci1YohCs
https://www.youtube.com/watch?v=XxjKRi--jmA
https://www.youtube.com/watch?v=B_50s6URneM
https://www.youtube.com/watch?v=B_50s6URneM
https://www.youtube.com/watch?v=zmLKx2R_Woc
https://www.youtube.com/watch?v=VJNvh8VoYeE
http://canteytoque.es/santamariamatrona.mp3
http://canteytoque.es/am2am70.mp3
http://canteytoque.es/am2am70.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=sD4ko-rtfWU
http://canteytoque.es/serneta4rr7.mp3
http://canteytoque.es/triana1ten1.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=tpwQUZkcHGc
https://www.youtube.com/watch?v=7ZO3nPCWxpo
https://www.youtube.com/watch?v=RTQXwJfG9m0
https://www.youtube.com/watch?v=RTQXwJfG9m0
https://www.youtube.com/watch?v=l0T1uRinXG0
https://www.youtube.com/watch?v=7ZO3nPCWxpo
https://www.youtube.com/watch?v=xeWu0ss5h1s
http://canteytoque.es/am1am58.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=a3lOYqzJ8XU
https://www.youtube.com/watch?v=pfyULqOu3qI
https://www.youtube.com/watch?v=x3qhVFT66uQ
https://www.youtube.com/watch?v=3EOHowUSatE.
https://www.youtube.com/watch?v=_LzDd7jksas
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(cuatro estilos).

v Soleas de Utrera: soleas de la Serneta (cinco estilos), de Juan Breva.

v Soleés de Jerez: soleds de Carapiera, de Frijones (cuatro estilos), de
Pepe Torre, de Teresa Mazzantini, de Tio Gregorio el Borrico, de
Tio José de Paula, de Manolo Caracol, de Antonio Mairena (dos
estilos), de Jerez (dos estilos andnimos).

v' Soleas de Céadiz: soleds de Enrique el Mellizo (tres estilos), de
Aurelio Sellés, del Morcilla, de Fernanda de Utrera, de Juan
Ramirez, de Paquirri (tres estilos), de Pepe el de la Matrona, de
Cadiz (estilo an6nimo), de Pansequito.

v Soleés de Cérdoba: soleds de Onofre (tres estilos).

v Soleés de Méalaga: soleas percheleras.

v’ Soleas extremefias.

15. JALEO (mediados del siglo XIX).

Variedades: jaleo extremefio, turroneras.

16. ALBOREA 0 ALBOREADA (segunda mitad del siglo X1X).

Variedades: alboreas de Granada, de Jaén, de Cdérdoba,
extremefia, de Cadiz, de los Puertos, de Jerez, de Utrera, de Lebrija, de
Ecija (bulerias de estuche).

17. CHUFLA (dltimo cuarto del siglo XIX).

[N

Variedades: de Cédiz, de Jerez.

BULERIAS (tltimo cuarto del siglo XIX).

Variedades: bulerias por solea (o soleas por bulerias, bulerias al golpe,
solea-buleria, buleria pa escuchar. Estilos: corta, larga, de la Moreno -dos
estilos-, de Tomés Pavén, del Sordo la Luz, del Cojo de Malaga y
bulerias por soleas a palo seco -0 soleé por buleria a palo seco-), bulerias
a palo seco, cuplé por bulerias, copla por bulerias, bolero por bulerias,
ranchera por bulerias, fado por bulerias, bulerias por seguiriyas -0
seguiriyas por bulerias-, bulerias arrieras, bulerias cortas, bulerias con
fandango, bulerias gitanas, bulerias romanceas, bulerias por soleas
romanceadas.

Variedades geogréficas:
v' Cédiz: de Jerez, Cadiz, de los Puertos, de Arcos (bulerias de los
quintos).
Sevilla: de Sevilla o Triana, de Lebrija, de Utrera, de la Alameda.
Granada: del Sacromonte, bulerias de la molinera (propias del
Sacromonte), del Albaicin.
v' Malaga: de Malaga, del Cojo de Malaga.
v" Huelva: de Huelva.

v
v

19. BAMBERAS (o con otros compases y melodias) (1935, siglo XX).

Variedades: bamberas por fandangos, bamberas por milongas,
bamberas por bulerias por soleds, bamberas de Arcos,
bamberas por tangos

Cantes derivados de las soleares: Cantifias
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https://www.youtube.com/watch?v=HZAA6HV7TWY
http://canteytoque.es/serneta1chacon1.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=kAVeYGl2Eqk
https://www.youtube.com/watch?v=lW7cqN7hntg
https://www.youtube.com/watch?v=zBqs8zk4KOw
https://www.youtube.com/watch?v=cmNJcfAGPpQ
http://canteytoque.es/ptorrept3.mp3
http://canteytoque.es/ptorrept3.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=Ku_L2Wp70tg
https://www.youtube.com/watch?v=L4PeA0urkC0
https://www.youtube.com/watch?v=zOv6BhQrVyU
https://www.youtube.com/watch?v=zOv6BhQrVyU
http://canteytoque.es/caracolcar19.mp3
http://canteytoque.es/am3am84.mp3
http://canteytoque.es/jerezbernardo4.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=T9xC_THx0FU
https://www.youtube.com/watch?v=ETtu71UCdMw
https://www.youtube.com/watch?v=cnyOz41BM68
https://www.youtube.com/watch?v=cnyOz41BM68
http://canteytoque.es/morcillapericon17.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=RDSXdaGr3Yo
https://www.youtube.com/watch?v=QGBr0CXBZHg
https://www.youtube.com/watch?v=QGBr0CXBZHg
https://www.youtube.com/watch?v=NQDj5Yixz6U
http://canteytoque.es/matrona1mat31.mp3
http://canteytoque.es/cadizgarrido3.mp3
http://canteytoque.es/cadizgarrido3.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=cr2DClUsI3k&ab_channel=CanalAndaluciaFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=jDgEmT5Jmeo
https://www.youtube.com/watch?v=f4tdg10gyaI
https://www.youtube.com/watch?v=JP6V-gGnh88&ab_channel=JuanRicoEscribano
https://www.youtube.com/watch?v=9WrU9ngOGSM&ab_channel=CanalAndaluciaFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=hbH8Zy4KqPg
https://www.youtube.com/watch?v=x7I7AuiNSBg
https://www.youtube.com/watch?v=0kVP3n1WmYc
https://www.youtube.com/watch?v=kH2Ghy3TDjE
https://www.youtube.com/watch?v=Du6fAc2YbEA
https://www.youtube.com/watch?v=KQFMTdF5Rp8
https://www.youtube.com/watch?v=hIT6OluzjaM
https://www.youtube.com/watch?v=x6d8XhUVzos
https://www.youtube.com/watch?v=qtyOaKXx228
https://www.flamencoviejo.com/pericon-de-cadiz-boda-flamenca-en-cadiz-alborea.html
https://www.youtube.com/watch?v=eRttNr4QDlk
https://www.youtube.com/watch?v=ZDgjyLtejUI
https://www.youtube.com/watch?v=cOxq5mFETqU
https://www.youtube.com/watch?v=yz3clOuIzwE
https://www.youtube.com/watch?v=O9-23UU9GNo
https://www.youtube.com/watch?v=O9-23UU9GNo
https://www.youtube.com/watch?v=ZGei25XiS00
https://www.youtube.com/watch?v=3-9v4u11aqg
https://www.youtube.com/watch?v=GRSzGgekCn8
https://www.youtube.com/watch?v=D1tcc3wRtNE
https://www.youtube.com/watch?v=2nYk0hpLRRw
https://www.youtube.com/watch?v=2nYk0hpLRRw
https://www.youtube.com/watch?v=2nYk0hpLRRw
https://www.youtube.com/watch?v=2nYk0hpLRRw
https://www.youtube.com/watch?v=hCleBTO2yxI&ab_channel=CabezonFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=MFcegKpE4bM&ab_channel=QuintoSertorio1987
https://www.youtube.com/watch?v=CSYXkwhK81g
https://www.youtube.com/watch?v=Rz9f9IpObdA
https://www.youtube.com/watch?v=EqN7BukxPds&ab_channel=626116419
https://www.youtube.com/watch?v=XEKJfDydsYU
https://www.youtube.com/watch?v=GnRBlF5dbwM&ab_channel=AlbertoGarc%C3%ADa-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=4DmXQqlb-lo&ab_channel=FlamencoAndaluz
https://www.youtube.com/watch?v=4DmXQqlb-lo&ab_channel=FlamencoAndaluz
https://www.youtube.com/watch?v=2Am8sdiUoYg
https://www.youtube.com/watch?v=Pj99qYouXok
https://www.youtube.com/watch?v=y9NZEuPH4sA&ab_channel=isabelluna
https://www.youtube.com/watch?v=llJ7uXjAlWA&ab_channel=everybodyfuckjesus
https://www.youtube.com/watch?v=zLanEMQJ880&ab_channel=GuillermoCano
https://www.youtube.com/watch?v=r2-XiDOqI6E
https://www.youtube.com/watch?v=WHwRtHdZL7k
https://www.youtube.com/watch?v=w49y0oaHl0Y
https://www.youtube.com/watch?v=DbYV-JCaJBQ
https://www.youtube.com/watch?v=DbYV-JCaJBQ
https://www.youtube.com/watch?v=PeV7QNa-Z10
https://www.youtube.com/watch?v=4JEax5cZLfU&ab_channel=Ilitur-gitanoLisardo
https://www.youtube.com/watch?v=ueJ_nrDbx5Q&ab_channel=Camar%C3%B3nDeLaIsla-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=ueJ_nrDbx5Q&ab_channel=Camar%C3%B3nDeLaIsla-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=IyaW4Llr-dM
https://www.youtube.com/watch?v=Pm3cKuuT6xs
https://www.youtube.com/watch?v=fJtoxCu-MxM&list=PLx2CBrRa1FMIpXuPpii3w7v6U_PAC5akW&index=11&t=0s
https://www.youtube.com/watch?v=e8IU67PKyEA
https://www.youtube.com/watch?v=7lYGQkKZcLI
https://www.youtube.com/watch?v=S5WoTxYATus
https://www.youtube.com/watch?v=QF12o2-QiOo
https://www.youtube.com/watch?v=dwbmdPVlCl0
https://www.youtube.com/watch?v=wLdS0yKaEgY
https://www.youtube.com/watch?v=n2vJakRy37o
https://www.youtube.com/watch?v=SWRr_WFRIIo
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=tMBiqVPb3Is&feature=emb_logo
https://www.youtube.com/watch?v=ylKA5b-ktvw
https://www.youtube.com/watch?v=zJObDLdfZYU
https://www.youtube.com/watch?v=ERhS4o0xC0o
https://www.youtube.com/watch?v=5IYIsszysxQ
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2014/03/a-vueltas-con-las-bamberas.html
https://www.youtube.com/watch?v=ERhS4o0xC0o
https://www.youtube.com/watch?v=B1SKf4WnQ3g
https://www.youtube.com/watch?v=Bi3ayAKldIo
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CANTINA (segundo tercio del siglo XIX).

Variedades: «alegrias de Cordoba» (mas apropiadamente llamadas
cantifias cordobesas), cantifia o cante de las Mirris, de la
Contrabandista, de Torrijos, del Arandito, del Almorano, de la
Mejorana, del Pinini (propias de Lebrija y Utrera), cantifias por bulerias,
romance por cantifias, cantifias de Huelva, etc.

a) ALEGRIAS (segundo tercio del siglo XIX).

Variedades: alegrias de Cadiz, de Tio José el Aguila, alegrias por
bulerias.

b) CARACOLES (segundo tercio del siglo XIX).

¢) MIRABRAS (segundo tercio del siglo XIX).

d) ROMERA (segundo tercio del siglo XIX).

e) ROSAS (ultimo tercio del siglo XIX).

Seqguiriyas

. LIVIANA (mediados del siglo XIX).

Variedades: tona liviana,

(variedad antigua).

SERRANA (mediados del siglo XIX).

Variedades: serrana con liviana (o liviana serrana), serrana con verdial.

. SEGUIRIYA 0 SIGUIRIYA (mediados del siglo XIX).

Variedades: playeras (o seguiriyas playeras), seguiriyas grandes (o
largas), seguiriyas cortas (o0 chicas), seguiriyas romanceas (0 seguiriyas
romanceadas), seguiriyas redoblas.

Variedades geogréaficas y estilos personales de estas:

v' Sequiriyas de Cadiz: de Curro Dulce, de Enrique el Mellizo, de
Francisco la Perla, de Juan Feria.

v Sequiriyas de Jerez: de Diego el Marrurro, de Frijones, de Joaquin
la Cherna, de José de Paula, de Juan Junquera, de Juanichi el
Manijero, de Manuel Molina, de Manuel Torre, de Paco la Luz (o
de la Serrana), de Pastora Pavon, del Loco Mateo, del Nitri.

v' Sequiriyas de los Puertos: de Bochoque, de Diego el Lebrijano, de
Juanelo, de Luis el del Cepillo, de Maria Borrico (cambio de Maria
Borrico), de Miguel el de la Pepa, de Perico Frascola, del Perrate,
del Porio, del Tuerto de La Pefia, del Viejo de la Isla, mas dos estilos
anonimos

v Sequiriyas de Triana: de Antonio Cagancho, de Frasco el Colorao,
de la Josefa, de Manuel Cagancho, de Silverio, mas dos estilos
anonimos.

v Sequiriyas primitivas de Triana: del Planeta.

CABALES (mediados del siglo XIX).

Variedades: del Planeta, del Fillo (dos estilos), de Silverio (o del Sernita
de Jerez o del Pena), de Manuel Molina (seguiriya), del Loco Mateo
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https://www.youtube.com/watch?v=ikCpLkqzdbo
https://www.youtube.com/watch?v=Chke7lAYrCs
https://www.youtube.com/watch?v=KuiZRPwto5M
https://www.youtube.com/watch?v=t4WcJ7qw64E
https://www.youtube.com/watch?v=t4WcJ7qw64E
https://www.youtube.com/watch?v=hz6tIaljAaM
https://www.facebook.com/rafaelestevezoficial/videos/632198580771695
https://www.facebook.com/rafaelestevezoficial/videos/632198580771695
https://www.youtube.com/watch?v=h25WK98U5O4
https://www.youtube.com/watch?v=h25WK98U5O4
https://www.youtube.com/watch?v=DVoJ4J5IRAo
https://www.youtube.com/watch?v=b3z43siwWfE
https://www.youtube.com/watch?v=t8XZoh_frZY&ab_channel=Flamenco%26Rumba%21
https://www.youtube.com/watch?v=X4LajxfkkTQ
https://www.youtube.com/watch?v=swYiDAvNUac&start_radio=1&list=RDswYiDAvNUac
https://www.youtube.com/watch?v=dS6RJ_kJutQ
https://www.youtube.com/watch?v=ag_J3AINE6I
https://www.youtube.com/watch?v=Uf5irI8NNRY
https://www.youtube.com/watch?v=Uf5irI8NNRY
https://www.youtube.com/watch?v=4d6zhimgIxg
https://www.youtube.com/watch?v=8pP9We5hCRk
https://www.youtube.com/watch?v=2zl4KGSkdKU
https://www.youtube.com/watch?v=jDGk43wySOM
https://www.youtube.com/watch?v=7W-WwvPnfrM
https://www.youtube.com/watch?v=cSiUQAaTlVQ
https://www.youtube.com/watch?v=cZNZBFwp9yE
https://www.youtube.com/watch?v=yV1n4izjN1E
https://www.youtube.com/watch?v=8Ozm6hu28iY
https://www.youtube.com/watch?v=S3ZZ3pH5Aow
https://www.youtube.com/watch?v=BVXecPodYz8
https://www.youtube.com/watch?v=Pg5z39Oy_Jo&t=73s
https://www.youtube.com/watch?v=B5RKjML244M
https://www.youtube.com/watch?v=4CZV-oeCk_w&ab_channel=CanalAndaluciaFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=4CZV-oeCk_w&ab_channel=CanalAndaluciaFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=Wc7gxwFuXkk&ab_channel=CabezonFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=-v4lp7UGjPo
https://www.youtube.com/watch?v=DvHur2EFGzo
https://www.youtube.com/watch?v=IC3U1Py_XYY
https://www.youtube.com/watch?v=2804CiLn9P8
https://www.youtube.com/watch?v=2804CiLn9P8
https://www.youtube.com/watch?v=2804CiLn9P8
https://www.youtube.com/watch?v=gInMVuqzfoI
https://www.youtube.com/watch?v=CRpnahB6h2M
https://www.youtube.com/watch?v=2cj7Rt5fobk
https://www.youtube.com/watch?v=QpF3uIGVbGc
https://www.youtube.com/watch?v=QpF3uIGVbGc
https://www.youtube.com/watch?v=2ZdMk7VrXik
https://www.youtube.com/watch?v=XY0jhfhBO_g
https://www.youtube.com/watch?v=v5mQpZOUErw
https://www.youtube.com/watch?v=v5mQpZOUErw
https://www.youtube.com/watch?v=Wc7gxwFuXkk
https://www.youtube.com/watch?v=QpF3uIGVbGc
https://www.youtube.com/watch?v=v5mQpZOUErw
https://www.youtube.com/watch?v=v5mQpZOUErw
https://www.youtube.com/watch?v=rpqrVBLKEHE
https://www.youtube.com/watch?v=JhqQ78h3OYE
https://www.youtube.com/watch?v=IC3U1Py_XYY
https://www.youtube.com/watch?v=qCsD67PhQs0
http://canteytoque.es/bochoquemedrano4.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=MbP6LU4X87o
http://canteytoque.es/juaneloam26.mp3
http://canteytoque.es/juaneloam26.mp3
http://canteytoque.es/cepilloalon1.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=1twLFGpkc90
http://canteytoque.es/migueleldepepa1am50.mp3
http://canteytoque.es/frascolamedrano6.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=ccbwVem29vk
http://canteytoque.es/poriomedrano5.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=rpqrVBLKEHE
https://www.youtube.com/watch?v=4dq1WbQ9Hac
http://canteytoque.es/lospuertos1mat10.mp3
http://canteytoque.es/lospuertos1mat10.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=YtvkzbbTkcs
https://www.youtube.com/watch?v=kxQi67Kt7Xk
https://www.youtube.com/watch?v=14mnOKX866I&list=PLlpQfZHLoBDrCqIS1ws6ikxHtnykQYBqW
http://canteytoque.es/josefajos7.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=nTEbhLc2coE
https://www.youtube.com/watch?v=wQp7lZtT3v0
http://canteytoque.es/triana1cul4.mp3
http://canteytoque.es/triana1cul4.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=e_Ey7wpW8L8
https://www.youtube.com/watch?v=e_Ey7wpW8L8
https://www.youtube.com/watch?v=O7XSMRo_DpA
https://www.youtube.com/watch?v=pvoEgXZmqF0
https://www.youtube.com/watch?v=pvoEgXZmqF0
https://www.youtube.com/watch?v=pvoEgXZmqF0
http://canteytoque.es/molina3mat19.mp3
http://canteytoque.es/mateo3chaq1.mp3
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Tangos

TANGUILLOS (o tangos de Carnaval gaditano o tangos de Cadiz o
tangos de Carnaval) (Ultimo tercio del siglo XIX).
Variedades: tonas del pino (Huelva), tanguillos de Granada, zapateado
por tanguillos (propio del baile y toque).
TANGOS (ultimo tercio del siglo XIX).
Variedades: Copla por tangos, bolero por tangos, tangos guajira (o
guajira por tangos), tangos rocieros, tangos romeros, tangos por
bulerias.
Variedades geogréficas y estilos personales de estas:
v/ Tangos de Cadiz: tangos del Mellizo (de los mas antiguos),
(aguajirados), tangos de Aurelio Sellés, tangos de
Antonio el Chaqueta, tangos de Pericon de Cadiz, tangos de la
Perla de Cadiz.
v' Tangos extremefios: (Porrina de Badajoz, Juan Cantero, Ramén el
Portugués, Paco de Montilla, Camarén).
v' Tangos de Malaga o del Perchel: tangos del Piyayo, tangos de la
Pirula, tangos de la Repompa.
v' Tangos de Granada: tangos del Albaicin, tangos del Sacromonte,
tangos del Petaco, de la flor o de falseta, del camino o paraos, de los
merengazos, de la Gazpacha, de Tia Marina Habichuela, de la Tia
Concha, de Tere Maya, de Carmelita del Monte, de la Vega, de
illora, de Enrique Morente.
Tangos de Jerez: tangos de Frijones.
Tangos de Triana (y de Sevilla): tangos de Pastora, tangos de
Rosalia de Triana, tangos del Titi de Triana, tangos de Vallejo,
tangos canasteros.
v" Tangos de Jaén o de la Carlotica (en Linares).
TIENTOS (ultimo cuarto del siglo XIX).
Variedades: tientos tangos, tientos zambra, tientos por rumbas (o tientos
rumba), tientos por bulerias, copla por tientos.
Variedades personales: , de Enrique el Mellizo, de
Manuel Torre, de Frijones, de la Tia Seguia, de Aurelio Sellés, de
Antonio Chacén, de Manolo Vargas, de Pastora Pavon, de Bernardo el
de los Lobitos, de Pepe el de la Matrona.
ZAMBRA (Ultimo cuarto del siglo XIX).
Variedades: zambra farruca, zambra con fandango, zambra por
bulerias (o bulerias con zambra), zambra por soled, zambra caracolera
(o zambra de Manolo Caracol).
MARIANA (finales del siglo XIX).
PRAVIANA (0 ASTURIANA o ASTURIANADA) (finales del siglo
XI1X).
Variedad: montafiesa.

AN
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https://www.youtube.com/watch?v=6oZ8SfsNRhI
https://www.youtube.com/watch?v=6oZ8SfsNRhI
https://www.youtube.com/watch?v=jVKuke7Oz2A
https://www.youtube.com/watch?v=EFJnoyarVto
https://www.youtube.com/watch?v=ddkjaS-YisE&ab_channel=AidanzaMorarte
https://www.youtube.com/watch?v=ddkjaS-YisE&ab_channel=AidanzaMorarte
https://www.youtube.com/watch?v=L78zYWT0D7w
https://www.youtube.com/watch?v=_6hAOjXCyho
https://www.youtube.com/watch?v=uPrUR1XED_M&ab_channel=PirosDigital
https://www.youtube.com/watch?v=Q5qo9gZpnDQ
https://www.youtube.com/watch?v=9hCZ9158mUE
https://www.youtube.com/watch?v=BXAo-qYJj1I&ab_channel=DuendeAndaluz
https://www.youtube.com/watch?v=_Uo3KgoWatY&ab_channel=rociogarcia
https://www.youtube.com/watch?v=_Uo3KgoWatY&ab_channel=rociogarcia
https://www.youtube.com/watch?v=Cxa0iusGg3I
https://www.youtube.com/watch?v=bP0Z3YVG7UA&ab_channel=FlamencoLogia
https://www.youtube.com/watch?v=yL3RRLDzK-M&ab_channel=sirmanolo
https://www.youtube.com/watch?v=2wNMkv7oESo&ab_channel=FedericoAlonsoPern%C3%ADa
https://www.youtube.com/watch?v=2wNMkv7oESo&ab_channel=FedericoAlonsoPern%C3%ADa
https://www.youtube.com/watch?v=3x_mPK0_Ygg&ab_channel=gusan01
https://www.youtube.com/watch?v=BOMmAz9dji8&ab_channel=FedericoAlonsoPern%C3%ADa
https://www.youtube.com/watch?v=BOMmAz9dji8&ab_channel=FedericoAlonsoPern%C3%ADa
https://www.youtube.com/watch?v=SK6fixWsZkE
https://www.youtube.com/watch?v=L6Sksc6DBXk
https://www.youtube.com/watch?v=0bzTtWZy8M0&list=PLbTVXzI1XijoiozXrnTCKuq84vJP_T6_U
https://www.youtube.com/watch?v=mKw-kVoSSq0&ab_channel=LaCa%C3%B1etadeM%C3%A1laga-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=mKw-kVoSSq0&ab_channel=LaCa%C3%B1etadeM%C3%A1laga-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=D9BluE5lAhk&ab_channel=Sat%C3%A9liteK
https://www.youtube.com/watch?v=3Cd1Vh_CNkI
https://www.youtube.com/watch?v=KZEUOBKJpRg&ab_channel=KikiMorente-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=OxHWBxeu1ck&ab_channel=GeertVL
https://www.youtube.com/watch?v=3jOu9by9s7Q
https://www.youtube.com/watch?v=3jOu9by9s7Q
https://www.youtube.com/watch?v=tYAJLcYykGs
https://www.youtube.com/watch?v=0_QjNwOSRLE
https://www.youtube.com/watch?v=dXwkTXX9lCY
https://www.youtube.com/watch?v=dXwkTXX9lCY
https://www.youtube.com/watch?v=dXwkTXX9lCY
https://www.youtube.com/watch?v=u9Mw8EHBIZg
https://www.youtube.com/watch?v=tV6djXUy-ao
https://www.youtube.com/watch?v=u9Mw8EHBIZg
https://www.youtube.com/watch?v=u9Mw8EHBIZg
https://www.youtube.com/watch?v=qDfWhLEwwAM
https://www.youtube.com/watch?v=I-1Ay1b7wZw
https://www.youtube.com/watch?v=KssJBCF3ow4
https://www.youtube.com/watch?v=_vADd6GOHSU
https://www.youtube.com/watch?v=_vADd6GOHSU
https://www.youtube.com/watch?v=_vADd6GOHSU
https://www.youtube.com/watch?v=QQvN3KRDr60
https://www.youtube.com/watch?v=T2xFgwBIATM
https://www.youtube.com/watch?v=KdoQyvPcczQ
https://www.youtube.com/watch?v=M7WFwh2FPT8
https://www.youtube.com/watch?v=iEvabDwaX8M
https://www.youtube.com/watch?v=tIMSJaGEXgk
https://www.youtube.com/watch?v=tIMSJaGEXgk
https://www.youtube.com/watch?v=o9a8biG0APc&ab_channel=ManuelTorre
https://www.youtube.com/watch?v=-g598nz6WBA&ab_channel=ManuelVallejo-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=75ToB5mtPmo&ab_channel=VintageMusicFm
https://www.youtube.com/watch?v=qWfKNzxNiX0
https://www.youtube.com/watch?v=hKzKtbjWpEA
https://www.youtube.com/watch?v=6WmjZt7NOIw
https://www.youtube.com/watch?v=101z9Oy2fMQ
https://www.youtube.com/watch?v=gwdD6KVJ1qc&ab_channel=CesarPalmilla
https://www.youtube.com/watch?v=HytMmc4w0WY&ab_channel=barceloneta69
https://www.youtube.com/watch?v=5el645NA7ys
https://www.youtube.com/watch?v=GKXqfCPEp1g
https://www.youtube.com/watch?v=DUuY-yL-I5U
https://www.youtube.com/watch?v=DUuY-yL-I5U
https://www.youtube.com/watch?v=Ti8cDpfslhM
https://www.youtube.com/watch?v=mJysVJs1fg4
https://www.youtube.com/watch?v=o_-2xytOEvs
https://www.youtube.com/watch?v=1NsLyJa7wpU
https://www.youtube.com/watch?v=1NsLyJa7wpU
https://www.youtube.com/watch?v=V9ag96LkwHk
https://www.youtube.com/watch?v=bSm1cQndkBE
https://www.youtube.com/watch?v=VHZuWJQ3s0w
https://www.youtube.com/watch?v=VHZuWJQ3s0w
https://www.youtube.com/watch?v=kyPSVHOitxI
https://www.youtube.com/watch?v=cNtbfm8Xkfk
https://www.youtube.com/watch?v=eOXJ11jlnUA
https://www.youtube.com/watch?v=NgyZKjKGtow
https://www.youtube.com/watch?v=wm3xQV8udPk&ab_channel=JuanitoValderrama-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=wm3xQV8udPk&ab_channel=JuanitoValderrama-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=TPIeYoMxG4s&ab_channel=TamerlanMusicTraduccionesII
https://www.youtube.com/watch?v=LlihDM4fzdM&ab_channel=Callej%C3%B3ndelDuende-C%C3%A1dizFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=GKBBcHeGj1s
https://www.youtube.com/watch?v=hGJIbvuHW7o
https://www.youtube.com/watch?v=qTSPX5p355E
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36. FARRUCA (comienzos del siglo XX).
37. GARROTIN (comienzos del siglo XX).

Fandangos

38. FANDANGOS: (mediados del siglo X1X).
Variedades: fandango por bulerias, fandango por rumbas, fandango
por seguiriyas, fandango por solea, fandango por verdiales, fandango
atarantao, canastera.
Fandangos personales (naturales, artisticos o fandanguillos) —influidos,
fundamentalmente, por los fandangos de Huelva, las malaguefias y las
granainas-:

v
v

<\

AN NN

Fandanguillos a tres voces.

Sevilla (30 estilos): del Herrero, de Manuel Centeno, de Escacena,
, de Bernardo el de los Lobitos, de Rafael el Tuerto, de

Manuel Vallejo, de Enrique el Almendro, del Nifio Gloria (o de

Rafael Pareja; aunque el Nifio Gloria era jerezano, se atribuye la

creacion al trianero Rafael Pareja Majarén), fandango de Triana,

Florefio (o de Pepe Pinto), pastorefia, olverefio (de Pepe Pinto), de

Pepe Marchena, fandango de Osuna * (de Pepe Marchena),

fandango de La Roda de Andalucia * (de Pepe Marchena), del

Curilla de Alcald, de José Palanca, de Manolo el Carbonerillo, de

Manolo Caracol o Caracolero, de Antonio el Sevillano, de Pepe

Aznalcéllar, de Antonio el de la Calza (Nifio de la Calzd), del Bizco

Amate, del Gordito de Triana, de Curro de Utrera, del Cabrero,

del Pichichi, del Nifio de San Julian.

Cadiz (9 estilos): de Manuel Torre, de Macandé, fandango de Jerez

(de Manolo Caracol), del Corruco de Algeciras, de Flores el

Gaditano, de Jarrito, de Beni de Cadiz, de Cerero, de Camarén de

la Isla, de José Cepero.

Jaén (8 estilos): del Frutos de Linares, de Juanito Valderrama (o

valderramero), ferrefia (de Juan Valderrama), de Angel Valderrama,

de Luquitas de Marchena, de Manuel Valderrama, de Rafael

Romero, del Nifio de Orihuela.

Badajoz (2 estilos): de Manolo Fregenal, fandango primitivo de

Pardaleras (de Porrina de Badajoz).

Cordoba (1 estilo): de Juanito Maravillas.

Granada (1 estilo): de Enrique Morente.

Salamanca (1 estilo): de Rafael Farina.

Murcia (1 estilo): fandango minero.

Fandangos abandolaos (no malaguefios, influidos por los fandangos
abandolaos de Malaga -0 bandolds-, que pertenecen a los Cantes de
Malaga. Los fandangos abandolaos de Huelva, Cérdoba, Mélaga y Granada
aparecen recogidos, respectivamente, en los fandangos de Huelva,
fandangos de Lucena, cantes malaguefios y cantes granadinos):
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https://www.youtube.com/watch?v=5kyIr38J0Ks
https://www.youtube.com/watch?v=k0H1pb1YkZA
https://www.youtube.com/watch?v=JeJcylN9Ey4
https://www.youtube.com/watch?v=QVG6f8rJqCQ
https://www.youtube.com/watch?v=40h0Y4uLkTk&ab_channel=_Quique_
https://www.youtube.com/watch?v=dlTNbO3pfXY
https://www.youtube.com/watch?v=dlTNbO3pfXY
https://www.youtube.com/watch?v=h0e01my7M4A
https://www.youtube.com/watch?v=xH1MreaFR0w
https://www.youtube.com/watch?v=01ip3-kq-sI
https://www.youtube.com/watch?v=01ip3-kq-sI
https://www.youtube.com/watch?v=MjSQOROyGBI
https://www.youtube.com/watch?v=C2k817eJ1P0&ab_channel=MarcosRequena
https://www.youtube.com/watch?v=Qt2L1pDBsvk
https://www.youtube.com/watch?v=WV5bD2w_3kw
https://www.youtube.com/watch?v=rDxyx0c81dc
https://www.youtube.com/watch?v=KtXlT3YmlWw
https://www.youtube.com/watch?v=BhsifnPf5A0
https://www.youtube.com/watch?v=zja4E1r3uSw
https://www.youtube.com/watch?v=zja4E1r3uSw
https://www.youtube.com/watch?v=eImLdaY2yCg
https://www.youtube.com/watch?v=5ljq9LdTC-Q
http://datos.bne.es/persona/XX1053779.html
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2012/08/un-fandango-de-rafael-pareja.html
https://www.youtube.com/watch?v=SgyCGd88TbE
https://www.youtube.com/watch?v=m6Zl3-tfQpM
https://www.youtube.com/watch?v=OR3FoZyPzus
https://www.youtube.com/watch?v=gk3vjLZXHXw
https://www.youtube.com/watch?v=7m8MDiS69so
https://www.youtube.com/watch?v=7m8MDiS69so
https://www.youtube.com/watch?v=g6Ro8jjJFcE
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2011/10/el-fandanguillo-de-osuna-segun-hipolito.html
https://www.youtube.com/watch?v=_yG4qUhPTD4
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2011/10/el-fandanguillo-de-osuna-segun-hipolito.html
https://www.youtube.com/watch?v=9XgXcjB0Hy8
https://www.youtube.com/watch?v=9XgXcjB0Hy8
https://www.youtube.com/watch?v=bKSCZuYbgps
https://www.youtube.com/watch?v=G_i6EacPorg
https://www.youtube.com/watch?v=G_i6EacPorg
https://www.youtube.com/watch?v=leHCNwE31l0
https://www.youtube.com/watch?v=leHCNwE31l0
https://www.youtube.com/watch?v=pW4uLxyzW50
https://www.youtube.com/watch?v=KbWjeg1-CYc
https://www.youtube.com/watch?v=KbWjeg1-CYc
https://www.youtube.com/watch?v=GFzpqx8aXrc
https://www.youtube.com/watch?v=g_soQlbzm-U
https://www.youtube.com/watch?v=g_soQlbzm-U
https://www.youtube.com/watch?v=CnZ9MqofSoM
https://www.youtube.com/watch?v=UPm1e2hrDDs
https://www.youtube.com/watch?v=LJEoFqVcVlI
https://www.youtube.com/watch?v=9BZPOaEyZJY
https://www.youtube.com/watch?v=rzrHwRYTIiw
https://www.youtube.com/watch?v=xShJrZj_VRo
https://www.youtube.com/watch?v=Zm6JfEBiPnY
https://www.youtube.com/watch?v=KGWdlxsYb3s
https://www.youtube.com/watch?v=FjNKFvIbFhQ
https://www.youtube.com/watch?v=jOaELE5qSD4
https://www.youtube.com/watch?v=jOaELE5qSD4
https://www.youtube.com/watch?v=5h0HsKX_Aw8
https://www.youtube.com/watch?v=_gUxB3S6tFk
https://www.diariocordoba.com/noticias/opinion/cartas-director_868739.html
https://www.youtube.com/watch?v=RS8sy3gdb_Y
https://www.youtube.com/watch?v=RS8sy3gdb_Y
https://www.youtube.com/watch?v=Oxb8zqJM0lU
http://www.flamencopolis.com/archives/266
https://www.youtube.com/watch?v=HY5dToSArvU
https://www.youtube.com/watch?v=yhtNCeKr4OQ
https://www.youtube.com/watch?v=3m9bS8eeQRQ
https://www.youtube.com/watch?v=dKQiL2gJdrk
https://www.youtube.com/watch?v=EUA--K82qq8
https://www.youtube.com/watch?v=KzjCdDNu9Ws
https://www.youtube.com/watch?v=KzjCdDNu9Ws
https://www.youtube.com/watch?v=mQXQ6HYxcyg
https://www.youtube.com/watch?v=DA4ZfLMEMcI
https://www.youtube.com/watch?v=DA4ZfLMEMcI
https://www.youtube.com/watch?v=Zchba35NFhI
https://www.youtube.com/watch?v=Zchba35NFhI
https://www.youtube.com/watch?v=Zchba35NFhI
https://www.youtube.com/watch?v=wCjkjIRr5IE
https://www.youtube.com/watch?v=vCLvAHI-D5U
https://www.youtube.com/results?search_query=fandango+de+farina
https://www.youtube.com/watch?v=MLXXfmmQwgk&ab_channel=AntonioCharnes
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v Fandangos abandolaos de Sevilla: fandango de Herrera.

v Fandangos abandolaos de Cadiz: fandango de Facinas.

v Fandangos abandolaos de Almeria: fandango de Almeria, arrieras de

Dalias.
v Fandangos abandolaos de Jaén: jaenera,
v Fandangos abandolaos de Murcia:
39. FANDANGOS DE HUELVA (mediados del siglo XIX).

Variedades geograficas: de Almonaster la Real o de Santa Eulalia (con
nueve estilos), de Cabezas Rubias, de Calafias (dos estilos: antiguo y de

Gonzalo Clavero), de Cortegana, (¢folclorica?), de
El Almendro, (¢folcldrico?), de Encinasola, de la Cruz del
Llano, de Puebla de Guzman, (¢ folclérico?), de Huelva, de
Paymogo, de Rio Tinto, (¢folclorico?),

(¢ folclérico?), de Santa Barbara de Casa, de Valdelamusa
(¢folclérico?), de Valverde del Camino, de Villanueva de
los Castilejos, de Zalamea la Real, (¢folclérico?), del Cerro del
Andévalo, campero, marismefio, rociero, fandango romero.
-Del Alosno o alosnero: fandango cané 3, cané alto, cané bajo,

, del Alba (o canero), fandango valiente, fandango valiente
redoblao , fandango tona (o tona fandango), y variedades
personales alosneras: fandango de la Conejilla, de Manuel Pérez, de
Juan Maria Blanco, de Bartolo el de la Tomasa, de José Ramirez
Correa, de Manolillo el Acalmao, de Marcos Jiménez, de Antonio
Abad, de Juana Maria, de Juan Rebollo, de Paco Toronjo.

Variedades personales: de Tio Pedro Maria, de José Rebollo, de Paco
Isidro, de Pepe la Nora, de Antonio Rengel, del Nifio Leon.
Fandangos abandolaos de Huelva: fandango de José Pérez de Guzman

3 Cané: con el sustantivo cané se denomina una variedad de fandango del Alosno, cantado a coro,
con sus estilos de cané alto, cané bajo, cané ancho, del Alba -0 canero-. Frente al fandango local del
Alosno, en sentido general, que remata la copla por lo bajo, el fandango cané termina en alta tesitura
tonal. El término cané solo esta recogido en el vigente DRAE como «juego de azar parecido al monte»,
procedente del calé cané. No obstante, desde 1899 hasta 2001 nos remite en su significado y en su
etimologia a sacanete, del francés lansquenet o lansquenet —«soldado de la infanteria alemana, que peleé
también al lado de los tercios espafioles durante la dominacion de la casa de Austria», siglos XV1y XVII.
El primer lexicografo que recogi6 el sustantivo cané fue Adolfo Castro y Rossi en 1852, como «juego de
envite» y «en el Vocabulario germanesco, lo mismo que oido». En 1884 el DRAE lo incorpora, sin
informacion etimoldgica hasta el ya citada 1899, como «juego de naipes» practicado por «la gente mas
baja de la sociedad». Para Faustino NUfiez (Terminologia, www.flamencopolis.com), cané derivaria del
significado dialectal de canear (‘golpear, pegar, calentar’), ya que estos fandangos se cantan en grupo y no
tratan sus intérpretes de un mero cantar a coro, sino de entonarse, calentarse en corro, calentar los animos.
En el DRAE, canear es un andalucismo «1.intr. And. encanecer, ponerse cano» y un murcianismo
«2. tr. rur. colog. Mur. Calentar al sol algo». En la web de la Asociacion para la Defensa y Proteccion del
Campo Comunal de EI Granado se recoge que procede del hebreo kaneh ‘cafia o tallo', haciendo
referencia a la cafia como instrumento de acompafiamiento y a la cultura sefardi -judia més bien, pues los
sefardies fueron llamados a partir de su expulsion- como supuesta trasmisora de dicha palabra. Con
respecto al adjetivo alosnero canero, derivado de cané y utilizado para referirse a los fandangos del Alba,
el DRAE es poco esclarecedor a este respecto: canero, del latin canarius, ‘perruno’, con el significado
aragonés de «salvado grueso» o leonés y zamorano de «colmillo y diente agudo».
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https://www.youtube.com/watch?v=95qjEoU-p2o
https://www.youtube.com/watch?v=R7hv4LIfXxg
https://www.youtube.com/watch?v=C6uGEG8pL14&list=TLPQMjIwMTIwMjDaHq0-sV4bHw&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=Qif0BkUzuwU
https://www.youtube.com/watch?v=Qif0BkUzuwU
http://nwvdcad.cluster026.hosting.ovh.net/IMG/mp3/Jaenera.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=JeJcylN9Ey4
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.juntadeandalucia.es/boja/2020/127/28
https://www.youtube.com/watch?v=GPLxbWuu5D8
https://www.youtube.com/watch?v=gzdUCOUbp6I
https://www.youtube.com/watch?v=-WX0jvCn7jM
https://www.youtube.com/watch?time_continue=143&v=D8CuUdIThes&feature=emb_logo
https://www.youtube.com/watch?v=VAIczlFBea0
https://www.youtube.com/watch?v=bd79LMoXdkY
https://www.youtube.com/watch?v=bd79LMoXdkY
https://www.youtube.com/watch?v=H7i8sjoY9aU&list=PLV8zAUL4Vic8wr9JZNrynsfZHarFHK43j
https://www.youtube.com/watch?v=zxBoaPmTFuk
https://www.youtube.com/watch?v=zxBoaPmTFuk
https://www.youtube.com/watch?v=daAea302XQo
https://www.youtube.com/watch?v=USmEZQBFCow
https://www.youtube.com/watch?v=_Hs_8SiEFlM
https://www.youtube.com/watch?v=_Hs_8SiEFlM
https://www.youtube.com/watch?v=CYYUc4x92WI
https://www.youtube.com/watch?v=xseb643u-4I
https://www.youtube.com/watch?v=xseb643u-4I
https://www.youtube.com/watch?v=xqAaoMKnZp0
https://www.youtube.com/watch?v=q6vp1AZjGf4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=XdEKEzz3frA
https://www.youtube.com/watch?v=Cu2XfbsZSNk
https://www.youtube.com/watch?v=Cu2XfbsZSNk
https://www.youtube.com/watch?v=vOV6V8n8IXM
https://www.youtube.com/watch?v=G9aKysapLBk
https://www.youtube.com/watch?v=iF8BwwnM0eY
https://www.youtube.com/watch?v=5kSQHkbklRw
https://www.youtube.com/watch?v=1O9DeowHPjk
https://www.youtube.com/watch?v=ENCjoJfEkGA
https://www.youtube.com/watch?v=DC_B0F65nN0
https://www.youtube.com/watch?v=mrf9CZ7iq84
https://www.youtube.com/watch?v=_p5D-FQRKgY
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
https://www.youtube.com/watch?v=3_NlMaml0EY
https://www.youtube.com/watch?v=H3Isy140vBk
https://www.youtube.com/watch?v=12MVFFlGDLs
https://www.youtube.com/watch?v=U1QBmxxzbHQ
https://www.youtube.com/watch?v=U1QBmxxzbHQ
https://www.youtube.com/watch?v=pWO7fs3DFp4
https://www.youtube.com/watch?v=HEs3W3kj_PU
https://www.youtube.com/watch?v=HEs3W3kj_PU
https://www.youtube.com/watch?v=kXbv3y2tl3M
https://www.youtube.com/watch?v=6YKsvEPPW9w
https://www.youtube.com/watch?v=F2Y3qT7rS84
https://www.youtube.com/watch?v=F2Y3qT7rS84
https://www.youtube.com/watch?v=oIBfU-yZ8zc
https://www.youtube.com/watch?v=p2EzRiAZPDY
https://www.youtube.com/watch?v=YRCIn0GHxig
https://www.youtube.com/watch?v=UD61C6OTwiI
https://www.youtube.com/watch?v=SVfVZLFEsxE
https://www.youtube.com/watch?v=jBx5vAlO1oQ
https://www.youtube.com/watch?v=jBx5vAlO1oQ
https://www.youtube.com/watch?v=trg9FJdkpRg
https://www.youtube.com/watch?v=1BuwEkRQBvE
https://www.youtube.com/watch?v=1BuwEkRQBvE
https://www.youtube.com/watch?v=L1uMzcy1sMY
https://www.youtube.com/watch?v=q1O5IO0qM7U
https://www.youtube.com/watch?v=q1O5IO0qM7U
https://www.youtube.com/watch?v=6vPgsNo3Dhw
https://www.youtube.com/watch?v=1O9DeowHPjk
http://www.flamencopolis.com/
https://dle.rae.es/?id=EynR72s#6VvQEQA
https://www.campocomunal.es/index.php/82-cane-fandango-con-raiz-hebrea
https://www.campocomunal.es/index.php/82-cane-fandango-con-raiz-hebrea
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(de creador extremefio o del Cojo de Méalaga).

40. FANDANGOS DE LUCENA (tercer cuarto del siglo XIX).
Variedades: fandango de Dolores la de la Huerta (o fandango natural de
Lucena), de la Calle Rute o de Rafael Rivas, personal de Cayetano
Muriel Nifio de Cabra (dos variedades) y verdial de Lucena o verdial
lucentino.

v’ Otros fandangos abandolaos de Cérdoba: fandango de Puente Genil o
zangano de Puente Genil y fandango de Cabra.

Cantes derivados del fandango: Cantes malaguefios

41. JABERA (mediados del siglo XIX, de tipo abandolao).

Variedades: de Maria Tacon, del Negro.

42. MALAGUENA (tercer cuarto del siglo X1X).
Variedades: malaguefias viejas # (varios estilos), zarabandas (o
zarabanda de la Rubia de las Perlas), malaguefias por zarabanda,
zarabanda por bulerias.

v Malaguefias cuneras o perotas: del Canario de Alora, de Diego el
Pijin, del Tabaco, del Perote, del Caena de
Pizarra, de Cipriano Pitana , de Gayarrito
(dos estilos).

v" Vernéaculas: del Caribe, de la Trini (cuatro estilos),
de Chilanga, del Nifio de Vélez, del Alpargatero de Malaga, del
Maestro Ojana, de Baldomero Pacheco.

v' Foréaneas o gaditanas: del Mellizo, de Chacén, de la Pefiaranda, de
Calabacino, de Diego Clavel, del Ruso (dos estilos), de Fosforito de
Cadiz (dos estilos), de Juan Varea, de la Nifia de Linares, de la Nifia
de los Peines, de la Rubia Santisteban, del Personita (dos estilos), del
Chato de las Ventas, del Nifio de la Isla, de Manuel Torre,

, de Cayetano Muriel Nifio de Cabra, de Pepe el de Jun,
ferrefia, malaguefia atarantada de Fernando el de Triana,
malaguefa por bulerias, , rondefia de Lucena.

43. RONDENA (tercer cuarto del siglo XIX, de tipo abandolao).
Variedades: rondefia del Negro, rondefia malaguefia o grande, rondefia
chica o primitiva o de Rafael Romero.

44. VERDIALES (segunda mitad del siglo XIX, de tipo abandolao).

45. JABEGOTE (CANTE DE LOS JABEGOTES o CANTES DE LOS
MARENGOS) (segunda mitad del siglo XIX, de tipo abandolao).

46. FANDANGO ABANDOLAO, BANDOLA o ABANDOLAO (segunda
mitad del siglo X1X).

Variedades malaguefias: bandold larga, bandold corta, cante de Juan

Breva o fandango abandolao de Juan Breva (denominado malaguefia en
un principio, aunque difiere de las actuales), fandango de Malaga,

4 Cartagenera mas malaguefia vieja, segin Martin Salazar y Faustino NUfiez.



https://www.youtube.com/watch?v=yOxStIWglk0
https://www.youtube.com/watch?v=QOLg9iIoxn4
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=HWzQh0eG7Yk
https://www.youtube.com/watch?v=HWzQh0eG7Yk
https://www.youtube.com/watch?v=j1mO5M5BaT8
https://www.youtube.com/watch?v=aMRRAdlC8eo
https://www.youtube.com/watch?v=pCU04DKp-hk
https://www.youtube.com/watch?v=pCU04DKp-hk
https://www.youtube.com/watch?v=pCU04DKp-hk
https://www.youtube.com/watch?v=hkRxbk3K5TY
https://www.youtube.com/watch?v=hkRxbk3K5TY
https://www.youtube.com/watch?v=jedf9RQ5jfU
https://www.youtube.com/watch?v=RX4JDrXE0_I
https://www.youtube.com/watch?v=j_0q5Z1uHvM
https://www.youtube.com/watch?v=0dXbYveKu1A
https://www.youtube.com/watch?v=ZXXsbLB9jbU
https://www.ivoox.com/rubia-perlas-con-paciencia-lo-audios-mp3_rf_3266648_1.html
https://www.ivoox.com/rubia-perlas-con-paciencia-lo-audios-mp3_rf_3266648_1.html
https://www.youtube.com/watch?v=IREF9i3dtSE
https://www.youtube.com/watch?v=_Sk7e1r62zI&ab_channel=QuintoSertorio1987
https://www.youtube.com/watch?v=o1kzX-KBAeU
https://www.youtube.com/watch?v=gR_BmmukTx8
http://www.flamencopolis.com/archives/282
http://www.flamencopolis.com/archives/282
https://www.youtube.com/watch?v=XW0xUBAryaA
https://www.youtube.com/watch?v=ald4INV3TqE
http://www.elartedelflamenco.com/ARREBOLA01.htm
http://www.elartedelflamenco.com/ARREBOLA01.htm
http://www.flamencopolis.com/archives/282
https://www.youtube.com/watch?v=ebAOM93KN2k
https://www.youtube.com/watch?v=JaeePjFVNAw
https://www.youtube.com/watch?v=-0GlcVyFK_U
https://www.youtube.com/watch?v=LV30QHTIDIE
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fandango del Cojo de Malaga, fandango de Coin, fandango de
Casares.

Cantes derivados del fandango (y de las malaguefias): Cantes granadinos

47. GRANAINA (ultimo cuarto del siglo XIX).
Variedades: media granaina (o granaina corta, chica o primitiva),
granaina (o granaina grande o larga). \VVariedades personales: granaina de
José Cepero, de Chacon, de Frasquito Yerbabuena (o granaina chica de
Francisco Yerbabuena), de Marchena, de Vallejo (o erréneamente media*
granaina de Vallejo), media granaina de Chacén, media granaina de
Marchena.

v Fandangos abandolaos de Granada: fandango de Granada, fandango
del Albaicin, fandango de Frasquito Yerbabuena (fandango
abandolao de Frasquito Yerbabuena o cante de Grand), fandango de La
Herradura, fandango de La Peza, fandango de Guéjar Sierra.

Cantes derivados del fandango: Cantes mineros, de las minas, minero-levantinos o
de Levante

48. TARANTA (ultimo cuarto del siglo X1X).
Variedades geogréficas:

v/ Tarantas de Linares: taranta de Linares, de Basilio (dos estilos), de
Coronel de Linares , , de los
Genaros, de Luquitas de Marchena, de Manolo Romero, de Manuel
Vallejo (dos estilos), de Pedro el Mofio, del Frutos de Linares, del
Personita, del Cabrerillo (dos estilos), del Tonto de Linares.

v' Tarantas de Almeria: taranta de Almeria, de Pedro el Morato

v’ Tarantas de Cartagena, La Unién o murcianas: taranta de
Cartagena, de La Unidn, de la Gabriela, del Pajarito, sanantonera,
tarantilla.

Variedades personales: taranta malaguefia, del Cojo de Malaga, de Pepe

el Molinero, de Antonio Pozo el Mochuelo, taranta por bulerias, etc.

49. TARANTO (ultimo cuarto del siglo XIX).
Variedades: taranto de Almeria, taranto del Cabogatero, de Pedro el
Morato, , del Chilares %, de Manuel Torre,
tarantos por bulerias, fandango por tarantos.

50. MINERA (ultimo cuarto del siglo XIX).

Variedades personales: minera de La Unidén, minera del Rojo el

Alpargatero, pifianera, minera de Linares, minera de Basilio, minera

del Bacalao, minera del Penene de Linares, minera grande de

Almadén, minera de Almeria.

5 Taranto + cartagenera + taranta (Mayte Martin, «Chilares»).
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https://www.youtube.com/watch?v=O2tCsdT04BU
https://www.youtube.com/watch?v=WW-meHft8ag
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https://www.youtube.com/watch?v=axC2xh25v-Q
https://www.youtube.com/watch?v=aBKftz_RHMU
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https://www.youtube.com/watch?v=I5QtKEWphSI
https://www.youtube.com/watch?v=bL1lX5NsQw0
https://www.youtube.com/watch?v=-l_eXidQp2s
https://www.youtube.com/watch?v=8dZ8N2zyp5U
https://www.youtube.com/watch?v=ZcYRDMplFh0
https://www.youtube.com/watch?v=4WmXiWlTXkc
https://www.youtube.com/watch?v=H0Mveog7o0o
https://www.youtube.com/watch?v=H0Mveog7o0o
https://www.youtube.com/watch?v=k1d9oqT3rcE
https://www.youtube.com/watch?v=AR_gdGEXBZ8
https://www.youtube.com/watch?v=V0po6XRhqKE
https://www.youtube.com/watch?v=e0auonSBPoU
https://www.youtube.com/watch?v=Eg89nEOQ2Co
https://www.youtube.com/watch?v=GPBNxVkR4H0
https://www.youtube.com/watch?v=9LqTGMrS6Dw
https://www.youtube.com/watch?v=PjUfVGM7ib4
https://www.youtube.com/watch?v=PjUfVGM7ib4
https://www.youtube.com/watch?v=JP9ueBI7UrI
https://www.youtube.com/watch?v=XEQvvp0wumc&feature=youtu.be&ab_channel=HienLe
https://www.youtube.com/watch?v=CWDBcOOBLoo
https://www.youtube.com/watch?v=rI3Bnl3EMLA
https://www.youtube.com/watch?v=jRJwxNPwNPQ
https://www.youtube.com/watch?v=mhV3-Iq7J9w
https://www.youtube.com/watch?v=mhV3-Iq7J9w
https://www.youtube.com/watch?v=istWx4D5t8k
https://www.youtube.com/watch?v=7k54TrxlxDg
https://www.youtube.com/watch?v=6GoJUUUUuWE
https://www.youtube.com/watch?v=Sh2QjrTXRXo
https://www.youtube.com/watch?v=Tr5rTatZWSM
https://www.youtube.com/watch?v=II5vhVve3Ug
https://www.youtube.com/watch?v=_vcUcFeC6r4
https://www.youtube.com/watch?v=_vcUcFeC6r4
https://www.youtube.com/watch?v=8ItRrLoMxsA
https://www.youtube.com/watch?v=EUShDrWlMRQ
https://www.youtube.com/watch?v=oPweNmHivOg
https://www.youtube.com/watch?v=rxOyuYiZ_U8
https://www.youtube.com/watch?v=rxOyuYiZ_U8
https://www.ivoox.com/canalejas-puerto-real-se-le-puede-audios-mp3_rf_4518432_1.html
https://www.youtube.com/watch?v=QG_IhVy2_O4
https://www.youtube.com/watch?v=QG_IhVy2_O4
https://www.youtube.com/watch?v=FwT5bpXdzOI&ab_channel=PASIONTAUROFLAMENCA.1945.LaOlladelArte.LNLG3
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51,

CARTAGENERA (Ultimo cuarto del siglo XIX).

Variedades: clédsica o grande, chica, cartagenera atarantada, de
Chacén, grande de Chacon, del Nifio de Cabra, del Rojo el
Alpargatero, de la Trini, de La Union, totanera,

MURCIANA (ultimo cuarto del siglo X1X).

Variedades: murciana del Cojo de Malaga.

53. LEVANTICA (ultimo cuarto del siglo X1X).

Otros palos: villancicos, peteneras vy sevillanas

54. VILLANCICOS (segundo cuarto del XIX).

55,

Variedades: aguilandos (o aguinaldos), aguilandos de Almeria,
aguilandos de las Cuevas, aguilandos de las Pascuas, etc.,
campanilleros (primer tercio del siglo XX), villancicos por alboreas, por
alegrias, por bulerias (o bulerias navidefias), por bulerias de Jerez, por
bulerias por soleas, por cantifias, por colombianas o por colombinas,
por fandangos, por farruca, por jabegote, por jaleos, por marianas, por
martinetes, por nanas, por peteneras, por romance, por rondefias, por
rumbas, por seguiriyas, por sevillanas (o sevillanas navidefias), por
soleds, por tangos, por tanguillos, , por verdiales, por
zambras, tangos de Ronda, villancicos rocieros.

PETENERA (mediados del siglo XIX).

Variedades: petenera antigua (o del Mochuelo), petenera grande o larga,
petenera chica o corta. Petenera por bulerias, petenera sefardi,
petenera mexicana andaluza.

Variedades personales: petenera corta de Chacén, corta de Medina el
Viejo, de Carmen Linares, de la Argentinita, de Pepe el de la Matrona,
de Pepe Marchena, grande de Chacon, grande de
Juan Breva, , larga de Medina el Vigjo.
Variedades geograficas:

56. SEVILLANAS (ultimo cuarto del siglo X1X).

Variedades: seguidillas alosneras, seguidillas biblicas alosneras,
sevillanas a caballo, sevillanas alosneras a dos guitarras, sevillanas
biblicas, sevillanas camperas, sevillanas cofrades, sevillanas cémicas,
sevillanas corraleras, sevillanas corraleras de Lebrija, sevillanas de
feria, sevillanas de las cruces de mayo, sevillanas familiares, sevillanas
instrumentales, sevillanas litargicas, sevillanas locales, sevillanas
marineras y marismenfias, sevillanas pa escuchar, sevillanas pastorefias,
sevillanas por alegrias, sevillanas por bulerias, sevillanas por
seguiriyas, sevillanas por rumbas, sevillanas por colombianas,
sevillanas punteds (o sevillanas punteadas, o seguidillas punteés),
sevillanas rocieras, sevillanas romanticas, sevillanas romeras,
sevillanas toreras.
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https://www.youtube.com/watch?v=iv81-_l2gic
https://www.youtube.com/watch?v=wGXPCOyadkE
https://www.youtube.com/watch?v=RXedhim7sEk
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https://www.youtube.com/watch?v=Kq-KxXeDNwo&ab_channel=LaNi%C3%B1adelosPeines-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=qAGmxUuGl-U
https://www.youtube.com/watch?v=lhxuIMiX3LM
https://www.facebook.com/345189632313275/videos/505068266325410/
https://www.youtube.com/watch?v=UjfS7OnWmPQ
https://www.youtube.com/watch?v=UjfS7OnWmPQ
https://www.youtube.com/watch?v=WTksEexgQ_k
https://flun.cica.es/discos/musica/villancicos/4/mp3-1/tema07.mp3
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https://www.youtube.com/watch?v=kiBGgjuutRQ
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https://www.youtube.com/watch?v=bYC9obhenwE
https://www.youtube.com/watch?v=bYC9obhenwE
https://www.youtube.com/watch?v=bYC9obhenwE
https://www.youtube.com/watch?v=wxSjKfW8qmE
https://www.youtube.com/watch?v=oQQml0qKhms
https://www.youtube.com/watch?v=-j8EEYhRSf8
https://www.youtube.com/watch?time_continue=52&v=clXyHYUnkUk
https://www.youtube.com/watch?time_continue=52&v=clXyHYUnkUk
https://www.youtube.com/watch?v=9pa4nTMY0ao
https://www.youtube.com/watch?v=3ki5nLbKZ1U
https://www.youtube.com/watch?v=gDRa1KsIubw
https://www.youtube.com/watch?v=ksxm2DQam98
https://www.youtube.com/watch?v=QmiIUkseYJc
https://www.youtube.com/watch?v=oRnReZGlw84
https://www.youtube.com/watch?v=AfC1Gmj4Y2E
https://www.youtube.com/watch?v=b3Tm7fb_CiE
https://www.youtube.com/watch?v=HNMNrVjN9hk
https://www.youtube.com/watch?v=NEVDQSGwoS4
https://www.youtube.com/watch?v=isdzBrJc9w8
https://www.youtube.com/watch?v=isdzBrJc9w8
https://www.youtube.com/watch?v=b3Tm7fb_CiE
https://www.youtube.com/watch?v=WK25BgtTqqA
https://www.youtube.com/watch?v=0VnfBxIZSCU
https://www.youtube.com/watch?v=ukCLg50Xbyg
https://www.youtube.com/watch?v=VfsFoYP455Y
https://www.youtube.com/watch?v=qi18ZEEMmV0
https://www.youtube.com/watch?v=qi18ZEEMmV0
https://www.youtube.com/watch?v=jTer5_lkWbg
https://www.youtube.com/watch?v=YNJW6VSOFAY
https://www.youtube.com/watch?v=-I57Ij3BiOg
https://www.youtube.com/watch?v=m6pMXG2WBkk
https://www.youtube.com/watch?v=VEXAtA3E-Sk&ab_channel=AntonioSerranoOrd%C3%B3%C3%B1ez
https://www.youtube.com/watch?v=1npgvdfwJXE
https://www.youtube.com/watch?v=wYDZWdccH6U
https://www.youtube.com/watch?v=wYDZWdccH6U
https://www.youtube.com/watch?v=HcoiSQjBnx4&list=RDQMOim1Ym-hMTo&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=Ulxn8GrJotY&list=PLC9D3C84A0B3EB2BB
https://www.youtube.com/watch?v=4RBW8nI5O7o&ab_channel=quelysambsobrasada
https://www.youtube.com/watch?v=Il4hhkvdKWk
https://www.youtube.com/watch?v=046fuqMVWzc
https://www.youtube.com/watch?v=f3lVJwFvdIs
https://www.youtube.com/watch?v=f3lVJwFvdIs
https://www.youtube.com/watch?v=N46HGEMUZMk
https://www.youtube.com/watch?v=JQvchEH9p9k
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https://www.youtube.com/watch?v=eq_brELdKnI
https://www.youtube.com/watch?v=0K5zHgnqXH4
https://www.youtube.com/watch?v=YaX6LuzIVmI
https://www.youtube.com/watch?v=YaX6LuzIVmI
https://www.youtube.com/watch?v=TW_xmojcGiA
https://www.youtube.com/watch?v=25WqRW2jUqw&list=PLvM9ylQXk9zEjEUc0sKGx3jMDKcC7AAHN&index=1&ab_channel=Sevillanasdesiempre
https://www.youtube.com/watch?v=OR3FoZyPzus
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https://www.youtube.com/watch?v=ITYtjbB0qac&ab_channel=CHULEALBEDRIO
https://www.youtube.com/watch?v=TdmgCfJvJgE
https://www.youtube.com/watch?v=qjqqBmuj4-I
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https://www.youtube.com/watch?v=RN0xk9-e2Sw
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Variedad preflamenca aflamencada: boleras. [Las sevillanas mollares no se
han aflamencado].

1.3. Cantes de influencia hispanoamericana o cantes de ida y vuelta:

57. GUAJIRA (finales del siglo XIX).

Variedades: de Paca Aguilera, del Mochuelo, de Juan Breva, del Vida
Mia, del Moreno de Jerez, de Pepe Marchena, de Juan Valderrama,
guajira por bulerias.

58. MILONGA (comienzos del siglo XX).

Variedades: milonga de Pepa Oro, milonga de Chacdn, milonga de Juan
Simon, milonga de Pepe Marchena, milonga de Escacena, milonga de
Vallejo, milonga de Juan Valderrama, milonga de Carmen Linares,
milonga por bulerias, milonga por rumbas.

59. VIDALITA (comienzos del siglo XX).

Variedades: de Escacena, de Vallejo, de la Nifia de los Peines.

60. RUMBA (comienzos del siglo XX).

Variedades: rumba por tangos (0 tango por rumbas, o tango rumba),
rumba rociera, rumba romera, copla por rumbas, rumba por bulerias,
bolero por rumbas, rumba aflamencada, rumba catalana.

61. COLOMBIANA 0 COLOMBINA (1931, siglo XX).

Variedades:  colombianas rocieras, colombianas por rumbas,
colombianas por bulerias,
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https://www.youtube.com/watch?v=RpmicMfswCo
https://www.youtube.com/watch?v=Eow7e-suUc4
https://www.youtube.com/watch?v=8ngKN5IHZ6E&list=OLAK5uy_mlg9p176jHjpR-wUKRtGwvc8EAUQ_ozTs&index=33&ab_channel=PacaAguilera-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=7GgFa9geCt4&list=OLAK5uy_mlg9p176jHjpR-wUKRtGwvc8EAUQ_ozTs&index=34&ab_channel=ElMochuelo-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=H2xpXgWVCPM
https://www.youtube.com/watch?v=zVgd0UA_heQ&list=OLAK5uy_mlg9p176jHjpR-wUKRtGwvc8EAUQ_ozTs&index=35&ab_channel=ElMochuelo-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=zVgd0UA_heQ&list=OLAK5uy_mlg9p176jHjpR-wUKRtGwvc8EAUQ_ozTs&index=35&ab_channel=ElMochuelo-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=HvdGLWEvTKk&ab_channel=RafaelMoreno%22eldeJerez%22-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=CT9_FR_ucdM&ab_channel=AntonioCharnes
https://www.youtube.com/watch?v=NkapCMXCDD0&ab_channel=CanalAndaluciaFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=4SXx_puEC5w&ab_channel=SandraD
https://www.youtube.com/watch?v=iNR4OLqT8aw
https://www.youtube.com/watch?v=8ABtXao5mYo
https://www.youtube.com/watch?v=8ABtXao5mYo&ab_channel=diyeiwinagre
https://www.youtube.com/watch?v=MTUn6ak1-n4
https://www.youtube.com/watch?v=MTUn6ak1-n4
https://www.youtube.com/watch?v=IQiWhq2GrUI&ab_channel=correcorrektpillo
https://www.youtube.com/watch?v=qN3TtpcT0s0&ab_channel=ManuelEscacena-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=3QnugNhbfMs&ab_channel=ManuelVallejo-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=3QnugNhbfMs&ab_channel=ManuelVallejo-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=62S2V0M-dK4
https://www.youtube.com/watch?v=g4IWCPoBBxk&ab_channel=CarmenLinares-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=q2WZ5DKX0vE&ab_channel=Lam%C3%BAsicadelrecuerdo
https://www.youtube.com/watch?v=k5Y_6fpGHK4&ab_channel=FedericoAlonsoPern%C3%ADa
https://www.youtube.com/watch?v=PJolStwVAz8
https://www.youtube.com/watch?v=VZNC1FXJKt4&ab_channel=Jos%C3%A9ManuelCuestaReifs
https://www.youtube.com/watch?v=H37k6RoqbhQ&ab_channel=ManuelVallejo-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=vuvDkGECwD8&ab_channel=LaNi%C3%B1adelosPeines-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=OO9EvNl6mPQ
https://www.youtube.com/watch?v=_WdrDQe1qAc
https://www.youtube.com/watch?v=osyMaLHSt9E
https://www.youtube.com/watch?v=osyMaLHSt9E
https://www.youtube.com/watch?v=osyMaLHSt9E
https://www.youtube.com/watch?v=BXAo-qYJj1I&ab_channel=DuendeAndaluz
https://www.youtube.com/watch?v=JC34m4Xs1p0&ab_channel=SarabelMedinaLaVoz
https://www.youtube.com/watch?v=aK9W24IgAGs&ab_channel=JuanHabichuela-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=aK9W24IgAGs&ab_channel=JuanHabichuela-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=aK9W24IgAGs&ab_channel=JuanHabichuela-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=h5Jj7rXU9j8&ab_channel=IgorMarvel
https://www.youtube.com/watch?v=5ozy2Zvy4FM&ab_channel=Requiebros-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=zKBJwhT_QX4
https://www.youtube.com/watch?v=1szIE9Xfz4U
https://www.youtube.com/watch?v=VNw5tbjfPHs
https://www.youtube.com/watch?v=EgSmftTnkp0
https://www.youtube.com/watch?v=zGG-30-fuho
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Arbol genealdgico
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2. El Iéxico flamenco.

«El flamenco es la
reinterpretacion artistica de la
tradicion musical andaluza».

(Faustino Nufiez, 2020).

El léxico del flamenco lo conforma una serie de palabras, vocablos y expresiones,
a los que denomino flamenconimos (andalucismos flamencos), que pueden dividirse

lexicograficamente en los siguientes apartados:

v" Incorporadas en el DRAE (tanto sus significantes, en su pronunciacién
andaluza, como sus significados):
-Palabras flamencas con idéntico significado y significante al espafiol
general, normativo y académico: arpegio, acorde...
-Palabras flamencas peculiares del dialecto andaluz e incorporadas al

DRAE cuando pasaron al espafiol general: soled, seguiriya, alborea...

v" No recogidas en el DRAE sus acepciones flamencas, si sus polisémicos e
idénticos significantes en su pronunciacion andaluza:

-Palabras flamencas procedentes de otras ya generales en espafiol, pero

no incorporadas con su nueva acepcion flamenca: colombianas (‘palo

flamenco’), cartageneras (‘palo flamenco’), quejio (‘ayes que se

ejecutan en el cante’), camaronero (‘relativo a Camarén o seguidor de

este’), araoras (‘variedad del palo de las temporeras’), por arriba

(‘modo de poner los acordes en la guitarra’), etc.

v No recogidos en el DRAE ni sus significantes ni sus significados:
-Palabras flamencas no incorporadas al DRAE y de uso muy extendido
en Andalucia y en el mundo del arte flamenco: aflamencamiento, rajo,

pajarona...
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3. Mdusica y danza dieciochescas-decimondnicas espafiolas
preflamencas.

No incluyo en la presente obra léxica las palabras o acepciones pertenecientes a
los antecedentes folcléricos del flamenco, es decir, la misica y danza dieciochescas-
decimondnicas espafiolas & en la etapa preflamenca, asi como géneros musicales
hispanoamericanos, africanos, medievales, arabes o judios previos. No obstante, al
compartir muchas el mismo nombre que hoy tienen en flamenco, pues el flamenco
lo tom6 de ellas, coinciden en significante pero no en significado. De los 61
nombres de palos flamencos, 26 significantes de ellos, es decir, el 42,6 %, deriva de
un sustantivo preflamenco anterior. Los sustantivos preflamencos que dieron

nombre también a palos y variedades flamencas son los 26 siguientes:

6 No incluyo tampoco, en este diccionario flamenco, los distintos géneros nacidos en al-Andalus y que
fueron llevados a Marruecos (musica andalusi) y a la diaspora (musica sefardi), que si bien no son del
XVIII, aln se interpretaban a ambos lados del Estrecho: Musica andalusi o arabigo-andaluza (siglos I1X-
XV..., aln hoy cantada en Marruecos), Cantos sefardies (siglo XVI..., -en la didspora-, relacién con las
peteneras y otros palos flamencos, herederos ambos de cantos hispanojudios) y Musica mozérabe (VI1II-
XV, jarchas cristianas).

Asimismo, tampoco afiado los géneros procedentes de Hispanoamérica: Milonga (XVIII, canto
argentino), Guajira (XVIII, canto cubano), Vidalita (XVIII, canto sudamericano), Rumba (XVIII,
conjunto de cantos cubanos). Destacan en este mestizaje musical de ida y vuelta el tango y la habanera
cubanos, y la petenera americana.
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https://www.youtube.com/watch?v=o-i5OT1KwHA
https://www.youtube.com/watch?v=ab0Wj0g2YL0
https://www.youtube.com/watch?v=ab0Wj0g2YL0
https://www.youtube.com/watch?v=Dv3HM98i4a4
https://www.youtube.com/watch?v=K46KupeQ3eg
https://www.youtube.com/watch?v=B0_KVVcea_Q
https://www.youtube.com/watch?v=LWQBs9IraFE&t=41s
https://www.youtube.com/watch?v=Gc5VStauX-E
https://www.youtube.com/watch?v=yL9FHP8t418
https://www.youtube.com/watch?v=WziqCYKcq-k
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alboreés 11. nanas 20. sevillanas (seguidillas
cantes de trilla 12. peteneras sevillanas)
fandangos 13. polos 21. tangos
fandangos abandolaos 14. pravianas 22. tonas
garrotines 15. romances (o corridos) 23. verdiales
granainas 16. rondefias 24. vidalitas
guajiras 17. rumbas 25. villancicos
jaleos 18. saetas 26. zambras
malaguefias 19. seguiriyas (de las
0. milongas seguidillas)

Hay que afadir a esta lista otros siete cantos preflamencos que dieron nombre a

sendas variedades (hipénimos) de algunos palos (hiperénimos):

1.
2.
3.

aguilandos 4. fandanguillos 6. zanganos
campanilleros 5. seguiriyas gitanas 7. zarabandas
cantes de madruga (seguidillas gitanas)

Estilos predominantes en la musica preflamenca.

MUSICA HISPANOARABE e HISPANOJUDIA

Cantos sefardies (No recogido en el DRAE. Del siglo XVI y siguientes. Fueron
cantadas en la didspora. Guardan relacion con las peteneras y otros palos
flamencos, herederos ambos de cantos hispanojudios).

Jarchas mozarabes (DRAE: «1. f. T. lit. Cancién tradicional en mozéarabe con
que cerraban las moaxajas los poetas andalusies arabes o hebreos». De época
medieval).

Mousica andalusi o arabigo-andaluza (No recogido en el DRAE. De los siglos
IX-XV. Auln cantada en Marruecos. Entre otros, y como ejemplo, el adhan
«llamada a la oracion que cantan los almuecines o almuédanos en los minaretes
de las mezquitas»).

Musica mozérabe (No recogido en el DRAE. De los siglos VIII-XV. SE trata
de jarchas cristianas).

ROMANCES
Quejas de galera (De sustantivo Galeras: «15. f. pl. Pena de servir remando en

las galeras reales, que se imponia a ciertos delincuentes. Condenar a galeras».
Galera: «1. f. Embarcacion de vela y remo, la mas larga de quilla y que calaba
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https://www.youtube.com/watch?v=ab0Wj0g2YL0
https://www.youtube.com/watch?v=ab0Wj0g2YL0
https://www.youtube.com/watch?v=Dv3HM98i4a4
https://www.youtube.com/watch?v=K46KupeQ3eg
https://www.youtube.com/watch?v=o-i5OT1KwHA
https://www.youtube.com/watch?v=R5QwGeQIQ0w
https://www.youtube.com/watch?v=B0_KVVcea_Q

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

10.

menos agua entre las de vela latina», que procede de Galea, «del griego
bizantino yoAéo galéa 'mustela, especie de tiburén', por comparacion de los
movimientos rapidos y agiles de este pez con los de la galera». No confundir
estos cantos con las galeras flamencas del Lebrijano. Se trata del primer estilo
plenamente protoflamenco, a caballo entre los aires preflamencos a los que
pertenece y entre los flamencos que se avizoran, del que tenemos noticia
escrita, en concreto, en el Libro de la Gitaneria de Triana de los afios 1740 a
1750..., donde hay una alusion clarisima a la «queja» o canto, aln no cante,
por Galera: «Afio 1742. La gente iba a la Gitaneria para distraer el ocio con la
cuadrilla de la Jimena, que prepara la danza del Cascabel Gordo. Una nieta
de Balthasar Montes, el gitano mas viejo de Triana, va obsequiada a las casas
principales de Sevilla a representar sus bailes y la acompafian con guitarra y
tamboril dos hombres y otro le canta cuando baila y se inicia el dicho canto
con un largo aliento a lo que llaman queja de Galera porque un forzado gitano
las daba cuando iba al remo y de este paso a otros barcos y de estos a otras
galeras... [Y se bail6] el Manguindoi por lo atrevida que es la danza y
autorizada por el Regente a suplicas de las Sefioras, la baild, recibiendo
obsequios de los presentes»).

Romances -0 corridos 1742- (EI DRAE solo define el romance flamenco vy el
literario, no el preflamenco musical. Desde la Edad Media hasta la
modernidad: 1613 La Gitanilla, 1615 segunda parte de El Quijote;, 1742 -
corridos-. Son propios de Espafia entera).

v" Romances del Alosno (No recogido en el DRAE. Romance de la Peregrina,
del conde Olinos, de Gerineldo, de la Cautiva, del conde Flores-, etc).

ESTILOS RENACENTISTAS

Chacona (DRAE: «1. f. Baile espafiol de los siglos XVI y XVII, muy extendido
por Europa. 2. f. Musica de la chacona. 3. f. Composicion poética escrita para
la chacona. 4. f. Pieza instrumental inspirada en la chacona»).

Folias (DRAE: «1. f. Canto y baile popular de las islas Canarias. 2. f. Mdsica
ligera, generalmente de gusto popular. 3. f. desus. locura. 4. f. pl. Baile
portugués de gran ruido, que se bailaba entre muchas personas. 5. f. pl.
Tafiido y mudanza de un baile espafiol, que solia bailar algin solo con
castafiuelas». Documentadas ya en 1613 La ilustre fregona. XVII, en Triana
en 1691, etc.).

Jécaras 0 jacarandillas (XVI. DRAE: «2. f. Cierta musica para cantar o bailar.
3. f. Especie de danza, formada al tafiido o son propio de la jacara»).

Morisca (No recogido en el DRAE. La moresca 0 morisca es una danza
espafiola inspirada en la tradicién arabe y que tuvo mucha importancia en Italia
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https://www.youtube.com/watch?v=NUmc8hPF6vE
https://www.youtube.com/watch?time_continue=76&v=aOi5cSzwD-I
https://www.youtube.com/watch?v=Mu4qMyv3d44
https://www.youtube.com/watch?v=9ki-6Vi-grc
https://www.youtube.com/watch?v=EVJjlnQHbBw
https://www.youtube.com/watch?v=YgJKFNebd8g
https://www.youtube.com/watch?v=MLb4ZVPRSy0
https://www.youtube.com/watch?v=MLb4ZVPRSy0
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

e Inglaterra).
Pasacalles (DRAE: «1. m. Marcha popular de compas muy vivo»).

Romanesca o vacas (Sin recoger el DRAE su acepcion musical. Del verso
«Guardame las vacas». Desde el XVI influy6 en toda Europa).

Zarandillo (Sin recoger el DRAE su acepcién musical: «zaranda o criba
pequefia; persona extraordinariamente viva e inquieta». Baile del siglo XVIII,
heredero de la zarabanda. Se canta sobre la letras: «Zarandillo, andillo, andillo,
zarandillo, andillo andé»).

TONADAS

Auroras (DRAE: «canto religioso que se entonaba al amanecer, antes del
rosario, y con el que se daba comienzo a la celebracion de una festividad de la
Iglesia». Del siglo XVII. Son tradicionales en localidades de toda Espafia; en
Andalucia, a modo de ejemplo, aludo a Monturque, Benameji, Gilena, Castro
del Rio, Lucena, Priego de Coérdoba, Ronda, Rute, Luque, Iznajar, Carcabuey,
Castilleja de la Cuesta, Bormujos, Campillo de Arenas y Carchelejo -ambas en
las Fiestas de Moros y Cristianos-, Noalejo, Cambil, Mancha Real -llamadas
moniduras-, etc. A sus intérpretes se les llama auroros o campanilleros de la
Aurora, miembros de un grupo de intérpretes 0 musicos que pertenecen a
hermandades, cuadrillas, colectivos...).

Cancion de columpio (No recogido en el DRAE. Del siglo XIX).

Cancion de trilla (DRAE cancion de trilla: «cantar suave y monétono peculiar
de los trilladores en su faena», etc. Del siglo XVII1).

Cantes de madrugé (No recogido en el DRAE. Cante folclérico que era cantado
por los mineros, de madrugada, camino del trabajo, y que se mezcl6 con la
taranta que acababa de surgir en Almeria, Linares y La Unién).

Cantos camperos (No recogido en el DRAE,. Del siglo XVIII).

Cantos de siega (Canto folclérico de tipo campero, interpretado por los
segadores en sus faenas. El propio Himno de Andalucia procede del canto de
siega del «Santo Dios»).

Tonadas (DRAE: «1. f. Composicion métrica para ser cantada. 2. f. Musica de
la tonada». Ya documentadas en 1692, siglo XVIII, etc).

v" Tonadas andaluzas (No recogidas en el DRAE. Tipicas, entre otras, las
canciones andaluzas como la cafia, etc).
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https://www.youtube.com/watch?v=jrFP25oP1GY&t=79s
https://www.youtube.com/watch?v=XMwBI8Kv8kc
https://www.youtube.com/watch?v=XMwBI8Kv8kc
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/los-auroros-en-espana-784408/html/
https://www.youtube.com/watch?v=6BRA2ZiMl-0
https://www.youtube.com/results?search_query=canto+de+siega+santo+dios
https://www.youtube.com/watch?v=YmHgFWhf3s4
https://www.youtube.com/watch?v=Rn_A1kN2dbE
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21.

22.

23.

24.

Tonadas asturianas (No recogidas en el DRAE).

Tonadas campesinas (No recogidas en el DRAE).

Tonadas castellanas (No recogidas en el DRAE).

Tonadas de nana (No recogidas en el DRAE).

Tonés de Alosno (No recogidas en el DRAE. Tona de los ratones, tona de
Tia Anica; tonas de quintos -cante folclérico, variedad de jotilla, tipico de
numerosas regiones espafiolas y que se interpretaba cuando los quintos eran
llamados a milicias. En Alosno se han realizado excelentes versiones
flamencas, también conocidas como «cante de los quintos»).

v/ Tonas de la Puebla (No recogidas en el DRAE. De Puebla de Guzman,
Huelva).

AN N N NN

VILLANCICOS

Agquilandos (o aguinaldos, recogidos en el DRAE. Tipicos de muchas
localidades andaluzas en la Navidad).

Campanilleros (Sin recoger el DRAE su acepcion musical. Del siglo XVII.
Canto andaluz de caréacter religioso, proveniente de los rosarios de la aurora, y
que se conserva en muchas localidades andaluzas: Bormujos, Lebrija,
Benameji, Castilleja de la Cuesta, Lucena, Arriate, etc. Una de sus melodias
inspir6 la composicién en 1924 de la marcha procesional «Pasan los
campanilleros», de Manuel Lopez Farfan, residente entonces en Castilleja de la
Cuesta. Se conservan muchisimas letras de campanilleros preflamencos por
toda Andalucia; una letra es la que sigue, con idéntica melodia:

«En la cueva de la penitencia

Santa Rosalia su pelo corto,

el demonio le daba combate

y ella se consuela con mirar a Dios.
Vamos con fervor

a rezar este Santo Rosario

que de esta manera nos lo manda Dios»).

Villancicos (DRAE: «1. m. Cancion popular, principalmente de asunto
religioso, que se canta en Navidad. 2. m. Cancién popular breve que
frecuentemente servia de estribillo». Del siglo XV y siguientes: 1613 La
Gitanilla. Propios de toda Espafia).

v Villancicos alosneros (No recogidos en el DRAE).

POLOS

Polos (EI DRAE solo define el polo flamenco, no el preflamenco. Del siglo
XVIII. Populares fueron los polos liricos de Manuel Garcia -polo del

46


https://www.youtube.com/watch?v=0YjKDiWKWfk
https://www.youtube.com/watch?v=B5t5FEet-tg
https://www.youtube.com/watch?v=D-gGvLh5ReI
https://www.youtube.com/watch?v=Xgv1KP5y7kM
https://www.youtube.com/watch?v=LaHejLDqXvY
https://www.youtube.com/watch?v=e0KMF_vu4wk
https://www.youtube.com/watch?v=40f9qv-G4to
https://www.youtube.com/watch?v=5iNBXu_06Wg
https://www.youtube.com/watch?v=ZOsYJhpBdcM&ab_channel=pedromanuelpadillalopez
https://www.youtube.com/watch?v=9lOiRxymI2Y
https://www.youtube.com/watch?v=zErE_JQNsDk
https://www.youtube.com/watch?v=oJ2xUZuAva4
https://www.youtube.com/watch?v=xnudVhL7Fbk
https://www.youtube.com/watch?v=6XRV2_Sl8X0&ab_channel=LuceroTena-Topic
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contrabandista «Yo que soy contrabandista» 1805, ya entonces con el compas
de amalgama de las soleds, de su obra El poeta calculista-, Eduardo Océn -
1874-, y Manuel de Falla, entre otros muchos).

v Polo de la soledad (asi fueron denominadas algunas composiciones, caso
del conocido como «Polo de la soledad de Tapia», con partitura publicada
en 1831, de Francisco de Borja Tapia [¢? - Madrid 1842], donde se repite la
palabra soledad y el lamento lastimero jay!, con semejanzas puntuales con
las peteneras preflamencas, con sones que dicho compositor no andaluz
pudo aprender durante su estancia en Cadiz en 1823, o a la inversa, que sus
composiciones influyeran en cantaores flamencos gaditanos. De igual
procedencia del polo popular, “quejumbroso” y “agitanado”, como sefiala
Castro Buendia, es el polo «Cuerpo bueno, alma divina», de Manuel Garcia
[Sevilla 1775 — Paris 1832], incluido en su obra musical El criado fingido,
estrenada en 1804. El propio cantaor Antonio Chacén interpretd el
preflamenco “polo de la soledad”. La flamencologia actual es de la opinion
de que las melodias de la soleas derivan de los polos, con aires posteriores
de jaleos).

FANDANGOS

25. Fandangos (DRAE: «l1. m. Antiguo baile espafiol, ejecutado con
acompfiamiento de canto, guitarra, castafiuelas y hasta de platillos y violin, a
tres tiempos y con movimiento vivo y apasionado. 2. m. Musica y letra del
fandango. 3. m. Variedad andaluza del fandango». De origen morisco, siglos
XVI-XVII):

Danse du fandango,
1839
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https://www.youtube.com/watch?v=6XRV2_Sl8X0&ab_channel=LuceroTena-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=V7N6UcQgVEw&ab_channel=RafaelFern%C3%A1ndezdeLarrinoa
https://www.youtube.com/watch?v=DRxNbAc0Cyk&ab_channel=BravaBerganza01
https://www.youtube.com/watch?v=_EjFs6sKr58&ab_channel=RaulArreguinBalderas
http://www.sinfoniavirtual.com/flamenco/polo_ronda.pdf
https://cdizflamencoflamencosdecdiz.blogspot.com/2014/01/cantes-rondeno-gaditanos-el-polo-1-2-y.html
https://cdizflamencoflamencosdecdiz.blogspot.com/2014/01/cantes-rondeno-gaditanos-el-polo-1-2-y.html
https://www.youtube.com/watch?v=2I8F-pE9_sI&ab_channel=ErnestoPalacio-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=LtDAXlqey0o
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LE FANDANGO. ' e
Le Fandango, de Pierre Chasselat (1753-1814)

Fandangos folcléricos preflamencos andaluces (con cientos de variedades
locales):

Los primitivos fandangos bailables andaluces se convirtieron en soleares y
otros estilos flamencos durante la primera mitad del siglo XIX, pero algunos
continuaron y sobrevivieron hasta la actualidad (en Andalucia oriental, Murcia
y zonas castellanomanchegas se les llama, a veces, cuadrillas a los grupos de
intérpretes y fandangos de cuadrillas a la mdsica:
-[Fandangos espafioles: de Ayora (Valencia), de Ciudad Real, de Murcia, etc.]
-Fandangos de Céadiz (en esta provincia muy pocos han sobrevivido): de Cadiz
capital (fandanguillo, bailable y punteado), de Facinas, de Jimena de la
Frontera, fandango el chacarré de Tarifa, «fandango de Cadiz» (siglo XVIII).
-Fandangos de Granada: de Granada capital, Almufiécar (cortijero de La
Herradura), el Trovo alpujarrefio, de La Alpujarra, Murtas, de Albufiol, de
Huéscar, de Baza, de Huétor Tajar, Puebla de Don Fadrique, Loja, Salobrefia,
Zafarraya, Itrabo, Molvizar, de Motril (Robao), zangano de Motril, de Otivar
(Robao), etc.
-Fandangos de Malaga: de Maélaga capital, de Alora (zangano), de Alhaurin el
Grande, de Antequera (o fandango antequerano), de Frigiliana, de Comares, de
Competa, de Chilches, de Ronda, de Gaucin, de Pujerra, de Jorox (Alozaina),
de Ojén, de Campillos, de Cortijo Benitez, fandango saltao de Cortes de la
Frontera, fandango abandolao de Cortes de la Frontera, fandango suelto de
Mijas, fandango agarrao de Mijas, etc.
-Fandangos de Almeria: de Almeria capital (fandanguillo), Cuevas de
Almanzora, Abla (fandanguillo), Mojéacar, Nijar, etc.
-Fandangos de Cordoba: de Almodovar, de Palma del Rio, de Lucena, el Trovo
de Priego de Cdrdoba, de Cabra, el chacarra de Izngjar, fandango abandolao de
Benameji, danzantes de Fuente Tdjar (en honor a San Isidro, bailado por ocho

48


https://www.youtube.com/watch?v=lOBT68zJZ4M
https://www.youtube.com/watch?v=DEhFDVzKI0U
https://www.youtube.com/watch?v=--XIV6TXTRI
https://www.youtube.com/watch?v=4NGsVwHf4qk
https://www.youtube.com/watch?v=-hyJi8Bxo1A
https://www.youtube.com/watch?v=TddvpeBHWN4
https://www.youtube.com/watch?v=TddvpeBHWN4
https://www.youtube.com/watch?v=HI4KtMohPpg
https://www.youtube.com/watch?v=XPqGc-W-8Oo
https://www.youtube.com/watch?v=lDlPZk-7iPY
https://www.youtube.com/watch?v=j8GRip_gyzY&ab_channel=AntonioLaraArco
https://www.youtube.com/watch?v=j8GRip_gyzY&ab_channel=AntonioLaraArco
https://www.youtube.com/watch?v=Ff49zpY_O78
https://www.youtube.com/watch?v=BYJJ2a5Td5w
https://www.youtube.com/watch?v=44fJlITxt00
https://www.youtube.com/watch?v=70sEFi4aV34
https://www.youtube.com/watch?v=8_kwxDT7aEk
https://www.youtube.com/watch?v=WlpsvKvUsWA
https://www.youtube.com/watch?v=WlpsvKvUsWA
https://www.youtube.com/watch?v=WlpsvKvUsWA
https://www.youtube.com/watch?v=9JLp9YcWcmA
https://www.youtube.com/watch?v=_-FG9pZDSrk
https://www.youtube.com/watch?v=_-FG9pZDSrk
https://www.youtube.com/watch?v=_-FG9pZDSrk
https://www.youtube.com/watch?v=_-FG9pZDSrk
https://www.youtube.com/watch?v=Zf5Um1dDOLA
https://www.youtube.com/watch?v=acNZfF3i6oU&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=acNZfF3i6oU&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=DEupxYDFouo&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=wSJMliUjObQ
https://www.youtube.com/watch?v=lurgpmYfFwA
https://www.youtube.com/watch?v=8H6P1GsnaZQ
https://www.youtube.com/watch?v=bntwiVoSBYg
https://www.youtube.com/watch?v=0N2sWQSQJrw
https://www.youtube.com/watch?v=PRrIHy1ey_w
https://www.youtube.com/watch?v=pDyOZW6e11A
https://www.youtube.com/watch?v=qrGfFR8wXt0
https://www.youtube.com/watch?v=egJFW-VYR7M
https://www.youtube.com/watch?v=IcT5Enom_Vk
https://www.youtube.com/watch?v=QZvQ67kQpSw
https://www.youtube.com/watch?v=Qv-zxuudAEI
https://www.youtube.com/watch?v=Qv-zxuudAEI
https://www.youtube.com/watch?v=m5cz8U-IGfI
https://www.youtube.com/watch?v=aIaguqGD8tk
https://www.youtube.com/watch?v=aIaguqGD8tk
https://www.youtube.com/watch?v=bJnGThzTtFw
https://www.youtube.com/watch?v=JJZzk5b3L7g
https://www.youtube.com/watch?v=ajStE07s4V0
https://www.youtube.com/watch?v=ajStE07s4V0
https://www.youtube.com/watch?v=VyL5EIe_BIs
https://www.youtube.com/watch?v=E2O0CODx-9k
https://www.youtube.com/watch?v=MIdnFy2W9cI
https://www.youtube.com/watch?v=MIdnFy2W9cI
https://www.youtube.com/watch?v=MIdnFy2W9cI
https://www.youtube.com/watch?v=MIdnFy2W9cI
https://www.youtube.com/watch?v=2n1aWfyrXJM
https://www.youtube.com/watch?v=IzuYS7b_zc8
https://www.youtube.com/watch?v=t3g9hc0Zazs
https://www.youtube.com/watch?v=t3g9hc0Zazs
https://www.youtube.com/watch?v=hBquVrs9yOE
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hombres, acompafiados de musicos que tocan el violin, la guitarra, las
castafiuelas y la pandereta), etc.

-Fandangos de Huelva: de Huelva capital, Fandango parao (Alosno, danza
ritual con musica de gaita andaluza y tamboril, con influencias asturleonesas
propias de la Reconquista, bailada por parejas de hombres con un abrazo final e
interpretada en la festividad de San Juan Bautista. Tiene una significacion
guerrera, por lo que no se baila en el templo, sino en su atrio. Concluye con
una reconciliacion final. Recibe también el nombre de fandango refiio o
fandango de desafio), de Encinasola, etc.

-Fandangos de Jaén: fandango de Alcala La Real (o de Charilla), de Alcaudete
(Rajao; aldea de Los Noguerones), de Cambil, de Castillo de Locubin, de
Cazorla (Cruzao de Cazorla), de Jimena, de Jédar, de La Iruela (Robao), de la
Sierra de Cazorla, de Valdepefias de Jaén (Suelto), Dos Caras (Cazorla),
fandango romero de Anddjar.

-Fandangos de Sevilla (en esta provincia muy pocos han sobrevivido): de La
Roda de Andalucia, etc.

v’ Cacharré (fandango) (Significante no recogido en el DRAE).

v Fandango abandolao (No recogido en el DRAE).

v Fandango agarrao (No recogido en el DRAE).

v Fandango cruzao (No recogido en el DRAE).

v Fandango de cuadrillas (No recogido en el DRAE).

v Fandango parao (o fandango refiio o fandango de desafio) (No recogido en
el DRAE).

v Fandango rajao (No recogido en el DRAE).

v Fandango robao (No recogido en el DRAE).

v Fandango romero (No recogido en el DRAE).

v Fandango suelto (No recogido en el DRAE).

v" Fandanguillo (DRAE, solo incluye el fandanguillo flamenco).

v' Granadina o fandango de Granada (Solo incluye las granainas flamencas.
Del siglo XVIII).

v' Malaguefas (EI DRAE solo define las flamencas, no las preflamencas. Del
XVIII).

v' Malaguefias de Jaén: Malaguefias de tres de Beas de Segura,
Malaguefias serranas de Frailes, de Orcera, de Puente Génave, de
la Puerta de Segura (o Fandango del Chirichupe), de La Muela
(Santiago de la Espada), de Segura de la Sierra, de Siles (Agarrd),
de Siles (Serrana), de Santiago de la Espada, Toreras con
Malaguefias de Santiago de la Espada y de Villarrodrigo.

v/ Malaguefia agarrd (No recogido en el DRAE).

v Malaguefia torera (No recogido en el DRAE).

v' Rondefias (EI DRAE solo define las rondefias flamencas, no las
preflamencas; rondefia serrana de la Cimada.... Del siglo XVIII).

v' Trovo (DRAE: «1. m. Composicién meétrica popular, generalmente de
asunto amoroso).
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https://www.yumpu.com/es/document/read/14473635/documento
https://www.youtube.com/watch?v=LqUd480lquk
https://www.youtube.com/watch?v=uTzSyPMi_dU
https://www.youtube.com/watch?v=LtDAXlqey0o
https://www.youtube.com/watch?v=LtDAXlqey0o
https://www.youtube.com/watch?v=YbJNOqwRWeQ
https://www.youtube.com/watch?v=YbJNOqwRWeQ
https://www.youtube.com/watch?v=YbJNOqwRWeQ
https://www.youtube.com/watch?v=YbJNOqwRWeQ
https://www.youtube.com/watch?v=lrqIehkHACo
https://www.youtube.com/watch?v=-UYfuWvyVVQ
https://www.youtube.com/watch?v=ZEeJ68XcwLw
https://www.youtube.com/watch?v=ZEeJ68XcwLw
https://www.youtube.com/watch?v=ZEeJ68XcwLw
https://www.youtube.com/watch?v=ZEeJ68XcwLw
https://www.youtube.com/watch?v=ZEeJ68XcwLw
https://www.youtube.com/watch?v=p7qza36IXBI
https://www.youtube.com/watch?v=p7qza36IXBI
https://www.youtube.com/watch?v=dyw9my_qkJo
https://www.youtube.com/watch?v=am-x4sAFuAA
https://www.youtube.com/watch?v=NAEiIZVIdxQ
https://www.youtube.com/watch?v=NAEiIZVIdxQ
https://www.youtube.com/watch?v=t3g9hc0Zazs
https://www.youtube.com/watch?v=LqUd480lquk
https://www.youtube.com/watch?v=YbJNOqwRWeQ
https://www.youtube.com/watch?v=YbJNOqwRWeQ
https://www.youtube.com/watch?v=am-x4sAFuAA
https://www.youtube.com/watch?v=dyw9my_qkJo
https://www.youtube.com/watch?v=e4GTwOh7KAQ
https://www.youtube.com/watch?v=p37UcDGPjlY
https://www.youtube.com/watch?v=Mgk_MOkobKs
https://www.youtube.com/watch?v=LkR8ElqmEig
https://www.youtube.com/watch?v=j4NMelghxN8
http://datos.bne.es/edicion/biso0000717705.html
https://www.youtube.com/watch?v=MIdnFy2W9cI
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Verdiales (EI DRAE solo define los verdiales flamencos, no los
preflamencos o folcloricos. De los siglos ¢ XVI111-XIX? Son propios de la la
zona de la Axarquia, del Valle del Guadalhorce y de los Montes de Malaga,
y tienen tres variedades: verdial de Almogia, de los Montes y de Comares,
estilos que se interpretan en diversas localidades malaguefias [Almogia,
Barranco Huit, Campanillas, Canillas de Aceituno, Casabermeja, Coin,
Comares, Competa, Gibralgalia, Jaboneros, Lagares de Alora, Las Cruces,
Llanos de Pizarra, Marbella, Olias, Pechos de Céartama, Santo Pitar, VVélez-
Maélaga). En la provincia cordobesa, entre Baena y Lucena; en la sevillana,
hasta Utrera, y en la granadina, es propio y habitual la interpretacion de
verdiales folcldricos [verdiales de Lucena, que si se aflamencaron]. Una
panda de verdiales es el conjunto de cantaores, bailaores y tocaores que
interpretan el cante, en su manifestacion folclérica).
Zangano (fandango) (Sin recoger el DRAE su acepcion musical. En el baile
del zdngano, por parejas o en ternas, con dos mujeres y un hombre, a este
se le denomina zangano).

v' Zéngano de Alora, Puente Genil, Motril... (No recogido en el

DRAE).

SAETAS

26. Saetas antiguas, populares, llanas, viejas o de Pasion (Sintagmas no recogidos

en el DRAE).

v

v

AN

v

Cantes de Pasién o saetas de Bailén (desde el minuto 11:22. No recogidos
en el DRAE. Propios de Bailén, con tres estilos).

Cantes de Pasion a dos voces (No recogidos en el DRAE. Propios de
Villacarrillo).

Cantos de la Pasion (No recogidos en el DRAE. Propios de muchas
ciudades de Espafia: Orihuela, Chinchilla de Montearagén, etc.).

Cantos del angel (No recogidos en el DRAE. Propios de Bailén, del siglo
XIX, ya desaparecidos. Con alternancia de partes recitadas con
entonaciones salmodiadas. Estas manifestaciones musicales se repetian
luego en la calle a las sagradas imagenes, individualmente por cantaores, a
coro o a dos voces).

Carceleras de la Virgen de la Soledad o cernicaleras de la Virgen de la
Soledad (No recogidas en el DRAE. Propias de la ciudad de Marchena).
Carceleras de los Hermanos (No recogidas en el DRAE).

Carceleras del Preso (No recogidas en el DRAE).

Coplas de Pasion (No recogidas en el DRAE. Propias de Villanueva de la
Reina).

Cuartas de la Humildad o del Sefior de la Humildad (No recogido en el
DRAE. Propias de Marchena).

Cuartas de Marchena (No recogido en el DRAE. Propias de Marchena).
Cuartas del Dulce Nombre (No recogido en el DRAE. Propias de
Marchena).
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https://www.youtube.com/watch?v=dX7nZru-ZCc
https://www.youtube.com/watch?v=XPOc9Mgd4oc
https://www.youtube.com/watch?v=EuMz2RGsoYU
https://www.youtube.com/watch?v=y5Or74mzHUc
https://www.youtube.com/watch?v=8moEGoishYM
https://www.youtube.com/watch?v=8moEGoishYM
https://www.youtube.com/watch?v=B-LWjXDYLuc
https://www.youtube.com/watch?v=GbmWgv7QAh0
https://www.youtube.com/watch?v=4xjeoR3UyHA
https://www.youtube.com/watch?v=HxPzqlerVw4
https://www.youtube.com/watch?v=fLfWQHYz50k
https://www.youtube.com/watch?v=Qgw4GbFKXrs
http://turismodemarchena.org/saetas-antiguas-de-marchena/
http://turismodemarchena.org/saetas-antiguas-de-marchena/
https://www.youtube.com/watch?v=C-DyqbmqpvA
https://flun.cica.es/revista-alborea/n008/angelita.yruela/mp3-1/tema02.mp3
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Cuarteleras del Apostolado (Sin recoger el DRAE su acepcién musical.
Propias de Puente Genil).

Marcheneras con martinete (0 Saeta marchenera nueva o moderna). (No
recogido en el DRAE. Propias de Marchena).

Marcheneras puras (Saeta marchenera o Marchenera antigua). (No recogido
en el DRAE. Propias de Marchena).

Molederas de la Soledad («moleeras») (No recogido en el DRAE. Propias
de Marchena).

Polifonias a tres voces (No recogido en el DRAE).

Pregones (Sin su acepcidon musical cuaresmal en el DRAE. Propias de
Villanueva de la Reina -Oracion del Huerto, Sentencia de Muerte, Justicia
recta-, de Bailén -del X1X, ya desaparecidos-, etc.).

Pregdn de la Madruga (No recogido en el DRAE. Propio de Arjonilla.
Cantado e introducido por la famosa bocina, ya documentada desde el
XVI1; pregon de la Confortacion, la Sentencia de Pilatos y de la Voz del
Angel).

Pregdn del &ngel (No recogido en el DRAE. Propio de Castro del Rio, de
Mengibar, Vera, etc.).

Pregdn del descendimiento (No recogido en el DRAE).

Pregdn del judio (No recogido en el DRAE. Propio de Vera).

Pregones o romances de la Pasion (No recogido en el DRAE. Propios de
Dofia Mencia).

Quintas de Marchena (No recogido en el DRAE. Propias de Marchena).
Saetas hafiuscas (No recogidas en el DRAE. Propias de la ciudad giennense
de Bafios de la Encina, con dos variedades: duos -a dos voces- 0 saetas a
pie de paso).

Saetas borrachunas (No recogidas en el DRAE. Propias de Lucena).

Saetas cuarteleras (No recogidas en el DRAE. Propias de Puente Genil).
Saetas de la Ribera Baja (No recogidas en el DRAE. Propias de Puente
Genil).

Saetas de las monjas de la Consolacidn (No recogidas en el DRAE. Propias
de Utrera).

Saetas de rigor (No recogidas en el DRAE. Propias de Castro del Rio).
Saetas de santeria (estilos: Perrilleja y Alcantarilla) (No recogidas en el
DRAE. Propias de Lucena).

Saetas del prendimiento (No recogidas en el DRAE. Propias de Cabra).
Saetas del Via Crucis (No recogidas en el DRAE. Propias de Castro del
Rio).

Saetas dobles antiguas (No recogidas en el DRAE. Propias de Arahal).
Saetas gregorianas (No recogidas en el DRAE. Propias de Mairena del
Alcor).

Saetas maireneras (o saetas de Marin, 0 saetas de Zamarra 0 saetas
gregorianas). (No recogidas en el DRAE. Propias de Mairena del Alcor).
Saetas marcheneras (No recogidas en el DRAE. Propias de Marchena).
Saetas perotas o viejas (No recogidas en el DRAE. Propias de Alora).
Saetas populares [3:37-5:34] (No recogidas en el DRAE, propias de
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https://www.youtube.com/watch?v=KnYq2pgO2qM
https://www.youtube.com/watch?v=mqD8S951hio
https://www.youtube.com/watch?v=NhYF6yhtsR4&t=198s
https://www.youtube.com/watch?v=NDK53_-zi9w
https://issuu.com/alfonsoruedanevado/docs/revista_semana_santa_2018__arjonill
https://www.youtube.com/watch?v=7uWyn3LjRrQ
https://www.youtube.com/watch?v=psS6p1b5WtM
https://www.youtube.com/watch?v=Ps2uaXGl5wE
https://www.youtube.com/watch?v=CT11bl9rbco
https://www.ugr.es/~berlanga/captulo_2_el_flamenco_y_las_msicas_populares.html
https://flun.cica.es/revista-alborea/n008/angelita.yruela/mp3-1/tema03.mp3
https://www.youtube.com/watch?time_continue=862&v=iZ1T-3hhUVg
https://riuma.uma.es/xmlui/bitstream/handle/10630/17185/Saetas%20colectivas%20de%20C%C3%B3rdoba.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://www.youtube.com/watch?v=nts0y8naZWA
https://www.youtube.com/watch?v=KnYq2pgO2qM
https://www.youtube.com/watch?v=u_Q2Lm9T79M
https://www.youtube.com/watch?v=KnYq2pgO2qM
https://www.youtube.com/watch?v=YbOHEf1si34
https://www.youtube.com/watch?v=ODY57MvBkwg
https://www.youtube.com/watch?v=nwbsbxaJ3ak&list=PLY15Rim4woA_hqqIlGJQLCNiit_gdEDFP
https://www.youtube.com/watch?v=-fVa4vuDdUc
https://elcorreoweb.es/maspasion/el-decano-de-los-saeteros-JJ3931803
https://www.youtube.com/watch?v=OdNIFVxReKs
https://www.youtube.com/watch?v=u6uGzO_sPk8
https://www.youtube.com/watch?v=u6uGzO_sPk8
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distintas localidades, como Alcala de Guadaira, etc.).

Saetas pregon (No recogidas en el DRAE. Propias de Castro del Rio y
Alcalé de Guaira).

Saetas primitivas, penitenciales o misioneras preflamencas andaluzas y
espafiolas (XVI-XVIII, de las que derivaron en los siglos XVII, XVIII y
XIX las saetas antiguas, denominadas también populares, llanas, viejas o
de Pasidn: Marchena, Puente Genil, Lucena, Mairena del Alcor, etc.).
Saetas revoleds (No recogidas en el DRAE. Propias de Mairena del Alcor).
Saetas seriadas (No recogidas en el DRAE. Propias de Alcald la Real).
Saetas viejas (No recogidas en el DRAE. Propias de Puente Genil, Cérdoba
capital, Arcos de la Frontera, etc.).

Saetas villanoveras a dos voces (1:18). (No recogidas en el DRAE. Propias
de Villanueva de la Reina).

Samaritanas (Sin recoger el DRAE su acepcion musical. Propias de Castro
del Rio).

Satiras o saetas llanas (Sin recoger el DRAE su acepcion musical. Propias
de Loja).

Sermoén de las Siete Palabras (No recogido en el DRAE. Propio de
Arjonilla).

Sermén de la Madrugéa (No recogido en el DRAE. Propio de Arjonilla).
Sermones de Pasién (Propios, entre otros, de Bailén. De mediados del
XVIII, ya desaparecidos en Bailén: «sermén del Mandato», «sermén de
Pasidn», «sermén de las Siete Palabras» y «sermon de la Soledad». Hasta
la década de 1920 se mantenian los de Pasion y de la Soledad, e incluso sus
homilias se mantuvieron entre la década de los cincuenta y de los sesenta.
Sextas de Marchena (No recogidas en el DRAE. Propias de Marchena).

JOTAS

27. Cachirulos (Sin recoger el DRAE su acepcion musical. Del siglo XVIII.
Denominacién de las jotas en diversos enclaves como en la turolense Torrecilla
de Alcafiiz).

28.

Jotas (DRAE: «1. f. Baile popular de Aragon, usado también en otras regiones
de Espafia. 2. f. Musica con que se acompafia una jota. 3. f. Copla que se
canta con la jota y que esta formada generalmente de cuatro versos
octosilabos»- Del siglo XVIII es la jota aragonesa).

v

Jota gitana (No recogido en el DRAE. Interpretada por cuatro mujeres y un
hombre que se acompafian de un pandero; es habitual localizar en la
actualidad gitanas cantando jotas con aires flamencos, por ejemplo en
Sevilla. Baile recogido y estudiado por Luis Seco de Lucena, Tarifa 1857 —
Granada 1941, en 1929, Guia breve de Granada, como una de las antiguas
danzas folcloricas preflamencas del Sacromonte granadino, alun vigentes
ese afio: baile de la azucena, baile de la novia, bolero gitano, jota gitana y la
sangre gitana).
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https://www.youtube.com/watch?v=jVjafby2nIk&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=GbmWgv7QAh0
https://www.youtube.com/watch?v=hCHWpaH5MF0
https://www.youtube.com/watch?v=SLaPMnpNccU&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=KnYq2pgO2qM
https://www.youtube.com/watch?v=NDK53_-zi9w
https://www.youtube.com/watch?v=O3ucDhnA64Y
https://www.youtube.com/watch?v=H9WCqqxrwrc
https://www.youtube.com/watch?v=rL9IebjM5XE&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=b3xGDZ4RhoA
https://www.youtube.com/watch?v=VDcgxmKXlp0
https://www.youtube.com/watch?v=atY09t0FsqA
https://www.youtube.com/watch?v=Py-n_Xk422s
https://www.youtube.com/watch?v=xgn61zr0BfQ
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29.

30.

31

32.

33.

v" Jotillas (diminutivo de jota, tipicas en Aroche, Guaro, Huéscar, etc.).

BOLEROS

Boleros (DRAE: «4. m. Aire musical popular espafiol, cantable, bailable en
compas ternario y de movimiento majestuoso». Del siglo XVIII).

v Bolero gitano (No incluido en el DRAE. Bailado por una mujer, con
acompafiamiento y jaleo coral, y con castafiuelas. Baile recogido y
estudiado por Luis Seco de Lucena, Tarifa 1857 — Granada 1941, en 1929,
Guia breve de Granada, como una de las antiguas danzas folcldricas
preflamencas del Sacromonte granadino, aln vigentes ese afio: baile de la
azucena, baile de la novia, bolero gitano, jota gitana y la sangre gitana).

Cachuchas (DRAE: «Baile popular de Andalucia, en compas ternario y con
castafiuelas. Cancidn y tafiido de la cachucha». Del siglo XVIII. Cancion, en
compas de 3/8, y baile andaluz procedente de la Escuela Bolera que tuvieron su
auge en el siglo XVIII. En el XIX fueron conocidas como «boleras de la
cachucha». En la actualidad perdura como parte del ritual que se celebra en la
zambra del Sacromonte granadino, conocida como el perdon de la novia,
cachucha que suele interpretarse con aires flamencos, como en la version de
Angustillas y Salvaora Maya. Las zambras festivas sacromontanas tenian tres
bailes y cantos esenciales, de origen y carécter folcléricos, que simbolizaban
sendos momentos en las bodas gitanas: la albored, la mosca y la cachucha, y
junto aellas la tana, la roa y la zarabandilla dentro del ritual de la zambra).

Canario (DRAE: «8. m. Baile antiguo procedente de las islas Canarias, que se
ejecutaba en compas ternario y con gracioso zapateo. 9. m. Mdasica del
canario | baile»).

Danza andaluza (No recogido en el DRAE).

Danza espafiola (No recogido en el DRAE. La danza espafiola ha tenido cuatro
manifestaciones o variedades genéricas esenciales que la hacen universal: el
Folclore, el Clasico espafiol, la Escuela bolera -del XVIII y desarrollada
principalmente en Andalucia- y el Flamenco. Como ha destacado la periodista
y escritora Marta Carrasco en un reportaje emitido por Canal Sur y publicado
en Youtube en 2016 [«La Escuela Bolera de Baile, Bien de Interés Cultural»],
el flamenco incidid en la «decadencia» momentanea de otro baile tan andaluz y
espafiol como es la Escuela bolera, ambas hoy necesariamente
complementarias como manifestaciones del patrimonio dancistico inmaterial
andaluz y espafiol. El baile espafiol de la Escuela Bolera, de carécter
claramente barroco, pleno de elegancia y complejidad técnica, bebid de las
fuentes de la danza clésica y de los bailes cortesanos europeos del XVII,
especialmente, de Francia e Italia. Su apogeo tuvo lugar en el neoclasicismo
ilustrado cultural del siglo XVIIl. Durante el movimiento romantico
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https://www.youtube.com/watch?v=SoLd5U4d8v0
https://www.youtube.com/watch?v=FXOqatQy8hk
https://www.youtube.com/watch?v=B7M2nxfnycM
https://www.youtube.com/watch?v=ESdkxj2lUpk
https://www.youtube.com/watch?v=LtDAXlqey0o
https://www.youtube.com/watch?v=r3A3cvF_DY4
https://www.youtube.com/watch?v=49LYQl1pmJc
https://www.youtube.com/watch?v=d1G8EKtJ2RM
https://www.youtube.com/watch?v=t6xGf-_JjXE
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34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

decimononico se le conoce también como «baile espafiol» o «baile nacional»,
aunque desde su origen mantuvo estrecha relacion con los bailes andaluces,
sobre todo con el flamenco a lo largo del XIX, relacion de intercambio cultural
entre ambos géneros de la danza de Espafia digna de tener en cuenta. Se
caracteriza porque se hacia, y se sigue haciendo, en parejas 0 en grupos de
bailadores o bailadoras [Boleros, Cachuchas, El Vito, Fandangos folcloricos,
Jaleos, Jotas, Malaguefias, Oles, Romances o corridos, Rondefias, Seguidillas
boleras, etcétera]).

El Vito (DRAE: «1. m. Baile andaluz muy animado y vivo. 2. m. Mdsica en
compas de tres por ocho con que se acompafia el vito (I baile).
3. m. Letra que se canta con la musica del vito». Del siglo XVIII. Su nombre
procede de la denominacion de la enfermedad conocida como «baile de san
Vito», enfermedad convulsiva).

Jaleos (DRAE: «2. m. Cierto baile popular andaluz. 3. m. Tonada y coplas
del jaleo». Del siglo XVIII. Faustino Nufiez ha recopilado,
cronolégicamente, las diversas denominaciones de jaleos que aparecieron el
la prensa gaditana decimonodnica, que «mas que un género musical en si
mismo era una forma de hacer las diferentes musicas a las que se le afiadia
el atributo de jaleo», de las que extraido las siguientes: Boleras del jaleo,
Boleras jaleadas, Jaleo del arandito, Jaleo andaluz, El jaleo (bailado),
Jaleo con variaciones de la Cachucha, Boleras del jaleo andaluz, Jaleos
nacionales, Boleras del jaleo americano, El jaleo sevillano (legitimas
Corraleras de Sevilla), Jaleo de Jerez, Jaleo de la Gariana, Jaleo del Pais,
Jaleo del Curro, Mollares jaleadas, Jaleo de la Vifia, Manchegas
jaleadas...).

Oles (DRAE: «2. m. Cierto baile andaluz. 3. m. Son con que se baila el ole».
Del siglo XVIII).

Panaderos (DRAE: «2. m. pl. Baile espafiol semejante al zapateado».
Guillermo Castro [2013, «El Toque por Alegrias oculto en los Panaderos»] ha
relacionado de manera plausible la musica de un tipo de panaderos gaditanos
como antecedente de las alegrias y las rosas flamencas).

Tiranas (DRAE: «4. f. Cancion popular espafiola, ya en desuso, de aire lento y
ritmo  sincopado en compas ternario, surgido de una que
empezaba con las palabras jAy, tirana, tirana!». Del siglo XVIII).

Tiranillas (No recogido en el DRAE. Del siglo XV111).
Zapateados (DRAE: «Baile espafiol que, a semejanza del antiguo canario, se

gjecuta en compas ternario y con gracioso zapateo. Musica del zapateado»; .
Del siglo XVIII. Su incorporacién al flamenco fue en el XIX. Fue el Raspao, a
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https://www.youtube.com/watch?v=KRs2NWCP3yU
https://www.youtube.com/watch?v=KRs2NWCP3yU
https://www.youtube.com/watch?v=kcexu5LSM_E
https://flamencopolis.com/archives/4214
https://www.youtube.com/watch?v=me6bGJiqkgI&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=P4Zo4vZ8Bw0
https://www.youtube.com/watch?v=zbVt9jUtKes&t=145s
https://www.youtube.com/watch?v=5PNg0fqcOLE
https://www.youtube.com/watch?v=PGqKTd4s-xQ

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

decir de algunos investigadores, el creador del zapateado flamenco [Antonio El
Raspao, ¢?, siglo XIX, bailaor y cantaor no gitano ¢?]. Para otros, corresponde
a la bailaora Josefa Vargas [Cédiz 1828-;?, bailaora y bailarina bolera gitana
andaluza] la consideracion de pionera. Ya desde 1803 se encuentran en la
prensa gaditana los zapateados, aun no flamencos, asi como zapateos y
taconeos. Para Faustino Nuifiez, «el zapateado de Cadiz fue uno de los
primeros, si no el primer baile flamenco». Antonio el de Bilbao [Sevilla 1879 -
Buenos Aires siglo XX, bailaor no gitano; discipulo del Jorobao de Linares -
Linares XIX/XX- en el zapateado] y el Estampio [Jerez de la Frontera 1879 -
Madrid 1957, bailaor no gitano] perfilaron, grosso modo, el esquema
coreografico vigente hoy dia. Solia ejecutarse con pantaldn y chaquetilla corta
por parte de los hombres, aunque hoy lo bailan ambos sexos. Requiere de una
depurada técnica, aun siendo caracteristico su estilo sobrio, insertandose en
gran parte de los palos, incluso en los silencios de guitarra. Predominan la
escobilla (escobillado), planta, planta y tacon, redoble, tembleque 7. También el
zapateado -y el taconeo- es el instrumento de percusion corporal que se
consigue al golpear los tacones en el suelo siguiendo el compas y
acompafiando al cante y al baile. Es la misica que el bailaor hace con sus pies,
combinando ritmicamente sonidos con la punta y el tacdn de sus pies sobre el
tablao. El zapateado, procedente de la antigua danza espafiola homénima, paso
al flamenco en el XIX como baile definido, pero posteriormente el toque que lo
acompafaba se desligé de aquel y nacio el toque del zapateado, ya sea para
aprendizaje, para concierto o para grabaciones de guitarra flamenca. Para
Antonio Bonilla Roquero, 2012, «El zapateado flamenco: naturaleza formal y
sefias de identidad», ha de considerarse como palo flamenco auténomo. Se
ejecuta en compas de 6/8, con vivo movimiento, marcado a dos tiempos,
acogiendo en su ritmo el de los tangos gaditanos —tanguillos-. Podemos leer en
una edicién del periédico La Palma de Murcia de 1849, citado por José
Gelardo Navarro, 2009, la presencia en tierras gaditanas de un aficionado
murciano que asiste a la interpretacién de sevillanas, mollares -variedad
preflamenca de sevillanas- y zapateados. Gracias al trabajo de Javier Osuna
Garcia, publicado digitalmente en «Los fardos de Pericon, [1512]», tenemos
noticia del cartel y anuncio del juguete comico Palma y luces o una boda
flamenca, localizado por Antonio Barberan, anuncio de 1867 en el que se
sefiala que se bailard y cantara el zapateado. Su compas o métrica musical
pertenece al grupo del estilo polirritmico, 6/8+2/4, similar a los tanguillos o
tangos gaditanos de carnaval. Baile con cante perteneciente al modo tonal
flamenco, o tonalidad modal o cadencia andaluzas, modo frigio, aunque
también alterna con el tono mayor y el menor).

SEGUIDILLAS

41. Caleseras (DRAE: «Cante popular andaluz, variante de la seguidilla, que solian

7 Tembleque. (Acepcién no recogida en el DRAE). Paso de baile flamenco que se realiza con los tacones
y sin moverse del sitio.


http://www.inmujer.gob.es/publicacioneselectronicas/documentacion/Documentos/DE0079.pdf
https://idus.us.es/xmlui/bitstream/handle/11441/71083/7.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://www.sonidosnegros.com/el-estampiacuteo.html
https://www.diariodejerez.es/festivaldejerez/primeras-grandes-figuras-baile_0_564243591.html
http://www.flamencopolis.com/archives/344
http://www.flamencopolis.com/archives/344
https://digitum.um.es/xmlui/bitstream/10201/44855/1/Estefania%20Brao.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=2cuOp_J2Bbs
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entonar los caleseros». Del siglo XVIII. No solo es un cante, sino un baile
andaluz. Es una seguidilla sin estribillo. Estébanez Calderdn las recoge como
baile en 1846. Aungue no sea palo, ha sobresalido en la calesera flamenca el
cantaor sevillano Antonio Pozo el Mochuelo).

42. Sequidillas (DRAE: «1.f. Canto popular espafiol. U.  m. en pl.
2. f. Baile que se ejecuta al compas de las seguidillas. U. m. en pl.». 1613 La
Gitanilla, 1615 segunda parte de ElI Quijote, 1653 en Sevilla como
«siguidillas»).

v Sequidillas boleras (DRAE: «1. f. pl. Musica con que se acompafia las
seguidillas bailadas a lo bolero»).

v" Sequidillas canarias (No recogidas en el DRAE. Del siglo XVII1).

v Seguidillas de Albox, de Santiago de la Espada, de Segura de La Sierra, etc.

v Sequidillas gitanas (el DRAE solo incluye las seguidillas gitanas propias
del flamenco o seguiriyas, no las seguidillas preflamencas).

v Sequidillas manchegas (DRAE: «1. f. pl. Musica o tono especial, originario
de la Mancha, con que se cantan las seguidillas | canto popular. 2. f. pl.
Baile que se ejecuta al compas de las seguidillas manchegas»).

v Sequidillas mollares (No recogidas en el DRAE. Son una variedad
preflamenca de sevillanas boleras o seguidillas sevillanas, ya documentadas
en 1827 en Diario de La Habana, bailadas por Estefania Rojas y Tiburcio
Lopez, conocidas como un baile nacional denominado «Las mollares de
Sevilla», segun recogen José Luis Ortiz Nuevo y Reyes Palacios Bautista.
En 1845 se da noticia de la pieza «Las mollares sevillanas a seis», original
del poeta gaditano Francisco Sanchez del Arco. En 1849 las documenta
Gelardo Navarro (2014) en Jerez y Cadiz. Felipe Pedrell, 1897, las clasifica
en mollares sevillanas y mollares caleseras y las define como «antiguos
aires de baile peculiares de Andalucia». Faustino Nufiez precisa:
«Mollares de Sevilla. Tipo de sevillanas a cargo de dos parejas, en las que
s6lo se ejecutaban nueve pasos y tres coplas. Fue muy frecuente esta
modalidad en los teatros andaluces durante todo el siglo XIX». En 1855,
Mijail Glinka, 1804-1857, compuso en 1855 su obra musical «Las
Mollares, danza andaluza en sol mayor». Con respecto a la etimologia de
esta variedad, Mollar significa en el DRAE: «1. adj. Blando y fécil de
partir. 2. adj. Dicho de una cosa: Que da mucha utilidad sin carga
considerable. 3. adj. colog. Dicho de una persona: Que se deja engafiar o
persuadir con facilidad. carne mollar. cereza mollar». Existen también los
apellidos Mollar y Moyares, como uno mas de sus posibles origenes).

v Seguidillas sevillanas o sevillanas boleras (No recogidas en el DRAE, solo
las sevillanas flamencas).

ESTILOS AMERICANOS

43. Guajira (DRAE: «4. f. Canto popular cubano de tema campesino»).



https://www.youtube.com/watch?v=NUmc8hPF6vE
https://www.youtube.com/watch?v=4pZ_6YJvp54
https://www.youtube.com/watch?v=LAR_P-r0jB8
https://www.youtube.com/watch?v=NuygGRyiK8E
https://www.youtube.com/watch?v=ayVDwTJzVXI
https://www.youtube.com/watch?v=M0lJ0ueHhJI
https://www.youtube.com/watch?v=FyFL6YLckj8
https://www.youtube.com/watch?v=ndu_Trtgufs
https://www.youtube.com/watch?v=WXp9tclKTQk
https://www.athenaica.com/media/athenaica/files/book-attachment-3488.pdf
https://books.google.es/books?id=T0CjqTY39HwC&pg=PA529&lpg=PA529&dq=%22mollares+sevillanas%22&source=bl&ots=oVtUxSD2QX&sig=ACfU3U26unZ9-_126TCSYmtz2bsyrYtZ2g&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwiF85jkkf7nAhUI0uAKHcEnBVAQ6AEwAnoECCoQAQ#v=onepage&q=%22mollares%20sevillana
https://www.youtube.com/watch?v=WXp9tclKTQk
https://www.youtube.com/watch?v=WXp9tclKTQk
https://www.youtube.com/watch?v=Xgg1dOhDoPI&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=Gc5VStauX-E
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Guaracha (DRAE: «1. f. Ant., Guat., Nic. y Pan. Baile popular afroantillano en
parejas. 2. f. Cuba, Guat. y P. Rico. Cancion popular que acompafia la
guaracha, de tema generalmente picaresco o satirico»).

Habanera cubana (DRAE: «6. f. Baile de origen cubano, en compés de dos por
cuatro y de movimiento lento. 7. f. Musica y canto de la habanera»).

Milonga (DRAE: «1. f. Composicion musical folcldrica argentina de ritmo
apagado y tono nostalgico, que se ejecuta con la guitarra. 2. f. Copla con que se
acompafia la milonga. 3. f. Composicion musical argentina de ritmo vivo y
marcado en compas de dos por cuatro, emparentada con el tango. 4. f. Canto
con que se acomparfia la milonga. 5. f. Baile argentino vivaz de pareja enlazada.
6. f. Palo flamenco inspirado en la milonga argentina»).

Petenera (XVIII, de origen sefardi, americano o espafiol. EI DRAE solo define
las flamencas, no las peteneras preflamencas. En Andalucia se han conservado
en el folclore, entre otras, las peteneras de Cordoba, las de Palma del Rio, las
de Paterna del Rio —Almeria-*, etc.).

v’ Petenera americana (No recogida en el DRAE).
v’ Peteneras de Cérdoba, de Palma del Rio, de Paterna del Rio (Almeria)*,
etc.

Punto cubano (o punto guajiro, o punto) (No recogido en el DRAE).

Rumba (DRAE: «3. f. Baile popular afrocubano que se ejecuta acomparfiado de
instrumentos de percusién. 4. f. Mduasica que acompafia a la rumba
afrocubana»).

Tango cubano (DRAE: «1. m. Baile rioplatense, difundido internacionalmente,
de pareja enlazada, forma musical binaria y compas de dos por cuatro. 2. m.
Musica y letra del tango. 3. m. Fiesta y baile de gente de origen africano o
popular en algunos paises de América»).

Vidalita (DRAE: «1. f. Arg., Bol. y Ur. Cancion popular, por lo general
amorosa y de caracter triste, que se acompafia con la guitarra»).

Zarabandas (DRAE: «2. f. Danza lenta, solemne, de ritmo ternario, que, desde
mediados del siglo XVII, forma parte de las sonatas. 5. f. Danza popular
espafiola de los siglos XVI y XVII, que fue frecuentemente censurada por los
moralistas. 6. f. Copla que se cantaba con la zarabanda
I danza popular espaficla». Del siglo XVI, 1613 La ilustre fregona,
«verdadera danza morisca» -1838-. En el Cap. VII, Libro Ill., de la novela
picaresca Guzman de Alfarache, 1599-1604, del sevillano Mateo Aleman,
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https://www.youtube.com/watch?v=LWQBs9IraFE&t=41s
https://www.youtube.com/watch?v=01aaL8fw3Hw
https://www.youtube.com/watch?v=01aaL8fw3Hw
https://www.youtube.com/watch?v=WziqCYKcq-k
https://www.youtube.com/watch?v=yL9FHP8t418
https://www.youtube.com/watch?v=Lw7zvG3eKs0
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leemos: «Los edificios y maquinas de guerra se innovan cada dia. Las cosas
manuales van rodando: las sillas, los bufetes, escritorios, mesas, bancos,
taburetes, candiles, candeleros, los juegos y danzas. Que aun hasta en lo que es
musica y en los cantares hallamos esto mismo, pues las seguidillas
arrinconaron a la zarabanda y otros vendran que las destruyan y caigan»).

ESTILOS AFRICANOS

Cumbé y paracumbé (Cumbé: «1. m. Danza de la Guinea Ecuatorial. 2. m. Son
con que se baila el cumbé»).

Guineo (DRAE: «2. m. Cierto baile de movimientos violentos y gestos
cémicos, que era propio de la gente de raza negra. 3. m. Tafido o son del
guineo, que se toca en la guitarra»).

Manguindoy (No recogido en el DRAE. Del siglo XVIII, interpretado por
gitanos andaluces, posiblemente traido por esclavos negros).

Zarambeque (DRAE: «1. m. Tafido y danza alegre y bulliciosa de
personas de raza negra»).

MUSICA DEL SACROMONTE

Albored (DRAE, solo incluye las flamencas. Del siglo XVIII. Canto y baile
andaluz. Cancion, en compas de 3/8, y baile andaluz de origen folclérico que
tuvieron su auge en el siglo XVIII. Las zambras festivas sacromontanas tenian
tres bailes y cantos esenciales, de origen y caracter folcléricos, que
simbolizaban sendos momentos en las bodas gitanas: la albored, la mosca y la
cachucha, y junto a ellas la tana, la roa y la zarabandilla dentro del ritual de la
zambra. Las alboreds, para Manuel Barrios y otros, no son de origen gitano,
sino castellano, de época de los Reyes Catdlicos. La costumbre del pafiuelo fue
derogada con el cambio de dinastia de los Austrias. En este mismo sentido,
segun Antonia Victoria Cava Guirao [2017. Las coplas flamencas como
transmisoras universales de sentimientos y herramienta didactica: un caso
aplicado sorprendente. Facultad de Educacion, Universidad de Murcia]: «No
es frecuente oirlo [el cante de las alboreas] fuera de su ambiente. Los gitanos
han hecho un exceso de leyenda del ceremonial de sus bodas hasta el punto de
no permitir en ellas la presencia de los payos. Estas costumbres han ido poco
a poca perdiéndose y desvelandose su secreto por lo que hoy se conocen al
minimo detalle y podemos asegurar que el rapto de la novia, el mostrar las
pruebas de la virginidad, el arrojar dulces y flores, son tradiciones netamente
hispanas», paginas 50 y 51).

Baile de la azucena (No recogido en el DRAE. Baile ejecutado por dos
gitanillas, con castafiuelas y jaleadas por el coro. Baile recogido y estudiado
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59.

60.

61.

62.

por Luis Seco de Lucena, Tarifa 1857 — Granada 1941, en 1929, Guia breve de
Granada, como una de las antiguas danzas folcléricas preflamencas del
Sacromonte granadino, aln vigentes ese afio: baile de la azucena, baile de la
novia, bolero gitano, jota gitana y la sangre gitana).

Baile de la novia (No recogido en el DRAE. casamiento de una gitana, con
sonajas. Baile recogido y estudiado por Luis Seco de Lucena, Tarifa 1857 —
Granada 1941, en 1929, Guia breve de Granada, como una de las antiguas
danzas folcloricas preflamencas del Sacromonte granadino, aln vigentes ese
afio: baile de la azucena, baile de la novia, bolero gitano, jota gitana y la sangre
gitana).

Mosca (Acepcion andaluza no recogida en el DRAE. Del siglo XVIII. Canto y
baile andaluz. Cancién, en compas de 3/8, y baile andaluz de origen folclorico
que tuvieron su auge en el siglo XVIII. Debe su nombre a que al bailar en corro
las gitanas van dando entrada a las mas jovenes o a las mas ancianas mientras
repiten la palabra «jmoscal». Las zambras festivas sacromontanas tenian tres
bailes y cantos esenciales, de origen y caracter folcléricos, que simbolizaban
sendos momentos en las bodas gitanas: la alborea, la mosca y la cachucha, y
junto aellas la tana, la roa y la zarabandilla dentro del ritual de la zambra).

Roa (No recogido en el DRAE. Del siglo XVIII. Canto y baile andaluz. Es
tipica del Sacromonte granadino, emparentada con la zambra; de Rueda,
‘circulo o corro de personas', en pronunciacion vulgar andaluza. En la web
oficial de Turismo de Andalucia,
http://www.andalucia.org/es/flamenco/palos/roas/, consta: «Cante de origen
gitano en el que un grupo de hombres y mujeres dispuestos en una rueda
celebran un ritual con resonancias religiosas. La rueda se pone en movimiento
siguiendo el ritmo de los panderos y del cante. Es eminentemente folclérico,
muy emparentado con la zambra»; mientras que en la web de turismo de
Granada, http://www.turgranada.es/cosas-que-hacer/conocer-su-arte-y-
cultura/flamenco/palos-flamencos-tipicos-en-granada/roa/, se especifica: «La
roa guarda mucha relacién con la zambra. Ambos son estilos muy
representativos del barrio del Sacromonte. Es un cante originario de la etnia
gitana. Se escenifica con un grupo de personas de ambos sexos, situados en
circulo cual rueda, la cual se pone en movimiento al ritmo del cante y del
pandero. La roa suele contener tematica de indole religiosa». He localizado
una referencia de 1697, Villancicos que se han de cantar en los maytines del
Nacimiento... -Biblioteca Digital Hispanica, BNE-, sobre el tipo de baile de las
gitanas granadinas «todas en rueda» formando la danza en la Capilla Real de
Granada, acompafiadas de castafietillas, que «en dulce armonia los hacen
hablar todas a compas», y con bailes alegres y festivos).

Sangre gitana (No recogidas en el DRAE. Con acompafiamiento de guitarras,
bandurrias y castafiuelas. Baile recogido y estudiado por Luis Seco de Lucena,
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63.

64.

65.
66.

67.

68.

69.

Tarifa 1857 — Granada 1941, en 1929, Guia breve de Granada, como una de
las antiguas danzas folcloricas preflamencas del Sacromonte granadino, auln
vigentes ese afio: baile de la azucena, baile de la novia, bolero gitano, jota
gitana y la sangre gitana).

La tana (Acepcion andaluza no recogida en el DRAE. Del siglo XVIII. Canto y
baile andaluz. Cancién, en compas de 3/8, y baile andaluz de origen folclorico
que tuvieron su auge en el siglo XVIII. Las zambras festivas sacromontanas
tenian tres bailes y cantos esenciales, de origen y caracter folcldricos, que
simbolizaban sendos momentos en las bodas gitanas: la alborea, la mosca y la
cachucha, y junto a ellas la tana, la roa y la zarabandilla dentro del ritual de la
zambra).

Zambras (moriscas XVI-XVII. Sin recoger el DRAE su acepcion musical
preflamenca ni flamenca: «1. f. Fiesta que usaban los moriscos, con
bulla, regocijo y baile. 2. f. Fiesta de los gitanos del Sacromonte, en
Granada, Espafia, semejante ala zambra de los moriscos»).

Zarabandillas (No recogidas en el DRAE. Del siglo XVIII. Baile y canto).

Zorongos (Con el significado de 'mofio de las mujeres del pueblo' y 'pafiuelo’
en Aragén y Navarra, pasé a nombrar, por repeticion de este sustantivo en una
de sus letras, un «baile popular andaluz» y la «mdsica y canto en métrica
ternaria que acompafia al zorongo», segun el DRAE. Del siglo XVIII. Baile y
canto andaluz, de los mas primitivos conservados en las zambras del
Sacromonte. Federico Garcia Lorca lo recopil, ya desaparecido y disuelto en
otros géneros, en sus «Canciones populares epafiolas», con el titulo de
«Zorongo gitano», y lo grabd en 1931, a ritmo lento de 3/4, cantado por la
Argentinita e interpretado al piano por él mismo. Ha sido y es cantado con
aires flamencos, pese a que el zorongo no ha llegado nunca a ser palo de esta
arte andaluza, por diversos cantaores e incluso Paco de Lucia lo registr6 como
«Zorongo gitanos).

ESTILOS SEPTENTRIONALES

Garrotin (DRAE: «1. m. Baile muy popular a fines del siglo XI1X». Del siglo
XVIII, misica y baile de origen asturiano. Modernamente es interpretado en
Asturias, basadndose en la melodia tradicional, como pasacalles «Xuan de
Mieres»).

Praviana (DRAE: «1.f. Cancion popular asturiana». Del siglo XVIII, de
origen asturiano).

DANZAS DEL FOLCLORE

Baile de los danzantes de Fuente Tojar (Baile no recogido en el DRAE).
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70. Danzas de las espadas de San Antonio de Padua (No recogidas en el DRAE.
Propias de Alosno).

71. Danzas de los Cascabeleros (No recogidas en el DRAE. Del siglo XV. Propias
de Alosno. Interpretadas en la festividad de San Juan Bautista, por diecinueve
danzantes masculinos en corro y acompafiados de tamboril, cascabeles, palillos
-castafiuelas- y flauta. Comienza con el llamado paso de danza y concluye con
la folia).

Etcétera.
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ABREVIATURAS EMPLEADAS

adj. adjetivo

adj. sup. adjetivo superlativo

adv. adverbio

expr. U. expresion usada

f. sustantivo femenino

f. pl. sustantivo femenino plural

interj. interjeccion

interj. u onomat. interjeccién u onomatopeya
loc. adv. locucién adverbial

loc. prepos. locucién preposicional

loc. verb. locucion verbal

loc. verb. colog. locucién verbal coloquial

m. sustantivo masculino

m. pl. sustantivo masculino plural
m.of. sustantivo masculino o femenino
m.yf. sustantivo masculino y femenino
onomat. onomatopeya

U.m.enpl. usada mas en plural
U.t. c.adj. usada también como adjetivo
U. t. c. prnl. usado también como pronominal

U.t.c.s. usada también como sustantivo
V. verbo
v. prl. verbo pronominal

V. gr. verbi gratia, ‘por ejemplo’
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A boca cerrada. (Sin incluir en el DRAE).
1. loc. adv. Modo de producir en el cante flamenco, sobre todo el actual,

sonidos, tonos y melismas con los labios cerrados.

A compas (o al COMPpAs). (DRAE, a compas: «1. loc.
adv. Al unisono o con el mismo ritmo. La pareja andaba a compas»).
1. loc. adv. Cante, toque o baile que es interpretado siguiendo fielmente el
ritmo o cadencia del estilo correspondiente, marcado habitualmente por la

guitarra.

A contracompas. (Sin recoger en el DRAE).

1. loc. adv. Interpretacidn a contratiempo.

A contratiempo. (DRAE: «cuando la duracién de una nota se extiende a dos
tiempos del compas, no comprendiendo sino una parte del mismo»).
1. loc. adv. En flamenco es un tipo de interpretaciéon musical en el que el
acento es desplazado entre dos tiempos, yendo el acento en la parte débil del
compas. Por ejemplo, las palmas a contratiempo son las que se dan de forma

exacta entre dos tiempos.

A cuerda pela. (Modismo no recogido en el DRAE).
1. loc. adv. Técnica empleada en el toque flamenco y que se caracteriza por
ejecutar un picado con el pulgar, realizando un pizzicatto. Fue creacion de Paco

de Lucena (Francisco Diaz Fernandez, Lucena 1859-1898, tocaor no gitano).

A gusto. (Acepcidn no recogida en el DRAE).
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1. loc. adv. Seguin Rios Ruiz (2002) es la «situacion en que se encuentra el
cantaor cuando se siente escuchado por buenos aficionados y perfectamente

acompafiado por el tocaor».

A la guitarra. (Sin recoger en el DRAE).

1. loc. adv. Al toque (véase).

A palo seco.
DRAE: «4. loc. adv. En el cante flamenco, sin acompafiamiento instrumental».
Cante a palo seco, gilianas a palo seco, nanas a palo seco, pregones a palo
seco, romance a palo seco, bulerias a palo seco, bulerias por soleas a palo

seco, soleas a palo seco, etc. (véanse).

Abandolao, la. (Palabra no incluida en el Diccionario. Origen etimol6gico: Hay dos
posibles teorias sobre su origen etimoldgico: de Bandola: 'instrumento musical de
cuerda parecido a la bandurria, pero de menor tamafio y con cuatro cuerdas dobles',
del latin pandiira, y este del griego mavdotpa pandolra 'guitarra de tres cuerdas'; o
de la proliferacion de bandoleros en las serranias malaguefia y cordobesa, de
Bandolero, ra).
1. adj. Adjetivo con el que nos referimos a cualquier fandango o cante
malaguefio, o derivado de este, con aires de fandango abandolao o bandola
(véanse), es decir, con ritmo de bolero espafiol tradicional, patron de bolero
que es conocido en el flamenco como abandolao y que sigue la cadencia del
""gorrién, gorrién panzon", como en el caso también de los verdiales.
2. m. Abandolao, palo flamenco. Fandango abandolao o bandola o cante
abandolao (véanse).

3. m. Abandolao o fandango abandolao. Variedad de fandango, perteneciente a

dicho grupo, con aire méas vivo y proximo a los verdiales malaguefios, que
nacio y nace del aflamencamiento del fandango folclérico lucentino,
granadino, almeriense, egabrense, giennense, tarifefio... No forman palo

propio, como si es el caso de los abandolaos malaguefios, dentro de los cantes
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de Malaga.
4. f. Abandolada. Fandango abandolao, bandol4, abandolao, o cante
abandolao (véanse). Nombre con que R.G, en «El cante flamenco» (Sevilla,

1882), hace referencia a este palo flamenco: abandoladas.

Abandolar. (Sin recoger en el DRAE).

1. v. Dar o tomar aires de cante abandolao (véase) a cualquier estilo flamenco.

Abanico flamenco. (Sin recoger su acepcion en el DRAE).
1. m. Tipo de abanico que utilizan como complemento las mujeres en el baile
flamenco. El abanico es propio de la cultura espafiola en su conjunto. Si es de
gran tamafio, se llama pericén flamenco (véase).

2. m. Abanico. Toque de guitarra flamenca. Rasgueo en abanico (véase).

Abaniqueo. (DRAE, sin acepcion flamenca).
1. m. Técnica que se utiliza en el baile flamenco como expresion artistica y que
se ejecuta con el abanico, coordinando musicalmente este con los pies y el

cuerpo del intérprete del baile, especialmente ejecutado por las bailaoras.

Abrazo ritual. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. m. Préctica, heredada de la antigua y preflamenca fiesta popular andaluza y
extremefia del baile de candil (DRAE: «festejo o diversién en que la gente
vulgar, o quienes querian imitarla, se regocijaban y alegraban», que fue
denominado a principios del XVIII como fandango, asi como la mdsica y el
baile representativos de aquellas fiestas vecinales o campesinas), mediante la
cual, a la finalizacion de una sesién de cantes, el bailaor tenia la licencia de dar
un «abrazo ritual» a su compafiera de baile, que no era méas que un elegante
gesto de poner sus brazos sobre los hombros de esta. Algin que otro abrazo

mas efusivo de la cuenta terminé en rifia a navajazos.

Acaballado. (Acepcion no recogida en el DRAE).
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1. m. Los guitarristas flamencos de la Andalucia oriental llaman asi al trémolo
mal ejecutado, pues en vez de hacerse con cinco notas, solo se hace con tres.
En Andalucia occidental se llama caballito. U. t. c. adj.

Academia de flamenco. (Academia: «5. f. Establecimiento docente, publico o

privado, de caracter profesional, artistico, técnico, o simplemente practico»).
1. f. Establecimiento, pablico o privado, donde se aprende flamenco, ya sea en
el cante, baile o toque, de manera homologada en el régimen educativo y de
ensefianzas espafiol. v. gr.: Academia de baile flamenco. Academia de danza
flamenca. Academia de cante flamenco. Academia de guitarra flamenca.
Difiere de lo que entendemos por escuela de flamenco (véase). Con respecto a
las academias de baile, Blas Vega, en su libro Los cafés cantantes de Sevilla,
1987, destaca el papel desempefiado por estas en el desarrollo y surgimiento de
los cafés cantantes, siendo su mas directo antecedente.

Acantifar. (Verbo no recogido en el DRAE).
1. v. U. t. c. prnl. Dar o tomar aires de cantifia cualquier estilo flamenco. Verbo
utilizado por vez primera por el flamenc6logo José Blas Vega. v. gr.: «En
Cadiz, en expresion de Blas Vega, la buleria se acantifia, los tercios se
recortan y se aligera el compas. La gracia chispeante de los gaditanos se

transmite al espiritu y a la estética musical de la buleria.

Acaracolado, da. (Acepcién no recogida en el DRAE).
1. adj. Dicese del cante que ha tomado aires de los que caracterizaban a

Manolo Caracol. Es sindnimo de Caracolero, ra 2 (véase).

Aceitunera. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras. De Aceitunero, ra.,
«persona que coge, acarrea 0 vende aceitunas» y «época en que se recoge la
aceituna». Acepcion flamenca no incluida en el DRAE. Cante popular del

grupo de los camperos, tipico de Jaén y que se cantaba durante la recogida de
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la aceituna -Faustino Nufiez, 2011:

http://www.flamencopolis.com/archives/244-. Ha sido interpretado

recientemente este cante por el Nifio de Olivares, Rafael Calderdn Berraquero,

cantaor no gitano nacido en Olivares —Sevilla-, en 1979.

Acento. (Acepcidn no recogida en el DRAE).
1. m. Fuerza o intensidad que se da a un tiempo del compas flamenco,
alternando entre tiempo fuerte y tiempo débil. Ha sido denominado también

como latido musical.

Acomparfiamiento. (DRAE, sin acepcion flamenca: «5. m. MUs. Sostén o auxilio
arménico de una melodia principal por medio de uno o mas instrumentos o voces» y
«6. m. Mus. Arte de la armonia aplicado a la ejecucion del bajo continuo»).

1. m. Accion y efecto de acompafiar el guitarrista al baile o al cante.

Acompafiar. (DRAE, sin acepcion flamenca: «7. tr. Muas. Ejecutar el
acompafiamiento»).
1. v. Interpretar musica flamenca a la guitarra como acompafiamiento del

cantaor o del bailaor.

Acompasadamente. (Sin recoger en el DRAE).
1. adv. De una manera acompasada, siguiendo el compas en el cante, en el

baile o en el toque.

Acompasado, da.
DRAE: «1. adj. Hecho o puesto a compas». Dicese del cante, baile o toque que

va a compaés.

Acorde. (DRAE: «3. m. Mu(s. Conjunto de tres o mas sonidos diferentes
combinados arménicamente).

1. m. En flamenco son muy habituales, junto a los tradicionales o naturales, los
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acordes disminuidos y los semidisminuidos. En flamenco también se le llama
postura. Acorde abierto, acorde aumentado, acorde basico, acorde de paso,
acorde invertido, disminuido, semidisminuido, rueda de acordes (véanse).
Acorde abierto. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que se ejecuta entre el bajo y las notas que lo caracterizan, buscando
los intervalos de octava o superiores, abriendo el acorde en el diapasén y
aprovechando el mastil. Suelen sustituir el uso de la cejilla.

Acorde aumentado. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que tiene como nota afiadida una que forma intervalo aumentado con
la fundamental

Acorde basico. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que siendo general de la guitarra espafiola en su conjunto, se ejecuta en
la flamenca sin variacion aflamencada. Se ejecutan en la primera posicion de la
guitarra, en los tres primeros trastes.

Acorde de paso. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tono de paso (véase).

Acorde disminuido. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Disminuido (véase).

Acorde invertido. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que se realiza con las mismas notas que un acorde basico, pero en otro
lugar del mastil, en segunda (trastes del tres al seis), tercera (del siete al nueve)
0 cuarta posiciones (del diez al doce).

Acorde semidisminuido. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Semidisminuido (véase).

Actor flamenco y actriz flamenca. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. Intérprete flamenco de renombre que participa actuando en obras de
teatro o cinematogréficas, ya sea como protagonista 0 como actor secundario,
caso de Pepe Marchena (1919), Angelillo (1928), Juanito Valderrama, Antonio
Molina, el Sevillanito (1930), Pastora Imperio, Carmen Amaya, Lola Flores,

Rafael Farina, Adelfa Soto, Porrina de Badajoz, Luis Maravilla, el Principe
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Gitano, la Nifia de la Puebla, Antonio Gades, la Polaca, Cristina Hoyos, Rocio
Jurado, etc. Cronolégicamente, el «primer actor del mundo flamenco» fue Pepe
Marchena, sintagma con el que es presentado en sus cancioneros, que participo
en obras teatrales flamencas, inauguradoras del género, como La copla
andaluza (1919, de Eduardo Rodriguez, alias Dubois, con el joven Nifio de
Marchena por entonces) y El valle de la Pena (representada en Madrid en
1929).

Ad libitum. (DRAE: 'a gusto, a voluntad', se escribe en cursiva y se pronuncia
esdrujula, pero no lleva tilde al ser una locucién latina).
1. loc. adv. Cante ad libitum (véase).

Adorno. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. m. Coloratura (del italiano coloratura: «1. f. Mds. En el canto, adorno
virtuosista de una melodia»). Tiene como sinénimos ornamentacién, arabesco,
filigrana y floreo (de la voz), aunque no son exclusivos del cante, sino también

del baile y toque flamencos.

Afandangao, a. (Acepcién no recogida en el DRAE).
1. adj. Cante afandangao (véase).

Afandangar. (Sin recoger en el DRAE).

1.v. (U. t. c. prl.). Dar o tomar aires de fandango cualquier estilo flamenco.

Aficién (aficion al flamenco, aficién por el flamenco, aficion flamenca).
(DRAE: «1. f. Inclinacién o atraccion que se siente hacia un objeto o una
actividad que gustan. 2. f. Conjunto de personas vivamente interesadas por un
espectaculo o partidarias de una figura o un grupo que lo
protagoniza. La aficién colchonera).

1. f. Aficion al flamenco, aficion por el flamenco. Inclinacién que muchas

personas sienten por el flamenco.

74


https://idus.us.es/bitstream/handle/11441/70886/LA%20SOLEDAD%20COMO%20CATEGOR%CDA%20EST%C9TICA_IMLL_2017.pdf;jsessionid=E08AA4CA1153E375E1C2E719D05BA638?sequence=1
https://www.march.es/publicaciones/ensayos-tme/ensayo.aspx?p0=14
https://www.march.es/publicaciones/ensayos-tme/ensayo.aspx?p0=14
https://idus.us.es/bitstream/handle/11441/70886/LA%20SOLEDAD%20COMO%20CATEGOR%CDA%20EST%C9TICA_IMLL_2017.pdf;jsessionid=E08AA4CA1153E375E1C2E719D05BA638?sequence=1

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

2. f. Aficion flamenca. Conjunto de personas que siente gran atraccion por

el flamenco.

Aficionado, da. (DRAE: «1. adj. Que tiene aficion o gusto por alguna actividad o
por una o por algun espectaculo al que asiste con frecuencia. Apl. A pers., u. t. c. s.
Aficionado a la lectura, al teatro. 2. adj. Que cultiva o practica, sin ser
profesional, un arte, oficio, ciencia, deporte, etc. U. t. ¢. s. U. t. en sent.
despect.»). Seguidor del flamenco o cantaor no profesional. Cantaor/ra
aficionado/da.

Aficionado/da cabal. (De aficionado, mas el adjetivo cabal:

«3. adj. Excelente en su clase. 4. adj. Completo, exacto, perfecto»).

1. my f. Aquel que muestra alto grado de conocimientos en el arte flamenco y

muestra una actitud en la interpretacion de este de manera entregada,

respetuosa y coparticipe.

Afillao, Ila. (Sin incluir en el DRAE, del Fillo, Antonio Ortega Heredia, San
Fernando 1806 — Sevilla 1854. Cantaor gitano andaluz. Discipulo del Planeta y
maestro de Silverio. Cre6 varios estilos de seguiriyas, cafias y cabales. Al «polo
natural» se le conoce también como polo del Fillo).

1. adj. Voz afilla (véase).

Afinador. (DRAE: «1. adj. Que afina. 2. m. y f. Persona que tiene por oficio afinar
pianos u otros instrumentos musicales. 3. m. Templador, llave para
templar algunos instrumentos de cuerda»).

1. m. Utensilio para afinar la guitarra, generalmente electrénico, aunque hace

décadas se utilizaba el llamado diapasdn normal.

Afinar.
DRAE: «4. tr. Poner en tono justo los instrumentos musicales con arreglo a un
diapasén o acordarlos bien unos con otros. 7. intr. Cantar o tocar entonando

con perfeccidn los sonidos». En flamenco es, ademas de lo recogido en el
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Diccionario académico, realizar el cantaor la practica o accion de ajuste de la
gradacién tonal de la guitarra, también llamada templar la voz. Otros

sindnimos son pillar el tono y coger el tono.

Aflamencado, da. (DRAE. «1. adj. Que tiene aire o modales de flamenco |
vinculado con el pueblo gitano»).
1. adj. Se dice de toda copla, baile, tafiido o cancién de cualquier género,
especialmente los cantos y bailes tradicionales folcléricos andaluces, que
adquiere caracteristicas melddicas, de entonacion y ritmicas propias del arte

flamenco.

Aflamencamiento. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Fenémeno musical andaluz mediante el cual una copla, baile, tafiido o
cancion de cualquier género, especialmente los cantos y bailes tradicionales
folcléricos andaluces, adquieren caracteristicas melddicas, de entonacion y

ritmicas propias del arte flamenco.

Aflamencar. (Sin recoger en el DRAE).
1. v. Interpretar coplas, canciones, tafiidos o bailes no flamencos con tonos y

ritmos propios del flamenco.

Agachonar o agachonear. (Sin recoger en el DRAE; de las palabras en calé gaché
«entre los gitanos, 'andaluz'», gaché «hombre, individuo» y gachi «mujer,
muchacha»).
1. v. Privar o restar caracter gitano a los cantes flamencos. Es verbo usado por
los gitanos para referirse a los que no son de su raza y al cante flamenco que

tampoco lo es.

Agitanado, da. (DRAE: «1. adj. Que se parece a los gitanos o parece propio de
gitano. Lenguaje agitanado»).

1. adj. En flamenco se dice del cante, del estilo, del toque, baile... que se
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interpreta a la manera como lo hacen los gitanos flamencos andaluces.

Agitanamiento. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fendmeno que se produce en el cante, toque o baile flamencos andaluces,
0 en los estilos, mediante el cual adquiere caracteristicas melodicas, de
entonacion y ritmicas que son propias 0 mas visibles en los artistas flamencos
gitano-andaluces.

2. m. Fendmeno que se produjo en determinados cantos, coplas, canciones,
taflidos o danzas preflamencos andaluces, especialmente en algunos cantos y
bailes tradicionales folcloricos, mediante el cual adquirieron caracteristicas
melddicas, de entonacién y ritmicas que eran propias 0 mas visibles en los

artistas flamencos gitano-andaluces.

Agitanar. (DRAE: «1.tr. Dar aspecto o caracter gitano aalguien o algo. U. t. c.
prnl.»).
1. v. Tomar aires gitanos el cante, el baile, el toque o cualquier estilo
flamencos. También puede ser sin6nimo de aflamencar: Las saetas se

agitanaron en Jerez.

Aguajirado, da (aguajirao, a.). (Acepcién flamenca no recogida en el DRAE, que
en Cuba significa «persona timida»).
1. adj. Tipo de cante que toma aires y melodia de la guajira flamenca, como el
caso de los tangos del Piyayo (Méalaga 1864 — 1940; cantaor y guitarrista gitano
andaluz), o los interpretados por Ignacio Espeleta (Cadiz 1871-1938; cantaor
gitano andaluz) y Aurelio Sellés (Cadiz 1887- XX; cantaor no gitano).

Aguajirar. (Sin recoger en el DRAE).
1. v. Dar o tomar aires de guajira cualquier estilo flamenco.

Aguilando (o aguinaldo). (DRAE: «1. m. Regalo que se da en Navidad o en la

fiesta de la Epifania. 2. m. Regalo que se da en cualquier ocasion.
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3. m. Villancico de Navidad»).
1. m. Variedad del palo flamenco de los villancicos. Tienen caracter religioso
navidefio, aunque algunos pueden ser de tipo profano. Se cantan, aflamencados
0 no, en las puertas de las casas para pedir dinero o comida. Son famosos el
«Dame el aguilando, carita de rosa...», 0 «Denos el aguinaldo / sefiora, por
Dios, / que aqui estamos cuatro / y bailamos dos».
Aguilandos de Almeria.
1. m. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de los villancicos, propia de la
ciudad de Almeria. Es tradicional del barrio de Cuevas de los Medinas, de
Almeria capital, que dista veintin kildmetros del casco urbano almeriense, y
ha sido interpretada y grabada por el guitarrista y cantaor Nifio de las Cuevas
(Antonio Francisco Garcia Rodriguez, Almeria 1957, natural del barrio de
Cuevas de los Medinas) y el Grupo Flamenco El Morato, con el titulo de
«Romance del labrador».
Aguilandos de las Cuevas.
1. m. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de los villancicos, propia del
barrio de Cuevas de los Medinas, de Almeria capital, que dista veintiun
kilometros del casco urbano almeriense. Han sido interpretados y grabados por
el guitarrista y cantaor Nifio de las Cuevas (Antonio Francisco Garcia
Rodriguez, Almeria 1957, natural del barrio de Cuevas de los Medinas) v el
Grupo Flamenco EI Morato.
Aguilandos de las Pascuas.
1. m. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de los villancicos, propia del
barrio de Cuevas de los Medinas, de Almeria capital, que dista veintiin
kilometros del casco urbano almeriense. Han sido interpretados y grabados por
el guitarrista y cantaor Nifio de las Cuevas (Antonio Francisco Garcia
Rodriguez, Almeria 1957, natural del barrio de Cuevas de los Medinas) y el
Grupo Flamenco EI Morato.

Aire. (Acepcion no recogida en el DRAE, sino como «11. m. Cancion, musica con

que se canta una cancion», «4. m. Apariencia, aspecto o estilo de alguien o de algo.
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Me impresiond su aire de tristeza» y «14. MUs. Grado de presteza o lentitud con que
se ejecuta una obra musical»).
1. m. En flamenco es el estilo musical que en un determinado cante o baile es
propio de una zona andaluza determinada o de zonas espafiolas donde el
flamenco esta también presente: aires de Cadiz (cantifias...), aires de Huelva

(fandangos), aires de Cartagena, aires de Badajoz, etc.

Airoso, sa. (DRAE: «2. adj. Garboso o gallardo. 3. adj. Que lleva a cabo una
empresa con honor, felicidad o lucimiento. Quedar, salir airoso»).

1. adj. Toque airoso (véase).

Ajondar. (Sin recoger en el DRAE, de Jondo).
1. v. Dotar de jondura a un cante 0 a una interpretacion de este.

Al baile. (Acepcidn no recogida en el DRAE).

1. loc. adv. Modo de anunciar al bailaor.

Al cante. (Acepcién no recogida en el DRAE).

1. loc. adv. Modo de anunciar al cantaor.

Al compés (aunque el DRAE no recoge esta locucion adverbial, si la utiliza al
definir muchos bailes, verbi gratia, Bulerias: «baile que se ejecuta al compéas de
las bulerias»).

1. loc. adv. A compas (véase).

Al descubierto. (Acepcidn no recogida en el DRAE).
1. loc. adv. Segun Rios Ruiz (2002) es la «desairada situacion en que queda al
cantaor cuando esta mal acompafiado a la guitarra, por ser el tocaor incapaz
de medir la velocidad con que lleva el cante o por no cerrarle el cante a
tiempo».

79



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

Al toque (o a la guitarra). (Acepcién no recogida en el DRAE).
1. loc. adv. Modo de anunciar al guitarrista flamenco.

Alante. (Vulgarismo popular no recogido en el DRAE).
1. adv. En la zona delantera del escenario, la destacada, principal y mas
préxima al publico, donde se sitGan el cantaor y tocaor para el cante pa

escuchar, sin baile. Cante de alante (cante de adelante) (véase).

Alborea (o alboreada). (Palabra, incluso en su variante andaluza, incluida en el
DRAE. Su nombre procede del albor 'luz del alba’, primera luz del amanecer y sus
canciones son de origen castellano. Alborear significa «amanecer, empezar a
aparecer la luz del dia». DRAE: «Palo flamenco que suele interpretarse en las bodas
gitanas. Baile que se ejecuta al compas de la alboreada». En algunas zonas andaluzas
era habitual el vulgarismo arbola o albola para referirse a estos cantes).

Jesucristo te llama
desde su huerto,
coronaito de espinas

y el pelo suelto.
(Letra de albored, Rafael Romero)

1. f. Palo flamenco del grupo de las soleares, procedente de la alborea
folclérica tradicional, que suele interpretarse en las bodas gitanas, con copla de
cuarteta de romance (octosilaba o hexasilaba). Baile que se ejecuta al compas
de la alborea. La mayoria de los tratadistas flamencos las incluyen dentro de las
soleares, por ser el compas de estas el que emplea. No obstante, ha alternado
con el de las bulerias por soleas y con el de los tangos. Su compas o métrica
musical consta de doce tiempos (amalgama, compases de 6/8 y 3/4). Se incluye
mas habitualmente en el compas con amalgama de las bulerias-soleés (alboreés
por soleés, alboreas por bulerias por soled, alboreas por bulerias), aunque
también en el binario de los tangos (alboreds por tangos). Tonalidad: Cante
perteneciente al modo tonal flamenco, o tonalidad modal o cadencia andaluzas
(modo frigio), aunque también alterna con el tono mayor.

Este palo flamenco procede de los cantos y danzas folcldricos andaluces de
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los siglos XVIII y XIX, en concreto de la denominada albored, cancién, en
compas de 3/8, y baile andaluz. Tiene giros romanceados que se impregnaron
en su son y en su caracter ritmico-melddico a raiz de la convivencia musical
entre alboreas y romances en la interpretacién de ambos en un mismo cante.
Las zambras festivas sacromontanas tenian tres bailes y cantos esenciales, de
origen y caracter folcloricos, que simbolizaban sendos momentos en las bodas
gitanas: la albored, la mosca y la cachucha, y junto a ellas la tana, la roa y la
zarabandilla dentro del ritual de la zambra. De aquella albored folclérica
tradicional nacié en el XIX la alborea flamenca. Ya como flamenco, no suele
emplearse en recitales, segun costumbre gitana, al estar destinado o reservado a
la celebracion de las bodas. Tal vez la grabacion mas preclara de repertorio de
alboreas sea la del cantaor no gitano Pericon de Cadiz con «Ya suenan las
campanas», rebosante de arte y con abundancia de la melodia melismatica
propia de la alborea bajoandaluza. Las alboreas, para Manuel Barrios y otros,
no son de origen gitano, sino castellano, de época de los Reyes Catolicos. La
costumbre del pafiuelo fue derogada con el cambio de dinastia de los Austrias.
En este mismo sentido, segiin Antonia Victoria Cava Guirao (2017. Las coplas
flamencas como transmisoras universales de sentimientos y herramienta
didactica: un caso aplicado sorprendente Facultad de Educacién, Universidad
de Murcia): «No es frecuente oirlo [el cante de las alboreds] fuera de su
ambiente. Los gitanos han hecho un exceso de leyenda del ceremonial de sus
bodas hasta el punto de no permitir en ellas la presencia de los payos. Estas
costumbres han ido poco a poca perdiéndose y desvelandose su secreto por lo
que hoy se conocen al minimo detalle y podemos asegurar que el rapto de la
novia, el mostrar las pruebas de la virginidad, el arrojar dulces y flores, son
tradiciones netamente hispanas» (paginas 50 y 51). En Granada, Extremadura
y todos los sitios donde son tipicas las alboreds y donde se canta El Yeli, toma
el sobrenombre de cante del Yeli, por repetirse el tradicional estribillo
epitaldmico gitano: jAy yeli, yeli, yeli, ay yeli, yeli! 0 jY yeli, yeli, yeli, y yeli,
yeli, y ya! La mayoria de los tratadistas flamencos las incluyen dentro de las

soleares, por ser el compas de estas el que emplea. No obstante, ha alternado
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con el de las bulerias por soleds y con el de los tangos. Su compas o métrica
musical consta de doce tiempos (amalgama, compases de 6/8 y 3/4). Se incluye
mas habitualmente en el compas con amalgama de las bulerias-soleés (alboreas
por soleas, alboreas por bulerias por soled, alboreas por bulerias), aunque
también en el binario de los tangos (alboreas por tangos).

Variedades («La musica peculiar de la Alboreé en la baja Andalucia es la de
la Solea bailable o Solea por Bulerias con pocas diferencias. Mas personales
son las de la Andalucia oriental como puede apreciarse en la de Jaén y sobre
todo en la de Granada a ritmo de tango. Existe una modalidad de Alborea
extremefia que se conoce por el cante del Yeli [llamar cante del Yeli a la
alborea no es exclusivo de Extremadura, sino de todos los sitios donde son
tipicas las alboreas y donde se canta El Yeli, tradicional estribillo epitalamico
gitano], ésta se reduce al ambito familiar y, por lo tanto, es poco interpretado
en conciertos y recitales Flamencos», Antonia Victoria Cava Guirao, 2017):
alboreas de Granada, de Jaén, de Cérdoba, de Malaga, extremefa, de
Cadiz, de los Puertos, de Jerez, de Utrera, de Lebrija, de Ecija.

Hay otras dos variedades de alboreas, pero pertenecen, respectivamente, al
palo de los villancicos y de los romances: villancicos por alboreas y alborea
romanceada o romance por alboreé.

&&&
Albore4 de Cédiz.
1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreas. Una grabacién antoldgica es la
del cantaor no gitano Pericon de Cédiz con «Ya suenan las campanas».
Albore4 de Cérdoba.
1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreas.
Alboreé de Ecija.
1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreds, llamada también «bulerias de
estuche».
Alboreé de extremenia.
1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreés.

Alborea de Granada.
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1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreés.

Albored de Jaén.

1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreés.

Alborea de Jerez.

1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreas. Suele interpretarse tanto por
bulerias por soled como por soleés.

Alboreé de Lebrija.

1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreas.

Alborea de los Puertos.

1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreas, que se trata musicalmente de
una solea bailable romanceada.

Alborea de Malaga.

1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreas.

Alborea de Utrera.

1. f. Variedad del palo flamenco de las alboreds, que se trata musicalmente de
bulerias por soleds romanceadas.

Albored romanceada o romance por alborea.

1. f. Variedad del palo flamenco de los romances, también llamada romance
por alboreas. Puede interpretarse tanto a palo seco (Ramoén Medrano [Sanllcar
de Barrameda, 1907 - Sevilla 1984, cantaor gitano andaluz], con su «Romance
del moro alcaide», que Suarez Avila -2006- ha localizado entre los gitanos de
El Puerto, Sanllcar de Barrameda, Cadiz capital y Alcald de Guadaira, que

tiene su variante en el «kRomance del alcaide de Alhama» y que tiene su remate

por alboreads) como a guitarra («<Romance y albored», por bulerias por solea o

solea bailable, en la voz de Perrate de Utrera, Maria la Perrata y el Lebrijano, o
la Obispa, asicomo Agujetas el Viejo en su «Romance y alborea»). Era habitual
que algunos cantaores rematasen su interpretacion de romances flamencos por
alboreds, como por ejemplo Ramén Medrano, el Lebrijano, el Chozas,
Agujetas Hijo, Perrate de Utrera, Maria la Perrata o la Obispa. En las bodas
gitanas se cantaban seguidos romances y alboreds, y ambos palos da la

casualidad de que se complementan perfectamente en el cante y el toque, de ahi
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su interaccion. Suarez Avila (2006), en 1985, recogié en El Puerto de Santa
Maria el cante de Gerineldo, del gitano Juan Valencia Pefia, que remata por
albored: «—Gerinerdo, Gerinerdo, / Gerinerdito pulio, / quién te tuviera una noche
/ tres horitas a mi servicio. / —Guarda lo que es bueno / te acompafiard; / que si
no lo guardas, / sola te veras. India Martinez ha revitalizado los romances con

su tema «A la vera del rio», con aires de romance por alboreds o alboreas

romanceadas.

Alboreada. (Alborea)
DRAE: «1. f. Palo flamenco que suele interpretarse en las bodas gitanas. Baile

que se ejecuta al compas de la alboreada». Alborea (véase).

Alegrias. (DRAE: «Palo flamenco de caracter vivo y alegre, procedente de la jota
navarroaragonesa. Baile que se ejecuta al compas de las alegrias». De la palabra
espafiola Alegria, que a su vez procede de Alegre, del latin vulgar *alicer,
*alecris, y este del lat. aldcer, -cris.).

A Cai no le llaman Caéi,
que le llaman relicario,
a Cai no le llaman Cai,
que por patrona tenemos

a la Virgen del Rosario.
(Letra de alegrias)

1. f. (U. m. en pl.). Palo flamenco perteneciente al grupo de las cantifias, propio
y caracteristico de la ciudad Céadiz, de caracter vivo y alegre, procedente de la
jota navarroaragonesa y con copla de cuarteta de romance, o de seguidilla, o
seguiriya corta, o tercerilla pentasilaba en algunos juguetillos. Baile que se
ejecuta al compés de las alegrias. Su compas o métrica musical consta de doce
tiempos (amalgama, compases de 6/8 y 3/4), con el compéas de la soled, pero
con un tempo mas rapido y vivo. Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal
mayor, con los siguientes acordes: DO mayor, Sol78, FA mayor; aungue
también en MI mayor, si7?, LA mayor; en LA mayor, mi72, si menor; o en SOL

mayor, re7% -0 RE mayor-, DO mayor.
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Su origen se remonta al segundo tercio del XIX, aunque sus letras hagan
referencia a la ocupacion francesa en las inmediaciones gaditanas y a la
aprobacion de la Constitucion de 1812, con letras alusivas también a la Virgen
del Pilar, a Navarra y al rio Ebro. Se cree que las alegrias surgieron como
fusion del folclore de la Baja Andalucia con la jota aragonesa o espafiola, a
través de la «jota de Cadiz», aunque su aflamencamiento no se produjo hasta el
segundo tercio del XIX. En 1866 aparecen como canto alegre en Cérdoba (por
el cantaor de Cantillana Francisco Hidalgo, Paco el Gandul, 1835-XI1X; datos
extraidos por Alberto Rodriguez) y en 1869 como cantifias por alegre.
Variedades: alegrias de Cadiz (por antonomasia, ciudad donde nacieron),
alegrias de Tio José el Aguila (José Ortega Feria, Cadiz 1849- XX, cantaor
gitano andaluz), alegrias por bulerias (mezcla intencionada entre dos palos
festeros como son las alegrias y las bulerias, y que surgieron en el siglo
XX, siendo uno de sus grandes cultivadores el cantaor Curro Vega,
Francisco Vega Lépez, nacido en Granada en 1930. El baile por alegrias, a
veces, puede terminar por bulerias, en tono mayor).

Hay otras dos variedades de alegrias, pero pertenecen al palo de los
villancicos y de las sevillanas, respectivamente: villancicos por alegrias,
sevillanas por alegrias.

&&&
Alegrias de Cadiz. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las alegrias.
Alegrias de Cordoba.
1. f. (U. m. en pl.). Mas apropiadamente, cantifias de Cérdoba (véanse).
Alegrias de Tio José el Aguila (José Ortega Feria, Cadiz 1849- XX, cantaor
gitano andaluz).
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las alegrias.
Alegrias por bulerias.
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las alegrias. Es una mezcla
intencionada de dos palos festeros como son las alegrias y las bulerias, y

que surgieron en el siglo XX, siendo uno de sus grandes cultivadores el
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cantaor Curro Vega, Francisco Vega Ldpez, nacido en Granada en 1930. El
baile por alegrias, a veces, puede terminar por bulerias, en tono mayor.
Alegrias por rosa.

1. f. (U. m. en pl.). Nombre con el que también era conocida antiguamente la
rosa, palo flamenco (véase), junto con las denominaciones de «rosa por

alegrias» y «cantifia de la rosa».

Aliana. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Giliana (véase). Denominacién documentada el 31 de octubre de 1867,
como baile de las Alianas, interpretadas en el Teatro Principal de Jerez, siendo
bailadas por la Lullera, bailaor gaditano no gitano José Bernal, que solia
vestirse de mujer, con bata de cola, en las actuaciones. Interpret6 tanto el
baile del Almorano (cantifia precursora del mirabras) como el de las

Alianas (gilianas).

Aliviarse. (Verbo tomado del mundo del toreo:

«8. prnl. Taurom. Disminuir el riesgo de las suertes, especialmente alestoquear, no e

strechandose con el toro, 0 aprovechando sus querencias para el remate del lance»).
1. v. prnl. Disminuir la dificultad del cante por parte del cantaor, o del toque,
abusando de la cejilla, por ejemplo, o del baile, ocultando el cajon el sonido del

zapateado, verbigracia.

Alma. (DRAE: «14. f. En los instrumentos de cuerda que tienen puente, como el
violin, el contrabajo, etc., palo que se pone entre sus dos tapas para que se
mantengan a igual distancia» Palabra no exclusiva del Iéxico flamenco, sino general
a la masica).
1. m. En la guitarra espafiola es la parte trasera del mastil, que en algunas
guitarras de alta calidad puede llevar un embellecedor de madera de ébano
incrustado en el mastil, mas estético que fortalecedor. En las guitarras acusticas
y eléctricas el alma es una barra cilindrica inserta en el mastil y que tiene por

finalidad soportar la presion de las cuerdas en tension.
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Almerienses. (DRAE: «natural de Almeria»).
1. adj. pl. Nombre primitivo popular que se dio a las tarantas, segun el
guitarrista y music6logo Guillermo Castro Buendia («Los “otros fandangos”, el
cante de la madrugd y la Taranta. Origenes musicales del cante de las minas».
Revista de Investigacion sobre el Flamenco. La Madruga, n® 4. Murcia, junio
2011): «Esas desaparecidas “almerienses” bien pudieron ser las luego
llamadas “tarantas”, porque de otra manera no se explica el abandono de su
practica; cosa mas creible es el cambio de nombre por el de “tarantas”, ya
Que ‘“tarantos” se les llamaba a los mineros “almerienses” por aquellas
fechas». Se refiere este estudioso a la resefia recogida por Antonio Sevillano
Miralles en su libro Almeria por Tarantas, cafés cantantes y artistas de la
tierra (Instituto de Estudios Almerienses. 1996. Pags. 166-167), en la que se
hace mencion a unos cantes que se interpretaron en 1896: «malaguefias de

varios estilos, murcianas, cartageneras, guajiras, almerienses».

Almeriensia. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Cualidad de almeriense y apego, amor y vinculacién hacia la ciudad y

provincia de Almeria. No es palabra exclusiva flamenca.

Almeriensismo. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Almeriensia (véase).

2. f. Palabra o uso linguistico propios de los almerienses.

Almirez. (DRAE: «1. m. Mortero de metal, pequefio y portatil, que sirve para
machacar o moler en él»).
1. m. Instrumento de percusion que nace de la utilizacion de un mortero
metélico doméstico con fines musicales. Es habitual en las sevillanas corraleras
flamencas de Lebrija y en los verdiales folcléricos malaguefios.

Almuerzo flamenco. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Comida, organizada por una pefia u otro colectivo, en la que hay

87



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

actuaciones o musica flamencas.

Altoandaluz, za. (Sin recoger en el DRAE).
1. adj. Natural de la Alta Andalucia o Andalucia la Alta, zona referida a las
tierras altas del Valle del Guadalquivir y comprendida por las provincias de
Jaén, Almeria, Malaga y Granada, lugar que corresponde, grosso modo, con los
antiguos reinos de Jaén (siglo XI11-1833) y de Granada (1492-1833, actuales
provincias de Almeria, Malaga y Granada), ademas de servir de trazado el
denominado Alto Guadalquivir. Otros hacen la diferenciacion en aspectos
orograficos, considerando en el relieve altoandaluz las zonas montafiosas de
Jaén con Sierra Magina, Sierra Sur, la Sierra de Cazorla, Segura y las Villas;
Sierra Morena y la subbética cordobesa; Granada con su Vega y las Alpujarras,
la Sierra de Baza, el Valle de Lecrin y la comarca de Alhama; la Sierra de
Cadiz, las sierras de Almeria y Malaga con su serrania de Ronda. U. t. c. s. Este
término se ha utilizado, al menos, desde el siglo XVII, sin reconocimiento
administrativo ni jurisdiccional. Es de muchisimo menor uso que su
correspondiente y homoélogo complementario bajoandaluz.
2. adj. Perteneciente o relativo a la Alta Andalucia o a los altoandaluces.
3. adj. [acepcién de escasisimo uso]. Perteneciente o relativo al altoandaluz,
como supuesta variedad uniforme del dialecto andaluz. Léxico altoandaluz.

4. adj. Cante altoandaluz. Referido al cante, el "propio" de la Alta Andalucia:

tarantas, fandangos de Lucena, rondefias, etc.

Alzapua (o toque de pulgar). (Sin recoger en el DRAE).
1. m. o f. Toque y técnica exclusiva de la guitarra flamenca que consiste en
reproducir, con el pulgar de la mano derecha, tres sonidos con solo dos ataques,
formando répidos tresillos. El dedo pulgar es uno de los més importantes en la

interpretacion del toque flamenco.

Amalaguefiado, da. (Sin recoger en el DRAE).

1. adj. Tipo de cante flamenco que toma aires de malaguefia, como la «taranta
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amalaguefiada» (véase), entre otros.

Amalaguefiar. (Sin recoger en el DRAE).

1. v. Dar o tomar aires de malaguefia cualquier estilo flamenco.

Amalgama. (Acepcion no recogida en el DRAE:
«1. f. Uni6n o mezcla de cosas de naturaleza contraria o distinta»).

1. f. Métrica de amalgama (véase).

Amilongado, da. (Sin incluir en el DRAE, de Milonga).

1. adj. Tipo de cante flamenco que toma aires de milonga.

Amilongar. (Sin recoger en el DRAE).

1. v. Dar o tomar aires de milonga cualquier estilo flamenco.

Andalucidad. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Carécter genérico de todos los municipios, ciudades y provincias que
pertenecen a Andalucia. Cualidad de andaluz y apego, amor y vinculacién

hacia la region espafiola de Andalucia. No es palabra exclusiva flamenca.

Andalucismo.
DRAE: «1. m. Palabra o uso linguistico propios de los andaluces. 2. m. Amor o
apego a lo andaluz. 3. m. Tendencia politica de caracter nacionalista en
Andalucia». El flamenco no puede entenderse sin esas palabras que son propias
de Andalucia o dialectalismos del andaluz (soled, madruga, cantaor...), junto
con los vulgarismos, o sin ese apego exacerbado a la tierra que pisa y de la que
nacio, v. gr.: «<El andalucismo del flamenco estéa fuera de toda duda».
Andalucismo flamenco. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Flamenconimo (véase).
2. m. ldeario de pensamiento que argumenta y defiende lo andaluz desde el

flamenco o lo flamenco por su andalucidad. v.gr.: No faltan en Machado sus
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alusiones al andalucismo flamenco (Rafael Gutiérrez Girardot, 1969).

Andaluz, za. (Tal vez uno de los adjetivos mas flamencos, indudablemente, sea
andaluz, za: «1. adj. Natural de Andalucia, comunidad auténoma de Espafia. U. t. c.
s. 2. adj. Perteneciente o relativo a Andalucia o a los andaluces. 3. adj. Perteneciente
o relativo al andaluz (I variedad). Léxico andaluz. 4. m. Variedad del espafiol que se
habla en Andalucia»).
1. m. Variedad de la lengua espafiola, dialecto andaluz, en la que se cantan
todas las coplas flamencas. Dicha variedad es esencial en el nacimiento mismo
del flamenco y es primordial como modo de expresién de lo jondo. El andaluz
como variedad idiomatica es fundamental para la configuracion del flamenco,
pues musica y letra tuvieron que ir de la mano para ajustarse musical y
literariamente. El dialecto andaluz, o hablas andaluzas, empez6 a configurarse
en la Baja Edad Media y se consagré definitivamente en los siglos XVI y
XVII.
. m. Cante andaluz (véase).
. m. Baile andaluz (véase).

. f. Danza andaluza (véase).

2
3
4
5. f. Cadencia andaluza (véase).
6. f. Copla andaluza (véase).

7. f. Gaita andaluza (véase).

8

. f. Petenera mexicana andaluza (véase).

Angel. (Pronunciado a'e en andaluz. DRAE:
«2. m. Gracia o0 encanto. Tiene mucho angel»).
1. m. Atractivo seductor o magia que tiene la interpretacion de un artista

flamenco.

Antiflamenco, ca. (Sin recoger en el DRAE).

1. adj. (U. t. c. s). Antiflamenquista (véase).
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Antiflamenquismo. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Modo de pensar por parte de cierta intelectualidad de la narrativa realista
(Leopoldo Alas «Clariny...), de la Generacién del 98 (Pio Baroja, Azorin,
Unamuno... -aunque mas bien en contra de los flamencos que contra el
flamenco-), de la Filosofia espafiola (Ortega y Gasset...), del periodismo
decimonoénico (Eugenio Noel, Madrid 1885 — Barcelona 1936; etc.), que
postula el rechazo a la manifestacion popular, artistica, universal y musical del

flamenco. Es sindnimo de Flamencofobia.

Antiflamenquista o antiflamenco, ca. (Sin recoger en el DRAE).
1. adj. (U. t. c. s). Se dice de quien rechaza ideoldgicamente el flamenco como
manifestacion cultural y musical. Dicese, también, de la corriente de

pensamiento que denigra del flamenco.

Antifona. (Acepcién no recogida en el DRAE).

1. f. Sucesion de ayeos propios de la cafia y el polo.

Antigitanismo. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Una de las dos corrientes musicales (antigitanismo versus gitanismo) en
que se vio dividida la aficién flamenca a partir de la década de los sesenta del
siglo XX tras surgir una serie de teorias fundamentalistas sobre el origen del
cante flamenco. Esta, en concreto, defendia, su origen andaluz,
primigeniamente mas andaluz que gitano. Aunque se ha reducido su presencia
y ya estan en vias de desaparicion ambas creencias opuestas, aln persisten
estas en algunos sectores del flamenquismo, obviando que el flamenco es, por
encima de todo, mestizaje cultural andaluz, morisco (hispanoarabe), gitano
(gitanoandaluz), andaluz, hispanojudio, hispanocristiano, andalusi, mozarabe,
hispanoamericano, caribefio y africano. Algunos han visto como sindnimos
desgitanizacion y antigitanismo. Como muy bien ha sefialado el musicélogo y
flamencologo Faustino Nufiez, refiriéndose al origen y nacimiento del

flamenco: «La guitarra y el baile bolero se fundirian con aquellas quejadas
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tonas, quejas de galera en palabras del Bachiller Revoltoso, y asi se comenz6 a
gestar la criatura. Fundiendo ambos universos musicales: la guitarra, el
compés y el baile andaluz con la queja gitana, obteniéndose el caldo
apropiado para cocinar el flamenco»

(http://www.flamencopolis.com/archives/3467, «Cafés de cante: 1864-1908»).

Antigitanista. (Sin recoger en el DRAE).
1. adj. (U. t. c. s). Dicese del seguidor del antigitanismo o relativo o
perteneciente a este.

Antologia flamenca. (DRAE, de antologia: «1. f. Coleccién de piezas escogidas de
literatura, musica, etc.»).
1. f. Coleccién discogréfica, literaria, musical, audiovisual... que se edita y

publica sobre el género flamenco.

Antropologia del cante. (Sin su acepcién flamenca en el DRAE, de antropologia).
1. f. Estudios y conjunto de tratados que se centran los aspectos bioldgicos,

culturales y sociales del flamenco.

Apagado. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. m. Accidn y efecto de apagar las cuerdas. Técnica de la guitarra flamenca,

tanto con la mano derecha, como con la izquierda en que se tapan las cuerdas.

Apagar las cuerdas. (Sin recoger en el DRAE).

1. loc. verb. Tapar las cuerdas (véase).

Apodo flamenco (0 nombre artistico). (Sin recoger en el DRAE, de apodo:
«1. m. Nombre que suele darse a una persona, tomado de sus defectos

corporales o de alguna otra circunstancia». La Real Academia Espafiola, en su
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Ortografia de la lengua espafiola (2010) 8, prescribe como norma general que los
apodos, alias, seudénimos y nombres artisticos de personas deben ponerse con el
articulo, si lo lleva, en mindscula, seguido del nombre en mayuscula, en letra
normal, no cursiva: el Planeta, la Faraona, el Mesias, Ivan el Terrible, Isabel la
Catdlica, el Sabio, el Libertador, la Pasionaria... No obstante, y contraviniendo esta
norma, la mayoria de los flamencélogos o estudiosos escriben las iniciales de ambas
palabras en mayuscula, incorrectamente, pues lo que ha de resaltarse como nombre
propio es el nombre, no su articulo. Ejemplos de uso desacertado: E} Fillo -por el
Fillo-, La Serneta -por la Serneta-, El-Rojo ElAlpargatero -por el Rojo el
Alpargatero-, etc. Como es de Perogrullo, al comienzo de frase, obvio es, dicho
articulo si ha de ir en mayuscula).
1. m. Nombre o sobrenombre popular por el que es conocido un artista
flamenco, que las mas de las veces se convirtid en su nombre artistico o
seuddnimo («3. m. Nombre utilizado por un artista en sus actividades, en vez
del suyo propio»). Sus apodos les eran puestos por algunas de las siguientes
causas:
-Rasgos fisicos: Salmonete, Capullo de Jerez (por su altura en la infancia), el
Negro del Puerto, Manuel Torre (por su altitud y la de su padre, o porque este
trabajé en un cortijo en la zona del Monte de la Torre, en Los Barrios; sus
apellidos eran Soto Loreto; se ha escrito que Manuel Torre media 1'78, altura

escasa para llamarsele Torre), el Cojo de Malaga, Camardn de la Isla (por ser

84.2.4.1.4 Seudénimos. “Los seudénimos y nombres artisticos son los nombres utilizados por escritores
y artistas en el ejercicio de sus actividades, en lugar del suyo propio. Se escriben siempre con mayuscula
inicial, mientras que el articulo, si lo llevan, debe escribirse con mindscula: Azorin (seudénimo del
escritor José Martinez Ruiz), Imperio Argentina (nombre artistico de la cantante Magdalena Nile del Rio),
Rubén Dario (seudénimo del escritor Félix Rubén Garcia Sarmiento), el Brujo (nombre artistico del actor
Rafael Alvarez), el Pobrecito Hablador (seudénimo del escritor Mariano José de Larra)”.

4.2.4.1.2 Apodos y alias. Los apodos y alias “se escriben siempre con mayUscula inicial y habitualmente
precedidos de articulo: Lola Flores, la Faraona; Sandro, el Gitano; Roberto Gémez Bolafios, alias
Chespirito; el Tempranillo; la Pasionaria. El articulo que los antecede debe escribirse con mindscula por
no formar parte de la denominacion, lo que queda de manifiesto en los usos vocativos de estos nombres:
iQué arte tienes, Faraona!”. 3.4.8.2.3“Suelen escribirse entre comillas los apodos y alias que se intercalan
entre el nombre de pila y el apellido: Sergio «Kun» Agtiero marcé el primer gol del partido. También
puede optarse, en este caso, por escribir el apodo en cursiva (0 en redonda, si el texto base esta en
cursiva): Sergio Kun Agiero marco el primer gol del partido”.

4.2.4.1.3 Sobrenombres. “Se escriben con mayuscula inicial y van precedidos de articulo en minuscula:
Alfonso X el Sabio, Isabel la Catodlica, Jack el Destripador”.
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rubio, delgado y blanquito en la nifiez), la Rubia de las Perlas, etc.
-Caracteristicas siguicas o forma de ser: Terremoto de Jerez, el Loco Mateo, el

Tonto Caricadids, etc.

-Profesion o la de sus progenitores: Pepe el de la Matrona, el Cabrero, la Jabera

(vendedora de habas), José Mercé (debe su apodo a su etapa de monaguillo en
la iglesia jerezana de la Merced), etc.

-Ascendencia materna o paterna: Paco de Lucia, Nifio Gloria, el Nifio Ricardo,

Pepe Pinto (asi conocido por el apodo de su madre, la Pinta), Nifia del Viejo,
etc.

-Por su parentesco familiar o de proximidad (muy tipico en la denominacion de

algunos cantaores gitanos antiguos): Tio Luis el de la Juliana, Tio Vicente
Macarrén, Tia Maria la Jaca, Tio José Cantoral, Tia Sarvaora, Tio Luis el
Cautivo, Vicenta la Gitana (cantaora no gitana, apodada asi por ser pareja del
bailaor gitano Faico), etc.

-Por su precocidad: la Nifia de la Puebla, el Nifio Ricardo, el Nifio de Cabra, la

Nifia de los Peines, etc.

-Como consecuencia de algin hecho anecddtico o caracteristico biografico o

artistico: el Fillo, el Pena, la Andalucita, Paco Taranto (por pertenecer al grupo
Los Tarantos), el Canario de Alora, etc.
-Lugar de nacimiento o de residencia habitual: Fernando el de Triana, Antonio

Mairena, Pepe Marchena, el Lebrijano, Carmen Linares, etc.

-Sobrenombre en calé (poco extendido): Pitingo (que significa ‘presumido’).

-Por creaciones léxicas de palabras inexistentes o deformacion de las

normativas: el Marrurro, Pepa la Bochoca, Maria la Mica, la Serneta, Sabicas
(por comer habicas), la Jabera (habera, vendedora de habas), etc.

-Por su nombre de pila (a veces nos encontramos con el uso como nombre

artistico del verdadero nombre propio de pila del artista y su verdadero
apellido): Silverio Franconetti, Antonio Chacén, Ignacio Espeleta, Juan
Valderrama, etc.

-Por el hipocoristico de su nombre propio con el articulo vulgar o con su

apellido: la Lola (cantaora del X1X), la Gémez (trianera del XIX), la Gabriela,
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Tobalo (de Cristobalén), Faico (Francisco Mendoza), Joseito (José Martinez),
etc.

-Por _ser continuador o sequidor de un artista flamenco, por tener parecido

vocal con este, 0 por ser anterior o posterior a este: el Canario Chico, Barea el

Viejo, Silverio Chico, Mochuelo Chico, el Gordo Viejo, el Breva Chico (varios
cantaores), el Lebrijano Viejo, Fosforito el Viejo (denominacion moderna para
distinguirlo del nuevo), el Fillo Hijo o Chico, etc.

Etcétera.

Apolao, 14. (Sin recoger en el DRAE).
1. adj. Tipo de cante andaluz que toma aires del polo flamenco, como la solea

apola.

Aporrear (la guitarra).
1. loc. adv. DRAE, aporrear la guitarra u otro instrumento: tocar la guitarra
con escasa o nula cualificacion.
2. loc. adv. Aporrear la guitarra (sin recoger el DRAE): Tocar la guitarra
flamenca dando solo golpes y rasgueados con la derecha, propio de los

acompafantes al cante por rumbas y sevillanas, sin falsetas no punteos.

Apoyar. (DRAE, apoyar 2: «1. tr. Hacer que algo descanse sobre otra cosa. Apoyar
el codo en la mesa. 8. intr. Dicho de un sonido, de una silaba o de una palabra: Ser
articuladas con més sonoridad o intensidad o deteniéndose en ellas»).
1. v. En la guitarra espafiola, pulsar con el dedo una cuerda y situar ligeramente
este en esta, con el fin de buscar un sonido mas fuerte. El flamenco utiliza el
toque apoyado para ejecutar virtuosos picados. Toque apoyado, toque sin

apoyar (véanse).

Apuntar el cante. (Sin recoger en el DRAE).
1. loc. verb. Iniciar un cante o pillar el tono al comienzo de este, o cantar por lo

bajo para entonar el cante de modo informal.
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Apunte. (Acepcién no recogida en el DRAE).
1. m. Accion y efecto de apuntar el cante (véase).

Arabesco. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. m. Adorno (véase).

Araora. (Sin incluir su acepcidn en el DRAE, de arador, ra.).
1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras. Cante de arada y siembra,
tipico de Marmolejo, Arjonilla, Bailén..., con letras escritas generalmente en
forma de seguidilla literaria.
Araora de Arjonilla.
1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras.
Araora de Bailén.
1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras.
Araora de Marmolejo.

1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras.

Arbol del flamenco. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Arbol genealégico del flamenco. Cuadro descriptivo, tematico, musical o
cronoldgico, dispuesto graficamente en forma de arbol, de los distintos palos

del género y/o sus variedades.

Aretes flamencos. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. (U. m. en pl.). Pendientes flamencos (véase).

Arjonera (o temporera arjonera). (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras.

Armoénica. (DRAE: «4. f. Instrumento musical, en forma de pequefia caja alargada y
provisto de una serie de orificios con lenglieta, que se toca soplando o aspirando por

ellos»).

96



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

1. f. Instrumento que solo ha sido llevado al flamenco por el misico madrilefio

Antonio Serrano, acompafiante de Paco de Lucia por sus giras a nivel mundial.

Aro. (Sin incluir su acepcidon flamenca o musical en el DRAE, de Aro 1. Palabra no
exclusiva del Iéxico flamenco, sino general a la musica).
1. m. Cada una de las dos piezas de la guitarra que envuelven la caja de
resonancia. Puede construirse con madera de arce, nogal o palosanto, etc.
Sinénimo de costado.
Aros flamencos.

1. m. (U. m. en pl.). Pendientes flamencos (véase).

Arpa flamenca. (DRAE: «1. f. Instrumento musical de forma triangular, con

cuerdas colocadas verticalmente y que se tocan con ambas manos»).

1. f. Instrumento de cuerda que ha sido llevado felizmente al flamenco de la

mano de la jerezana Ana Crisman.
Arpegio.
DRAE: «1. m. Mus. Sucesién mas o menos acelerada de los sonidos de un

acorde». Muy habitual en el toque flamenco.

Arrancarse (arrancarse por).
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DRAE: «17. v. intr. colog. Empezar a hacer algo de modo inesperado. Arrancé
a cantar. U. t. ¢. prnl. Se arrancd por peteneras». Iniciar el cante de manera

espontanea.

Arrastrao, tra. (De arrastrado, da. Sin recoger su acepcion flamenca en el DRAE).

1. adj. Paso arrastrao (véase), paso de baile.

Arrastrar. (Acepcién no recogida en el DRAE).
1. v. Deslizar desde la primera a la sexta cuerdas un dedo de la mano derecha,
el indice habitualmente, de abajo a arriba con rapidez. También es pulsar una
cuerda y sin levantar el dedo del mastil arrastrarlo hasta ejecutar una nueva
nota. Ademas, visto como carencia de recursos, pulsar dos notas seguidas con
el mismo dedo, pues en la técnica de picado deben alternar siempre los dedos

corazon e indice.

Arrastre. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. m. Toque de la guitarra flamenca consistente en arrastrar desde la primera a
la sexta cuerdas un dedo de la mano derecha, el indice habitualmente, de abajo
a arriba con rapidez. También se refiere al toque en el que se pulsa una cuerda
y sin levantar el dedo del mastil arrastrarlo hasta ejecutar una nueva nota, como
en el caso, por ejemplo, de la salia en el toque por granainas para dar paso
inminente al cante con el tipico ligado de arrastre con el dedo indice de la
mano izquierda en la sexta cuerda que se arrastra en busca del si mayor en el

séptimo traste.

Arreglo. (DRAE: «4. m. Transformacion de una obra musical para poder
interpretarla con instrumentos o voces distintos a los originales»).
1. m. En flamenco es la variacion que de un cante, toque o baile hace un
artista segiin sus capacidades y gustos. Cada vez es mas habitual en el

flamenco, readaptando e instrumentando obras tradicionales.
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Arrieras. (Acepcion flamenca no incluida en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de los cantes de trilla. Cante
campero que guarda similitud con las temporeras aceituneras y que se
interpretaba durante la trilla en las gafianias de Andalucia, al son del
cascabeleo de los mulos. De Arriero, ra., «persona que trajina con bestias de
carga», del verbo arrear «estimular a las bestias para que echen a andar, o para
que sigan caminando, o para que aviven el paso», que a su vez procede de la
interjeccidn arre, voz con que se estimula a las bestias.
Arrieras de Dalias.
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a
los fandangos abandolaos propios de la provincia de Almeria. Aunque una de
sus letras tenga relacion con los cantes de trilla, y pueda parecer acertado
incluir esta variedad en dicho palo, lo cierto es que se trata de un fandango de
tipo abandolao que solo cuenta con una letra de tematica arriera, siendo el resto
de variados asunto, como en el caso del cantaor Manolo de la Ribera (Adra
1912 - Malaga 1990) o del Nifio de las Cuevas.
Arrieras de Arcos de la Frontera.

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de los cantes de trilla.

Arsa.
1. interj. Recogido en el DRAE de 1884 como «jalza!»: «interj. fam. U. que se
emplea para animar o celebrar a los que bailan», del verbo alzar (del latin
altare, de altus 'alto’). En flamenco se escribe como Arsa, con dos rasgos del
andaluz: el seseo y paso de L implosiva a R. En la ediciéon de 2014 su
etimologia aparece asi: «del latin vulgar *altiare, derivado del latin altus
‘alto'». Sirve para jalear a quienes bailan flamenco y tiene relacion en su
significado con ole, incluso combinadndose ambas «jarsa y olél». Su uso se ha
extendido al cante y al toque, no solo al baile. Se emplea también en el uso
popular flamenco como «jarsa y tomal». En 1902 Aniceto de Pagés (Gran
diccionario de la lengua castellana, autorizado con ejemplos de buenos

escritores antiguos y modernos... Tomo 1), con la misma acepcion de
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animacion y celebracion para el baile, presenta un ejemplo literario empleado
por el poeta riojano Manuel Breton de los Herreros (1796-1873) en su poema
«La manola»: «jAlza, hola! / Vale un mundo mi manola». En las cafias y
polos es tradicional que a la interjeccion ay le siga «jarsa y viva Ronda!». Otra
variante geografica se localiza en la provincia onubense, con su «jarsa, viva
Huelval», que podemos escuchar en el pasodoble titulado «Mi Huelva tiene

una ria», del grupo Requiebros.

Arte flamenco. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. m. Manifestacidn artistica andaluza que tiene tres pilares sobre los que se
sustenta: el cante, el toque y el baile. En su condicién de artisticamente
elaborado y estético, el flamenco se diferencia del folclore, aunque proceda de
él.

Artista (o artista flamenco/ca). (DRAE: «3.m, y
f. Persona que actda profesionalmente en un espectaculo teatral, cinematografico, ci
rcense, etc., interpretando ante el pablico»).

1. m. y f. Cantaor, bailaor o tocaor profesionales.

Artisteo flamenco. (No aparecen en el DRAE ni el sintagma ni la propia palabra
artisteo, derivacion peyorativa de artista).
1. m. Frecuentacion de los ambientes de los flamencos y aficion por la

presencia en ellos.

Asaetado, da. (DRAE, Asaetar: «1. tr. Disparar saetas contra alguien. 2. tr. Herir o
matar con saetas. 3. tr. Causar a alguien repetidamente disgustos o molestias»).

1. adj. Dicese del cante que ha tomado aires de las saetas flamencas.

Aseado, da. (o limpio, a.). (Acepcidn no recogida en el DRAE).
1. adj. Se dice del artista flamenco, especialmente el tocaor, que ejecuta con

perfeccidn o interpreta con maestria el cante o el toque. Lo contrario de sucio,
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Aseguiriyado, da. (Sin recoger en el DRAE).

1. adj. Dicese del cante que ha tomado aires de seguiriyas.

Asturiana (o asturianada). (Acepcion no recogida en el DRAE).

1. f. Praviana (véase).

Asturianada. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Praviana (véase).

Atangado, da. (Sin incluir en el DRAE, de Tango).
1. adj. Tipo de cante flamenco que toma aires de tango.

Atangar. (Sin recoger en el DRAE).

1. v. Dar o tomar aires de tango cualquier estilo flamenco.

Atarantao, a. (Acepcién no recogida en el DRAE).

1. Adj. Se dice del tipo de cante flamenco que toma aires de taranta, como la
variedad de «fandangos atarantaos» (fandango con sones de taranta de Linares,
creada por el célebre cantaor linarense Gabriel Moreno, 1941-2019), o la
«malaguefia atarantada» (o taranta malaguefia o Taranta amalaguefiada; mezcla
de Taranta y Malaguefia en un mismo cante, creada por el cantaor hispalense
Fernando el de Triana, Fernando Rodriguez Gomez, Sevilla 1867 — Camas
1940, cantaor, guitarrista y escritor; e interpretada por la cantaora murciana la
Pefiaranda, La Union 1850 — Valencia 1889, e incluso por Camardn de la Isla),
0 la «cartagenera atarantada» (variedad de cartagenera).

En el proceso de nacimiento de los cantes mineros, los fandangos locales
tradicionales de la Andalucia oriental, al impregnarse de sones mineros,
empezaron a ser denominados como fandangos atarantaos: «Pronto se dio en

denominar a este fandango cantado a lo minero como fandango atarantao o
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bien malaguefias atarantas» (Faustino Nufez, 2020, pagina 441).

Atarantar. (Acepcion no recogida en el DRAE, pues si estd incluida, con el
significado de "aturdir’).
1. v. Dar o tomar aires de taranta cualquier estilo flamenco.

Atréas. (DRAE, sin su acepcion flamenca).
1. adv. En la zona trasera del escenario, la menos destacada y mas alejada del
publico, donde se sitlian el cantaor y tocaor para el cante pa bailar. Cante de

atras (véase).

Ay (su plural es ayes).

1. Interj. con que se expresan los sentimientos en el flamenco, y sirve para
templar o afinar la voz.

2. m. Suspiros, lamentos y quejas con que se expresa lo jondo. Palabra ya
recogida en 1611 por Covarrubias como interjeccién de dolor. La hace
proceder del latin heu, que a su vez procede del griego. En 1726 lo incorpora el
DRAE y en 1884 se hace referencia a su etimologia latina, de Zer; del griego
ai, que desde la edicion académica de 1950 no ha vuelto a aparecer, por no
haber seguridad de si su origen es &rabe o grecolatino. De ay nacio el verbo

ayear.

Ay ay ay (o ay ay yayai). (Sin recoger en el DRAE).
1. interj. Salida y temple propios del cante por soleares, cafias y polos. Es
también una tarabilla propia de sendos cantes. Puede simplificarse en dichos
palos la salia o tarabilla en un solo ay, o dos. En las cafias y polos es tradicional
que a la interjeccion ay le siga «jarsa y viva Rondal». Por soleares a veces es
también ay ay yayai. Otras veces puede ser lele lele ay (véase) o lerenle ay
(véase). Tanto Rafael Romero («Cuando yo canto la cafia»), Pepe Marchena
(«<El pensamiento me anima»), como Valderrama («Llora la cafia»), entre otros

muchos, comenzaban la cafia con el tradicional ayeo que otros hacen entre
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tercio y tercio.

Ayeo. (de Ay y de Ayear). (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Repeticion de ayes lastimosos en el cante flamenco, en manifestacion de

algun sentimiento, pena o dolor.

Azambrao, &. (Sin incluir en el DRAE, de Zambra).
1. adj. Tipo de cante flamenco que toma aires de zambra. v.gr.: tientos

azambraos (tientos zambra), tangos azambraos. ..

Azambrar. (Sin recoger en el DRAE).
1. v. Dar o tomar aires de zambra cualquier estilo flamenco.
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Babeo. (Sin acepcidn flamenca en el DRAE).
1. m. Manera de decir un cante con pronunciacion del sonido y fonema
consonantico bilabial sonoro, B, mediante sustitucién de otras consonantes,

como adorno de la linea melédica.

Bailaor, ra. (El andalucismo por sincopa de Bailador aparece reconocido por vez
primera en el DRAE de 2001. Los primeros bailaores y bailaoras fueron también
bailarines de bolero, de baile espafiol y/o de clasico. La danza espafiola ha tenido
cuatro manifestaciones o variedades genéricas esenciales que la hacen universal: el
Folclore, el Clasico espafiol, la Escuela bolera -del XVIII y desarrollada
principalmente en Andalucia- y el Flamenco. Como ha destacado la periodista y
escritora Marta Carrasco en un reportaje emitido por Canal Sur y publicado en
Youtube en 2016 («La Escuela Bolera de Baile, Bien de Interés Cultural»), el
flamenco incidié en la «decadencia» momentanea de otro baile tan andaluz y
espafiol como es la Escuela bolera, ambas hoy necesariamente complementarias
como manifestaciones del patrimonio dancistico inmaterial andaluz y espafiol. El
baile espafiol de la Escuela Bolera, de caracter claramente barroco, pleno de
elegancia y complejidad técnica, bebi6 de las fuentes de la danza clésica y de los
bailes cortesanos europeos del XVII, especialmente, de Francia e Italia. Su apogeo
tuvo lugar en el neoclasicismo ilustrado cultural del siglo XVIII. Durante el
movimiento romantico decimondnico se le conoce también como «baile espafiol» o
«baile nacional», aunque desde su origen mantuvo estrecha relacion con los bailes
andaluces, sobre todo con el flamenco a lo largo del XIX, relacion de intercambio
cultural entre ambos géneros de la danza de Espafia digna de tener en cuenta. Se
caracteriza porque se hacia, y se sigue haciendo, en parejas 0 en grupos de

bailadores o bailadoras (Boleros, Cachuchas, El Vito, Fandangos folcléricos, Jaleos,
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Jotas, Malaguefias, Oles, Romances o corridos, Rondefias, Seguidillas boleras,
etcétera).
«1. m. y f. Bailaor, ra. Bailador de musica flamenca. 2. adj. Perteneciente o

relativo al bailaor».

Bailaor/ra profesional. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. El que tiene en el género flamenco su medio de vida y su profesion.
Bailaor/ra virtuoso/sa. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. El que posee un dominio absoluto del baile flamenco.

Bailar. (DRAE: «1. intr. Ejecutar movimientos acompasados con el cuerpo, brazos y
pies. U. t. c. tr. Bailar una polca»).
1. v. En flamenco es interpretar el baile. No suele emplearse el verbo danzar,
que se ve como vocablo més culto. Cante pa bailar (véase).
Bailar_por. (DRAE, sin acepcion flamenca: Bailar «Ejecutar movimientos
acompasados con el cuerpo, brazos y pies»).
1. expr. U. Expresion flamenca para indicar el palo que se va a ejecutar en la

danza flamenca: bailar por bulerias...
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Baile. (DRAE, Baile 1: «1. m. Accién de bailar. 2. m. Cada una de las maneras de
bailar sujetas a una pauta. 5. m. Pieza musical destinada a ser bailada. 6. m. Arte de
bailar. Es un maestro en el baile flamenco». La danza espafiola ha tenido cuatro
manifestaciones o variedades genéricas esenciales que la hacen universal: el
Folclore, el Clasico espafiol, la Escuela bolera -del XVIII y desarrollada
principalmente en Andalucia- y el Flamenco. Como ha destacado la periodista y

escritora Marta Carrasco en un reportaje emitido por Canal Sur y publicado en

Youtube en 2016 («La Escuela Bolera de Baile, Bien de Interés Cultural»), el
flamenco incidi6 en la «decadencia» momentanea de otro baile tan andaluz y
espafiol como es la Escuela bolera, ambas hoy necesariamente complementarias
como manifestaciones del patrimonio dancistico inmaterial andaluz y espafiol. El
baile espafiol de la Escuela Bolera, de caracter claramente barroco, pleno de
elegancia y complejidad técnica, bebié de las fuentes de la danza cléasica y de los
bailes cortesanos europeos del XVII, especialmente, de Francia e Italia. Su apogeo
tuvo lugar en el neoclasicismo ilustrado cultural del siglo XVIII. Durante el
movimiento romantico decimondnico se le conoce también como «baile espafiol» o
«baile nacional», aunque desde su origen mantuvo estrecha relacion con los bailes
andaluces, sobre todo con el flamenco a lo largo del XIX, relacién de intercambio
cultural entre ambos géneros de la danza de Espafia digna de tener en cuenta. Se
caracteriza porque se hacia, y se sigue haciendo, en parejas o en grupos de
bailadores o bailadoras (Boleros, Cachuchas, El Vito, Fandangos folcléricos, Jaleos,
Jotas, Malaguefias, Oles, Romances o corridos, Rondefias, Seguidillas boleras,
etcétera).

1. m. En flamenco es uno de los tres pilares del género, junto con el cante y el

toque. Baile flamenco (véase).

Baile andaluz. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Denominacion, entre otras muchas, utilizada en el siglo XIX para

referirse al baile flamenco, antes de llamarse este asi o coincidiendo con dicha

denominacién, como la hallada en 1838 (Escenas andaluzas, libro publicado en

1846), verbi gratia.

Baile asentado. (Sin recoger en el DRAE).
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1. m. Baile pastuefio (véase).

Baile flamenco. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Danza propia del arte flamenco, de aire vivo y en constante evolucién,
ligada en su ejecucion artistica, indisolublemente, con la guitarra espafiola. Es
uno de los tres pilares basicos mediante los que se manifiesta el flamenco,

junto con el cante y el toque.

Aunque en el flamenco actual préacticamente todos los palos pueden ser
bailados, hay que hacer tres grupos en cuanto al baile:
v Palos tradionalmente bailables desde el nacimiento de sus cantes: 44 palos.
v Palos tradicionalmente no bailables, solo ocasionalmente de manera

reciente; 17 palos.

El baile flamenco segn los palos.

No bailable

Bailable tradicionalmente,

Palo Baile .
tradicionalmente

. Romance
Tona

Romance

Debla

Caliides . Martinete

primitivos Tona
. Carcelera

Nanas

N |ofju|s|w vk

. Pregones
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8. Saeta

si *

9. Cantes de trilla

si *

Tona: cantes
camperos

10.

Cantes de siega

si

11.

Temporeras

si

Cafia y polo

12.

Cafa

13.

Polo

Soleares

14.

Solea

15.

Jaleo

16.

Alborea

17.

Chufla

18.

Bulerias

19.

Bamberas

Soleares: cantifias

20.

Cantifias

21.

Alegrias

22.

Caracoles

23.

Mirabras

24.

Romera

25.

Rosas

Seguiriyas

26.

Liviana

27.

Serrana

28.

Seguiriya

29.

Cabales

Cantes
Tangos

basicos

30

. Tanguillos

31.

Tangos

32.

Tientos

33.

Zambra

34.

Mariana

35.

Praviana

si

36.

Farruca

37.

Garrotin

Fandangos

38.

Fandangos

39.

Fandangos de

Huelva

40. Fandangos de
Lucena

Fandangos: Cantes
malaguefios

41. Malagueia

42. Jabera

43. Rondeia

44, Verdiales

45. Cante de los
Jabegotes

46. Bandol3,
abandolao

Fandangos: Cantes
granadinos

47. Granaina

Fandangos: Cantes

48. Taranta

Si *
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minero-levantinos | 49. Taranto

50. Minera si *

51. Cartagenera si *

52. Murciana si *
53. Levantica
Otros palos: 54. Villancicos
villancicos, 55. Petenera
petenerasy
sevillanas 56. Sevillanas
57. Guajira
Cantes de 58. Milonga
iday 59. Vidalita
vuelta 60. Rumba
61. Colombiana

Total 44 17

Baile pastuefio (o baile asentado, términos introducidos por Vicente Escudero
en 1958, en su decalogo publicado en Papeles de Son Armadans, Palma de
Mallorca. Acepcion no recogida en el DRAE. Pastuefio, fia.
«1. adj. Taurom. Dicho del toro de lidia: Que acude sin recelo al engafio»).

1. m. Estilo de baile con peso, sin aspavientos, austero y grave. También existe
el toque pastuefio a la guitarra.
Bailes del pais. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. pl. Denominacién, entre otras muchas, utilizada en el siglo XIX para
referirse al baile flamenco, antes de llamarse este asi o coincidiendo con dicha

denominacién, como la hallada en 1866 en Sevilla, por ejemplo.

Bajafii o bajandi. (Sin incluir en el DRAE, del cald).

1. f. Guitarra (guitarra flamenca o guitarra espafiola) (véase).

Bajo flamenco. (DRAE: «30. m. Instrumento que produce los sonidos mas graves

de la escala general»).

1. m. Instrumento musical eléctrico y de cuerda, de reciente incorporacion en el
flamenco de concierto.

111


https://www.youtube.com/watch?v=UKp5vEXEMKI
https://www.youtube.com/watch?v=Rfto2INqHr8
https://www.youtube.com/watch?v=8td3Ddz6ZLQ
https://www.youtube.com/watch?v=phsqmapzEX0

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

Bajoandaluz, za. (Sin recoger en el DRAE).

1. adj. Natural de la Baja Andalucia o Andalucia la Baja, zona referida a las
tierras bajas del Valle del Guadalquivir y comprendida por las provincias de
Cadiz, Sevilla, Cordoba y Huelva, lugar que corresponde, grosso modo, con los
antiguos reinos de Sevilla (siglo XI11-1833, actuales provincias de Cadiz,
Huelva y Sevilla) y de Cdrdoba (XI11-1833), ademas de servir de trazado el
denominado Bajo Guadalquivir. Otros hacen la diferenciacion en aspectos
orograficos, considerando en el relieve bajoandaluz las zonas de campifia,
marisma, valle, etc. de Andalucia, como Cadiz con su bahia y los Puertos, Jerez
y su campifia; Huelva, con la comarca de ElI Condado onubense, las marismas,
Dofiana; parte de la provincia de Sevilla, la comarca del Aljarafe; y Cérdoba
sin la subbética ni Sierra Morena. U. t. c. s. Este término se ha utilizado, al
menos, desde el siglo XVII, sin reconocimiento administrativo ni
jurisdiccional. En el siglo XX su uso ha servido, sobre todo, para referirse y
reivindicar el origen bajoandaluz del flamenco, en el triangulo entre Triana,
Jerez y Cadiz, zona perteneciente al antiguo reino de Sevilla (XI11-1833).

2. adj. Perteneciente o relativo a la Baja Andalucia o a los bajoandaluces.

3. adj. [acepcién de escasisimo uso]. Perteneciente o relativo al bajoandaluz,
como supuesta variedad uniforme del dialecto andaluz. Léxico bajoandaluz.

4. adj. Cante bajoandaluz. Referido al cante, el "propio" de la Baja Andalucia:

cantifias, bulerias, seguiriyas, sevillanas, etc.

Balada flamenca. (DRAE, sin acepcion flamenca: Balada «Cancién de ritmo lento
y de caracter popular, cuyo asunto es generalmente amoroso»).
1. f. Tipo de balada con aires aflamencados, cantada en dialecto andaluz, con
estribillo y acompafiada de instrumentos modernos como la guitarra eléctrica,
el bajo, la bateria y el piano. V. gr.: Balada por bulerias, como la de Sarayma

en «Algo espacial en ti».

Ballet flamenco. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Baile flamenco (véase).
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Ballet Flamenco de Andalucia.

1. m. Compafiia publica de danza flamenca, perteneciente a la Junta de
Andalucia, que fue creada en 1994, con el nombre fundacional de «Compafiia
Andaluza de Danza».

Ballet Flamenco de Madrid.

1. m. Compaiiia de danza flamenca independiente. Fue creada en el afio 2001.
Desde 2009 se constituye en Asociacion cultural. Acoge entre sus
manifestaciones dancisticas la escuela de la danza espafiola, la danza bolera y
el flamenco.

Ballet Flamenco Espafiol.

1. m. Compafiia de danza que nace, en 2017, «por la necesidad de mostrar al
mundo los diferentes estilos de Danza espafiola, Clasico espafiol, Escuela
bolera, Flamenco». Fue creada por Tito Osuna.

Bamba. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Bambera (véase).
Bambas de Mairena.
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bamberas. Son propias de
Mairena del Alcor, cantadas por Justa la Gazpachita (Justa Jiménez Gomez,
Mairena del Alcor 1896 - Sevilla finales de los 50 del siglo XX).

Bambera. (DRAE: «Palo flamenco inspirado en cantos tradicionales andaluces».
Palabra que deriva del dialectalismo bamba ‘columpio’. Aunque no lo recoge el
DRAE, es més que probable que proceda de los verbos espafioles bambolear -«hacer
que alguien o algo oscile de forma acompasada con movimiento de vaivén»-,
bambanear, bambonear o bambalear, todos con idéntico significado. José Bisso,
1830-1893, es, a dia de hoy, el més antiguo escritor que documenta el sustantivo
bamba, y lo hizo en su Croénica de la provincia de Sevilla,1869; Madrid, consultable
en la Biblioteca Virtual de Andalucia: «Las vampas o bambas son un doble
columpio que se suspende de un grueso arbol, por lo ordinario nogal, y se atraviesa

una tabla bastante resistente; coldcase en ella la pareja que se mece mientras hacen
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el corro y cantan e impulsan la vampa. Regularmente cada copla de uno de los del
corro es contestada por otra de los del columpio»).

Entre sabanas de Holanda
y colcha de carmesi,
y colcha de carmesi
esta mi amante durmiendo
que parece un serafin,

entre sabanas de Holanda.
(Letra de bambera)

1. f. Palo flamenco del grupo de las soleares, procedente de tradicionales
canciones de columpio, con copla de cuarteta de romance, aunque también de
seguidilla y quintilla (bamberas por fandangos). Baile flamenco que se ejecuta
al compas de la bambera, en cualquiera de sus estilos musicales. Antiguamente
su compas o métrica musical pertenecia al grupo de la métrica ternaria (3/4),
por fandangos, pero desde la llegada de Paco de Lucia, hoy se adscribe al
compas de bulerias por soleas, es decir, el de doce tiempos (compases de 6/8 y
3/4). Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal flamenco, o tonalidad modal
o cadencia andaluzas (modo frigio), aunque al final de los tercios se encuentran
cadencias en modo tonal menor. Suele acompafiarse en la tonalidad de Mi
mayor.

Nacieron del aflamencamiento de las canciones de columpio (bamba o
mecedero), propias del folclore tradicional andaluz. Suele denominarse
también este estilo como «cante del columpio» o «bamba». Datan del siglo
XX, atribuidas, a decir de algunos, al cantaor sevillano Pepe Pinto, que las
interpreté en 1935. Han sido interpretadas en compas ritmico del fandango
(Pepe Pinto, en 1935; la Nifia de los Peines, en 1949), de la milonga (Pepe
Marchena en 1940), de la solea (doce tiempos, bulerias por soleés) y de los
tangos (Enrique Morente en 1998 en su disco Lorca).

Variedades: bamberas por fandangos, bamberas por milongas, bamberas
por bulerias por soleds, bamberas de Arcos, bambas de Mairena,
bamberas por tangos.

&&&

Bamberas de Arcos. (Sin incluir en el DRAE).
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1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bamberas, propia de la
ciudad gaditana de Arcos de la Frontera. Han sido cantadas, entre otros, por
Manolo Cantarranas (nacido en Arcos, en 1942) y por el Perro de Paterna
(Paterna de Rivera 1925 — Cadiz 1997).

Bamberas por bulerias por soleas.

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bamberas. Es la variedad
mas usada actualmente, adaptada y recreadas por Naranjito de Triana y Paco de
Lucia, e interpretada por muchos cantaores como Fosforito en 1970 en su tema
«A columpiar», Miguel de Tena, Camarén, Lela Soto... Muy famosas las
tituladas «Bamberas del pafiuelo», grabadas por el Torta y Moraito en el disco
Colores morenos.

Bamberas por fandangos.

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bamberas. Se trata de la
versién mas antigua y primeriza de este cante, interpretada por Pepe Pinto en
1935 y por su esposa, la Nifia de los Peines, en 1949.

Bamberas por milongas.

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bamberas. Pepe
Marchena las interpretd en 1940.

Bamberas por tangos.

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bamberas. Fueron

interpretadas por Enrique Morente en 1998 en su disco Lorca.

Banderillero, ra. (DRAE: «1. m. y f. Torero que pone banderillas»).
1. m. y f. Acompafiante de un intérprete principal, ya sea de un cantaor, tocaor
o0 bailaor. Es un sustantivo de origen en la tauromaquia, dandole un sentido

figurado.

Bandola (o abandolao o fandango abandolao o cante abandolao). (Acepcién y
palabra flamencas no incluidas en el Diccionario. Origen etimoldgico: Hay dos
posibles teorias sobre su origen etimolégico: de Bandola: ‘instrumento musical de

cuerda parecido a la bandurria, pero de menor tamafio y con cuatro cuerdas dobles',
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del latin pandira, y este del griego mavdodpa pandolira 'guitarra de tres cuerdas'; o
de la proliferacion de bandoleros en las serranias malaguefia y cordobesa, de
Bandolero, ra. EI mas cualificado estudioso de los cantes de Mélaga, Jorge Martin
Salazar, en Las malaguefias y los cantes de su entorno, 1998, pagina 16, indica que
el término bandol& no se emplea hasta los cercanos afios sesenta del siglo XX. De la
misma opinién es Manuel Rios Ruiz, 2002. Con relativo éxito pasé a designar los
cantes de Juan Breva y similares. Visto asi, seria casi un neologismo de nueva
acufiacion que no hay que buscar, supuestamente, en los cantos folcloricos
decimononicos, dado a conocer y difundido por José Navarro Rodriguez [bandola
en cuanto al 'toque de guitarra’, palabra derivada, segun su criterio, de bandolero y
ubica su origen en Ronda, de donde este autor es natural] y por José Luque Navajas
['variedad de cantes', nombre derivado del instrumento llamado bandola], como
recoge el Diccionario Enciclopédico llustrado del Flamenco de 1988. Lo que ambos
parecen obviar es que ya en 1882 -R.G, «El cante flamenco», Sevilla-, se hace
referencia al palo flamenco de las abandoladas, denominacién mas genuina y
castiza, con su pronunciacién andaluza abandolas. En este mismo sentido anterior
de neologismo, para el experto en flamenco Andrés Raya [2013], tanto la palabra
"bandola" como "cante abandolao" fueron puestos "en circulacién” en la Pefia
Flamenca Juan Breva de Malaga para referirse a los cantes derivados de los
verdiales malaguefios. No obstante, el musicologo flamenco Guillermo Castro
Buendia ha hallado un documento donde consta que en el lejano y preflamenco 1784
ya existia el término «fandanguillo avandolado [sic]», compuesto para primera
guitarra y bajo, sin canto, solo como musica instrumental folclé6rica, posiblemente
con acompafiamiento de un instrumento llamado bandola. Y Rafael Chaves aporta
otra valiosa datacion del vocablo bandold [«Las Bandolds. Muy parecido al
‘fandango'»] como cante en 1902, por parte del guitarrista sevillano Rafael Marin, en
la pagina 70 de su Método de Guitarra [flamenco] por musica y cifra. El término
abandolado/da ha gozado de mayor predicamento que el de bandol, por lo que doy
a aquel la consideracion de mas normativo en lo que al Iéxico flamenco andaluz se
refiere).

1. f. Fandango abandolao 1 (véase).
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Bandol4 corta. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de los fandangos abandolaos, bandolas o
abandolaos, pertenecientes a los cantes malaguefios.

Bandol4 larga. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de los fandangos abandolaos, bandolas o

abandolaos, pertenecientes a los cantes malaguefios.

Bandurria.
DRAE: «1. f. Instrumento musical de cuerda compuesto por una caja de
resonancia en forma aovada, un mastil corto con trastes y seis cuerdas dobles
que se hacen sonar con pda». Instrumento tradicional de origen folclérico que
en flamenco se usa en algunos fandangos, tanguillos de los coros gaditanos,

zambras, villancicos...

Banquillo. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. m. Utensilio regulable en altura, propio de la guitarra espafiola y que sirve
para descansar el pie y mantener la pierna en la altura 6ptima, sin esfuerzo, con
respecto a la horizontalidad de la guitarra. Fue creacion del guitarrista clésico
Dionisio Aguado (1784-1849). Pese a su gran utilidad y a su uso flamenco, no
goza de aceptacién en el mundo del toque andaluz. No obstante, el guitarrista,
con su uso, pierde la posibilidad de seguir el ritmo y compés con su

movimiento de pie sobre el suelo. Un sin6nimo es reposapié.

Barbero. (Acepcién no recogida en el DRAE).
1. m. Estilo antiguo de colocarse la guitarra flamenca para ejecutar los cantes.
Se caracterizaba porque apoyaban el instrumento, sin cruzar las piernas, sobre
la derecha, situandolo diagonalmente sobre el cuerpo del tocaor. Ha tomado tal
nombre del guitarrista flamenco Francisco Sanchez Cantero (Cadiz 1840 -
Sevilla 1910, guitarrista no gitano), apodado Paco el Barbero. Recuérdese,
aunque se trate de dos siglos antes, que en el 1611 (Sebastian de Covarrubias,

1539-1613, Tesoro de la lengua castellana o espafiola) lamenta el auge que la
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guitarra (del pueblo llano) estaba cobrando sobre la vihuela (nobleza y corte), y
de aquella sabemos que eran sus mas asiduos intérpretes los estudiantes, los
ciegos y los barberos, como muestran los grabados y la literatura de la época.

Base ritmica. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Conjunto de elementos ritmicos musicales sobre los que se apoya el
compas, definidos generalmente por la sucesion de acordes que caracteriza a un

determinado palo o estilo.

Basico, ca. (Acepcion flamenca no recogida en el DRAE).
1. adj. Esencial, elemental, referido en el flamenco tanto al cante que procede
del folclore autéctono andaluz y espafiol y de él derivan otros palos, como, en
el toque, al acorde que, siendo general de la guitarra espafiola en su conjunto,
se ejecuta en la flamenca sin variacion aflamencada. Acorde basico, cante

basico (véanse).

Baston. (Sin acepcidn flamenca en el DRAE: «1. m. Vara, por lo comdn con pufio y
contera y mas o menos pulimento, que sirve para apoyarse al andar»).
1. m. Vara para baile flamenco.
Baston de baile. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Baston flamenco (véase).
Baston flamenco (o baston de baile o garrota flamenca). (DRAE, Baston:
«1. m. Vara, por lo comun con pufio y contera y mas o menos pulimento, que

sirve para apoyarse al andar»).
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1. m. Complemento y accesorio tipicamente espafiol que se utiliza en el baile
flamenco, a modo de instrumento de percusion, para marcar el compas en la
formacién de las bailaoras y en las interpretaciones y actuaciones de danza

flamenca.

Bata. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. m. Bata para baile flamenco.
Bata de baile. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Prenda de vestir, perteneciente a la indumentaria del traje de flamenca,
utilizada en el flamenco y otras manifestaciones artisticas, culturales, religiosas
y festivas andaluzas, propia del atuendo femenino.
Bata de cola. (DRAE: «Vestido femenino con volantes y cola, usado en el
baile flamenco»).
1. f. Esta prenda tipica de la indumentaria flamenca, ya no exclusivamente
femenina, pues hay bailaores que en el XXI la han usado con destreza y
profesionalidad, se cree que como vestido flamenco aparecid por vez primera
en Granada, de un largo especial y de percal blanco, procedente a su vez de
otra también denominada bata de cola no flamenca que habia aparecido en la
segunda mitad del XVIII. Su predecesora arrastraba por su parte de atrés,
confeccionada en pequin
(«tela de seda, parecida a la sarga, generalmente pintada de varios
colores, que antiguamente se traia de China»). También se ha escrito que fue
La Mejorana (Rosario Monje; Cadiz 1862 — Madrid 1922, cantaora y bailaora
gitana andaluza, madre de Pastora Imperio) la primera en lucirla en el baile
flamenco. Quien generalizé su uso en el baile flamenco fue precisamente
Pastora Imperio (Rios Ruiz, 2002, vol. 11, pag. 240). Es también vestido tipico

de las intérpretes de cancion o copla espafiola.

Bateria flamenca. (Sin incluir en el DRAE).
DRAE: «6. f. Conjunto de instrumentos de percusion montados en un

dispositivo Unico, que toca un solo ejecutante». Instrumento musical de
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reciente incorporacion en el flamenco de concierto.

Batir palmas.
DRAE, batir palmas: «2. loc. verb. Seguir con palmadas los distintos ritmos de

la danza andaluza». Es sinénimo de palmear y tocar las palmas.

Biblioteca flamenca. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Conjunto o coleccién de libros y publicaciones que tratan sobre el

flamenco.

Bimodal (o tono bimodal, o estilo bimodal). (Sin incluir en el DRAE).
1. adj. (U. t. c. s.). Estilo flamenco en el que hay una alternancia en su
ejecucion entre el tono modal andaluz con el modo mayor, caso, por ejemplo
de los fandangos, con el primero para las variaciones y la modulacion final,

mientras el segundo para la parte cantada.

Blueslerias. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Fusién musical nacida de la interrelacién entre el flamenco
andaluz, por bulerias, y el blues estadounidense. Ha sido creada por el grupo
sevillano Pata Negra. Emparentadas con la solea blues.

Blusa. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Prenda de vestir, perteneciente a la indumentaria del traje de flamenca,
utilizada en el flamenco y otras manifestaciones artisticas, culturales, religiosas

y festivas andaluzas, propia del atuendo femenino.

Boca. (Sin incluir su acepcion flamenca o musical en el DRAE. Palabra no exclusiva
del Iéxico flamenco, sino general a la musica).
1. f. Parte de la guitarra espafiola y de la acustica, a modo de orificio circular
en la tapa armoénica y que sirve para proyectar el sonido y permitir que las

ondas sonoras que vibran en el interior de la guitarra salgan fuera de esta. Es
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sindnimo de tarraja.

Boda flamenca. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Ceremonia matrimonial en la que el flamenco juega un papel
preponderante, con el atuendo de los contrayentes, la mdsica empleada, el lugar
elegido, etc. Las alboreas son conocidas como cantes de boda.

Bolero. (Sin acepcion flamenca en el DRAE. No referido al «4. m. Aire musical
popular espafiol, cantable y bailable en compas ternario y de movimiento
majestuoso», sino al bolero hispanoamericano: «5. m. Cancion de ritmo lento,
bailable, originaria de Cuba, muy popular en el Caribe, de compas de dos por cuatro
y letras melancolicas»).
1. m. Bolero hispanoamericano con aires flamencos.
Bolero flamenco. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Denominacion que en la discografia de diversos cantaores y cantantes se
da a temas que son un hibrido musical entre la cancion del género del bolero
hispanoamericano, la copla andaluza y el flamenco, como en los casos de Juan
Valderrama («Soy el inclusero», «El emigrante», «Que estoy enamorado», «Mi
ruisefior», etc.), Antonio Molina («Tormento»,«Mi alma eres ti», etc.),
Angelillo («Dios es testigo», etc.), Antofiita Moreno («Historia de un amor»,
etc.), Fernando Barros («<Romance de la pérdida de Alhama»), entre otros.
Bolero por bulerias. (Sin incluir en el DRAE. No referido al
«4. m. Aire musical popular espafiol, cantable y bailable en compas ternario y
de movimiento majestuoso», sino al bolero hispanoamericano:
«5. m. Cancién de ritmo lento, bailable, originaria de Cuba, muy popular en el
Caribe, de compas de dos por cuatro y letras melancélicas»).
1. f. Variedad del palo flamenco de las bulerias, en la que se adapta una
cancion del género musical del bolero hispanoamericano al flamenco, con el
compés de bulerias. Por citar algunos ejemplos, el Cojo de Huelva en
«Campanitas de la Aldea»; Alicia Gil en «Pecado»; Isabel Luna en

«Bésame», «Toda una vida», «Vagabundo de amor»; José Mercé en «Se
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https://www.youtube.com/watch?v=vSI_tmDZsCk&ab_channel=JuanitoValderrama-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=K6MlZY0U7h4&ab_channel=JuanitoValderrama-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=MPYM5nkdNBo&ab_channel=JuanitoValderrama-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=hcQzsd2detA&ab_channel=PASIONTAUROFLAMENCA.1945.LaOlladelArte.LNLG3
https://www.youtube.com/watch?v=hcQzsd2detA&ab_channel=PASIONTAUROFLAMENCA.1945.LaOlladelArte.LNLG3
https://www.youtube.com/watch?v=95ECadFamJA&ab_channel=AntonioMolina-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=BmG51gs3SZo&ab_channel=AntonioMolina-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=OJHwo-_w8w8&ab_channel=VintageMusicFm
https://www.youtube.com/watch?v=3TQT4fT8Snk&ab_channel=VintageMusicFm
https://www.youtube.com/watch?v=jzDo4arBD9g&ab_channel=FernandoBarrosFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=b0e_12v_018&ab_channel=CojodeHuelva-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=9ed4tUhIHJw&ab_channel=AliciaGil-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=y9NZEuPH4sA&ab_channel=isabelluna
https://www.youtube.com/watch?v=y9NZEuPH4sA&ab_channel=isabelluna
https://www.youtube.com/watch?v=y9NZEuPH4sA&ab_channel=isabelluna
https://www.youtube.com/watch?v=giP8dgUlUq4&ab_channel=CanalAndaluciaFlamenco
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nos rompid el amor», etc.

Bolero por rumbas. (Sin incluir en el DRAE. No referido al
«4. m. Aire musical popular espafiol, cantable y bailable en compas ternario y
de movimiento majestuoso», sino al bolero hispanoamericano:
«5. m. Cancion de ritmo lento, bailable, originaria de Cuba, muy popular en el
Caribe, de compas de dos por cuatro y letras melancélicas»).

1. f. Variedad del palo flamenco de las rumbas, en la que se adapta una cancién
del género musical del bolero hispanoamericano al flamenco, con el compas de
las rumbas. Por citar algin ejemplo, Lolita y el Pescailla en «Sabor a mi».
Bolero por tangos. (Sin incluir en el DRAE. No referido al
«4. m. Aire musical popular espafiol, cantable y bailable en compas ternario y
de movimiento majestuoso», sino al bolero hispanoamericano:
«5. m. Cancion de ritmo lento, bailable, originaria de Cuba, muy popular en el
Caribe, de compas de dos por cuatro y letras melancélicas»).

1. f. Variedad del palo flamenco de los tangos, en la que se adapta una cancién
del género musical del bolero hispanoamericano al flamenco, con el compés de
los tangos flamencos, caso, entre otros, de la cantaora sevillana Sonia Mirada o

el grupo Materia flamenca, con el tocaor Juan Carmona.

Bombo rociero. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Tamboril (véase).
Bongd. (DRAE: «1. m. Instrumento musical de percusion, procedente del Caribe,

que consiste en un tubo de madera cubierto en su extremo superior por un cuero bien

tenso y descubierto en la parte inferior»).
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https://www.youtube.com/watch?v=giP8dgUlUq4&ab_channel=CanalAndaluciaFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=h5Jj7rXU9j8&ab_channel=IgorMarvel
https://www.roquetasdemar.es/noticias/contenido/sonia-miranda-llena-de-publico-el-castillo-de-santa-ana-con-su-espectaculo-a-mi-manera-_2476
https://www.aecid.es/ES/Paginas/Sectores%20de%20Cooperacion/Cultura%20y%20Ciencia/Actividades/2016/2016-06-01-Concierto-de-Juan-Carmona-y-Materia-Prima-en-Viena.aspx
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1. m. En flamenco, es habitual su uso desde los afios sesenta del siglo XX, para
acompafiar por rumbas. La celebérrima composicion de «Entre dos aguas», de

Paco de Lucia, se interpreté con bong6 y bajo.

Borrosa. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Entre los flamencos, toque por alegrias que se ejecuta con los acordes do
mayor y sol mayor como base ritmica, propio de las cantifias. Se le denomina
también tono de caracoles.

Bordén
1. m. DRAE: «3. m. En los instrumentos musicales de cuerda, cualquiera de
las mas gruesas que hacen el bajo». Es decir, la cuarta, quinta o sexta
cuerdas de la guitarra flamenca. Es sinénimo de sexta (véase) cuerda.
2. m. DRAE: «7. m. Métr. Verso quebrado que se repite al fin de cada
copla. 8. m. Métr. Conjunto de tres versos, normalmente un pentasilabo y
dos heptasilabos, que se afiade a una seguidilla». En flamenco es una
adicion estréfica que se aflade a las seguidillas. Estas, dependiendo de si
llevan o no borddn, se denominan seguidillas compuestas a las que estan
formadas por una copla de cuatro versos (7 5 7 5), mas un bordon de tres
versos (5 7 5), mientras que son seguidillas simples las que no van seguidas de
bordadn.
Borddn minero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. VVéase Lampara minera.
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Bordonazo (de Borddn). (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Pulsar con gran fuerza y con poco preciosismo la sexta cuerda o borddn

de la guitarra flamenca.

Bordoneo (o bodorneo; en el DRAE solo se recoge su acepcion musical referida a
la guitarra: «Sonido ronco del bordén de la guitarrax).
1. m. Paso de baile flamenco procedente de la Escuela Bolera, con diferentes
variantes, relacionado con el retortillé (deformacién linglistica del francés
tortillé -'retorcido’- de la danza clasica) y que consiste en mover el pie hacia los

lados, girando sucesivamente la punta y el talén.

Bota. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Bota para baile flamenco.
Botas camperas. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Botas flamencas (véanse).
Botas de tacon. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Botas flamencas (véanse).
Botas flamencas, botas de tacon, botas camperas o botos camperos o
flamencos. (sintagmas no recogidos en el DRAE en sus respectivas acepciones
flamencas).
1. f. (U. m. en pl.). Tipo de botas para el baile flamenco, cerradas y con tacén,

usadas también en festividades tradicionales andaluzas.

Botella de anis. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Instrumento musical de percusién que nace de la peculiar forma superficial
con relieve de la tipica botella de cristal homonima, al deslizar sobre ella una
Ilave, cuchara u otro objeto para producir sonido. Es tipico de ambas Castillas,
Extremadura, Andalucia... Su nacimiento data de principios del XIX y se
emplea especialmente en seguidillas y villancicos como acompafiamiento. En

flamenco es habitual en los villancicos y en las zambombés jerezanas.
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Botin. (Sin acepcién flamenca en el DRAE).
1. m. Botin para baile flamenco. En el baile flamenco se convierte en un

instrumento de percusion.

Boto. (Sin acepcion flamenca en el DRAE, de Boto: «Bota alta enteriza»).
1. m. Boto para baile flamenco.
Botos camperos. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. (U. m. en pl.). Botas flamencas (véanse).
Botos flamencos. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. (U. m. en pl.). Botas flamencas (véanse).

Braceo. (Acepcidn no recogida en el DRAE).

1. m. Movimiento tipico del baile flamenco, ejecutado con los brazos.

Brazos. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. m. pl. Miembros del cuerpo que son capitales en el baile flamenco, mediante

la repeticion de braceos.

Broncineo, a. (Sin su acepcion flamenca en el DRAE, del Fillo, cantaor).
1. adj. Voz broncinea (véase).

Buleaero, ra. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. Intérprete del cante por bulerias.

2. adj. Relativo, perteneciente o similar a las bulerias.

Bulerias. (DRAE: «Palo flamenco de ritmo vivo que se acompafia con
palmas. U. m. en pl. con el mismo significado que en sing. Baile que se ejecuta
al compas de las bulerias». EI primer Diccionario que recoge Buleria, 1853, aln no
con su significado flamenco, es el de Gaspar y Roig, Diccionario enciclopédico de
la lengua espafiola, con todas las vozes, frases, refranes y locuciones usadas en

Espafia y las Américas Esparfiolas, Tomo I. Madrid, 1853, con el significado de
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‘'embusteria’. Hasta 2001 no se recoge su acepcion flamenca. Aunque el DRAE no
aporta informacion sobre su origen etimologico, es un claro ejemplo de derivacion
fonética por pronunciacion a la andaluza del sustantivo normativo espafiol burleria
['burla’, "irrisién’, 'engafio’, 'cuento fabuloso' e 'ilusién’], formado de burla mas el
sufijo -eria. Asi, entre otros, lo han defendido Guillermo Castro [«El término
"Buleria" en el flamenco», revista Sinfonia Virtual, n® 29, 2015], quien ha recogido
la palabra «burleria» ya en el siglo XVII, aunque sin acepcién musical ain. Las
bulerias [de burlerias] son herederas musicales de las chuflas flamencas y ambos
vocablos significan lo mismo: ‘burla’, 'chanza’, 'cuchufleta’. Fue, segin José Luis
Ortiz Nuevo [2010, «Cofradia cientifico ltdica "el jaleo™ para el esclarecimiento del
enigma de la buleria en el centenario (provisional) de su nacimiento como
reconocido estilo flamenco». Jornada de comunicacion y debate. Actividades
Paralelas de la XVI Bienal de Flamenco], la Nifia de los Peines quien por primera
vez dio nombre de buleria a lo que eran anteriores cantes de jaleos, jaleos gitanos,
jaleos de Malaga, chuflas o soleares con ritmo mas vivo y acelerado. La primera
aparicion en prensa de dicha nueva acepcién de estilo de cante flamenco [pues la
palabra ya era usada en otros registros, como en el caso de la tauromaquia, donde era
muy utilizado el vocablo con el significo de 'embuste’ o 'mentira’] fue en 1910 en el
Diario de Cédiz, edicion del 12 de marzo. Ya en 1910, segln recoge Rios Ruiz en
2002, las grabo el trianero Pepe el de la Matrona como «bulerias jerezanas». Otros
argumentan que procede de Bulla ['griteria o ruido'; del verbo latino bullire],
andalucismo recogido en el Diccionario como 'prisa, apresuramiento’. M. Rios Ruiz
propone que es una variante de bulleria [palabra que no he documentado]. Para
Ricardo Molina, procede de boleria [sin documentacion precisa], relacionada con
bolero. El citado flamencélogo, Ortiz Nuevo, en 2010, expone, sin ninguna
aportacion etimoldgica y sin tener en cuenta que burla procede del latin *burriila
[de burrae, -arum 'necedades, bagatelas], que el sustantivo buleria, que a su vez
procede de burla a través de burleria, es una palabra gitana con el significado de
‘embusteria, engafio").

Lo que tu querer me cuesta,
tres afitos de enfermedad
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https://www.juntadeandalucia.es/cultura/redportales/comunidadprofesional/sites/default/files/informebuleria_argumentos.pdf
https://www.juntadeandalucia.es/cultura/redportales/comunidadprofesional/sites/default/files/informebuleria_argumentos.pdf
https://www.juntadeandalucia.es/cultura/redportales/comunidadprofesional/sites/default/files/informebuleria_argumentos.pdf
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y tres de convalecencia.

Nacié de gitano rico
en el barrio de Triana
la emperadora del cante
y del baile la sultana.

(Letras de bulerias)

1. f. (U. m. en pl.). Palo flamenco del grupo de las soleares, de caracter festero
y animoso, de ritmo vivo, con copla de solea (tercerilla o soled corta) o de
cuarteta de romance (octosilaba, pentasilaba o hexasilaba), cuarteta, seguidilla,
quintilla, de copla popular (copla por bulerias, bolero por bulerias, ranchera por
bulerias, fado por bulerias), etc. Baile que se ejecuta al compas de las
bulerias. Su compas, originariamente, era ternario, 3/4. Su compas o métrica
musical consta de doce tiempos (amalgama, compases de 6/8 y 3/4).
Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal flamenco, o tonalidad modal o
cadencia andaluzas (modo frigio), aunque también alterna con el tono mayor y
el menor. Una rueda de acordes puede ser, entre otras: LA mayor, SI bemol
mayor, sol menor... (en la parte cantada: LA mayor, SI bemol mayor, sol
menor... Sol7%, DO mayor, sol menor, LA mayor... FA mayor... re menor FA
mayor, sol menor LA mayor). O esta otra: Ml mayor, FA mayor, la menor,
SOL mayor (+DO mayor, si7%). O también: LA mayor, MI mayor... O,
ademas: la menor, MI mayor...

Musicalmente deriva de la soled, dotando de viveza y rapidez a esta, con la
que el Loco Mateo, su intérprete primero a finales del XI1X, finalizaba su cante.
Es el Unico estilo en el que pueden cantarse todo tipo de letras y palos, admite
todo tipo de métricas. Por bulerias puede cantarse todo el universo flamenco.

Las bulerias nacieron en el Gltimo cuarto del siglo X1X. Suelen ser el baile,
toque y cante con que finaliza una juerga flamenca. Aungue gozan de mucha
difusion en la actualidad, fueron consideradas las bulerias en un principio como
mero cante festero por chuflas. Se piensa que pudieron nacer en Jerez de la
Frontera, al rematar aceleradamente las soleares en el Gltimo cuarto del siglo
XIX.
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Variedades (hay otras variedades de bulerias, pero pertenecen a otros palos:
romance por bulerias -0 romance por bulerias por soleas-, villancicos por
bulerias o bulerias navidefias, villancicos por bulerias de Jerez, villancicos
por bulerias por soleds, nanas por bulerias o por bulerias por solea,
pregones por bulerias, petenera por bulerias, alboreas de Ecija -bulerias de
estuche-, bamberas por bulerias por soleas, cantifias por bulerias, alegrias
por bulerias, fandango por bulerias, tarantos por bulerias, colombianas
por bulerias, gilianas por bulerias por soleas, guajiras por bulerias,
rumbas por bulerias, sevillanas por bulerias, tangos por bulerias,
malaguefia por bulerias, tientos por bulerias, milonga por bulerias,
zambra por bulerias o bulerias con zambra, taranta por bulerias,
zarabanda por bulerias).

Bulerias por soleas (o soleas por bulerias, bulerias al golpe, solea-buleria, o
bulerias pa escuchar), bulerias a palo seco, cuplé por bulerias, copla por
bulerias, bolero por bulerias, ranchera por bulerias, fado por bulerias,
bulerias por seguiriyas -0 seguiriyas por bulerias-, bulerias arrieras,
bulerias cortas, bulerias con fandango, bulerias gitanas, bulerias
romanceas, bulerias por soleas romanceadas).

Variedades geogréficas: Son tipicas de Jerez de la Frontera, aunque hay otras

muchas variedades musicales geograficas como:
-De Cédiz: de Jerez de la Frontera, de Céadiz, de los Puertos, de Arcos
(bulerias de los quintos).
-De Sevilla: de Sevilla o de Triana, de Lebrija, de Utrera, de la Alameda.
-De Granada: del Sacromonte, bulerias de la molinera, del Albaicin.
-De Maélaga: de Malaga, del Cojo de Malaga.
-De Huelva: de Huelva.
&&&
Bulerias a palo seco. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Interpretadas,
entre otros, por Camaron de la Isla, Tomasa la Macanita, etc. También han sido

cantadas a palo seco las bulerias de Jerez, las de Lebrija, etc.
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https://www.youtube.com/watch?v=ZV-7vpA-T_0&ab_channel=LosPalosdelFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=bDKDhFEiP_w
https://www.youtube.com/watch?v=bDKDhFEiP_w
https://www.youtube.com/watch?v=Z366DbnLd7s
https://www.youtube.com/watch?v=lkW_lsOPc2E
https://www.youtube.com/watch?v=lkW_lsOPc2E
https://www.youtube.com/watch?v=lkW_lsOPc2E
https://www.youtube.com/watch?v=Qu7sLzMSIio&list=PLzpx4oh7eauPJpGwI-lHm9iXr5ZbYsc1q&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=rRxsJ5wVjJA
https://www.youtube.com/watch?v=AfC1Gmj4Y2E
https://www.youtube.com/watch?v=O9-23UU9GNo
https://www.youtube.com/watch?v=ERhS4o0xC0o
https://www.youtube.com/watch?v=b3z43siwWfE
https://www.youtube.com/watch?v=Uf5irI8NNRY
https://www.youtube.com/watch?v=Uf5irI8NNRY
https://www.youtube.com/watch?v=QVG6f8rJqCQ
https://www.youtube.com/watch?v=6GoJUUUUuWE
https://www.youtube.com/watch?v=zGG-30-fuho
https://www.youtube.com/watch?v=zGG-30-fuho
https://www.youtube.com/watch?v=XsdbsfEqb7I
https://www.youtube.com/watch?v=XsdbsfEqb7I
https://www.youtube.com/watch?v=4SXx_puEC5w&ab_channel=SandraD
https://www.youtube.com/watch?v=aK9W24IgAGs&ab_channel=JuanHabichuela-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=JtoOrKdd2j0&ab_channel=EcosdelRoc%C3%ADo-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=_Uo3KgoWatY&ab_channel=rociogarcia
https://www.youtube.com/watch?v=_xLo4VlaQUc&ab_channel=Fernanda%26BernardaDeUtrera-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=HytMmc4w0WY&ab_channel=barceloneta69
https://www.youtube.com/watch?v=q2WZ5DKX0vE&ab_channel=Lam%C3%BAsicadelrecuerdo
https://www.youtube.com/watch?v=wm3xQV8udPk&ab_channel=JuanitoValderrama-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=XEQvvp0wumc&feature=youtu.be&ab_channel=HienLe
https://www.youtube.com/watch?v=XEQvvp0wumc&feature=youtu.be&ab_channel=HienLe
https://www.youtube.com/watch?v=_Sk7e1r62zI&ab_channel=QuintoSertorio1987
https://www.youtube.com/watch?v=_Sk7e1r62zI&ab_channel=QuintoSertorio1987
https://www.youtube.com/watch?v=_Sk7e1r62zI&ab_channel=QuintoSertorio1987
https://www.youtube.com/watch?v=4DmXQqlb-lo&ab_channel=FlamencoAndaluz
https://www.youtube.com/watch?v=CScu1p58OxY&ab_channel=TomasaLaMacanita-Topic
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https://www.youtube.com/watch?v=8zCsxVc_QWI&ab_channel=AlbertoGarc%C3%ADa-Topic
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Bulerias al golpe. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Sobrenombre que se da a las bulerias por soleas (véase), asi
denominadas por el hecho de «golpears los acentos del compas soleaero.
Bulerias arrieras. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Interpretadas
por Canalejas de Puerto Real.

Bulerias con fandango. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Interpretadas
por Pepe Pinto, Juanito Valderrama, el Nifio de Granada, Adela la Chaqueta o
Camaron de la Isla, entre otros. El cante comienza por bulerias y con el mismo
toque buleaero se canta un fandango o una tanda de estos. No confundir con los
fandangos por bulerias, donde priman los fandangos sobre el aire por bulerias.
Bulerias con zambra. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Zambra por bulerias (véase).

Bulerias cortas. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias.

Bulerias de Arcos. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Famosas las
bulerias de los quintos, de las que hay una magistral versidon cantada por el
Lebrijano.

Bulerias de Cadiz. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. En modo frigio,
maés festeras, rapidas y vigorosas que las de Sevilla. El baile por alegrias, a
veces, puede terminar por bulerias, en tono mayor.

Bulerias de estuche. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Sobrenombre popular flamenco con que se nombra a las
alboreas de Ecija.

Bulerias de Huelva. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Solo
documentadas en la version grabada a la guitarra por el tocaor granadino

Antonio Albaicin.
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Bulerias de Jerez de la Frontera. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Mas festeras,
rapidas y vigorosas que las de Sevilla. Predominan las bulerias cortas, con tres
versos octosilabos. Ya en 1910, segln recoge Rios Ruiz en 2002, las grabo el
trianero Pepe el de la Matrona como «bulerias jerezanas».

Bulerias de la Alameda. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Cantadas por la
Nifia de los Peines, que vivia en la Alameda de Hércules sevillana, de la que
toma el nombre.

Bulerias de la molinera. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Son propias del
Sacromonte granadino.

Bulerias de Lebrija. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias.

Bulerias de los Puertos. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Segin Aurelio
Sellés son mas lentas y jondas que las jerezanas.

Bulerias de los quintos. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Bulerias de Arcos (véanse).

Bulerias de Malaga. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias.

Bulerias de Sevilla (o de Triana). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Mas solemnes,
romanceadas, con compas mas ralentizado y menos festeras y vigorosas que las
de Céadiz y Jerez.

Bulerias de Triana. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Bulerias de Sevilla (véase).

Bulerias de Utrera. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias.

Bulerias del Albaicin. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias.
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Bulerias del Cojo de Malaga. (Joaquin José Vargas Soto, Malaga 1880 —
Barcelona 1940, cantaor gitano andaluz). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. En la primera
edicion del «Concurso de Cantes de Malaga y de influencia malaguefia»,
convocado en agosto de 2021 por la Pefia Juan Breva y el ayuntamiento
malacitano, uno de los cantes malaguefios a interpretar son las «bulerias del
Cojo de Malaga».

Bulerias del Sacromonte. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias.

Bulerias extremenfias. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Jaleo extremefio (véase).

Bulerias gitanas. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Muy habituales
en la discografia de Camarén.

Bulerias ligadas. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.) Segin Rios Ruiz (2002) son «las que se interpretan para
acompafiar al baile del mismo nombre y se caracterizan porque el cantaor liga
sus tercios en beneficio del vivo ritmo del baile y guitarra».

Bulerias navidefias. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Villancicos por bulerias (véanse).

Bulerias pa escuchar. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Bulerias por soleas (véase). Denominacién, muy apropiada, que se da en
Jerez a esta variedad de bulerias.

Bulerias por seguiriyas -0 seguiriyas por bulerias-. (Sin recoger en el
DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Como las
grabadas por Camar6n, Tomatito y The Royal Philharmonic Orchestra en 1989,
en el tema «Dicen de mi», rotulado como «buleria por seguiriya»; o las de
Aurora Vargas, o las de José Carlos Esteban-Hanza Ferndndez al piano,
rotuladas ambas como «seguiriyas por bulerias».

Bulerias por soleés (o soleas por bulerias, bulerias al golpe, solea-buleria,
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bulerias pa escuchar). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias. Combinacion de
buleria y soled, utilizada a principios del siglo XX por célebres intérpretes
como Tomas Pavén, Pastora Pavon (la Nifia de los Peines, Sevilla 1890-1969)
y Pepe Pinto, entre otros muchos. Las bulerias por soleas se diferencian del
palo de las soleas, entre otros aspectos, en que aquellas utilizan ripios como
«prima mia de mi alma», «compafierita mia de mi alma» para cuadrar el cante.
Como ha demostrado el musicdlogo flamenco Faustino NUfiez, entre otros, se
trata de un mismo cante el que muchos cantaores denominan bulerias por
soleas y otros soleas por bulerias. Ambas denominaciones corresponden a una
misma variedad de buleria con un tempo mas rapido que la solea, pero mas
pausado y solemne que las del propio palo al que pertenecen. Ocho son los
estilos de bulerias por soleas: la corta, la larga, la de la Moreno -dos estilos-, la
de Tomaés Pavon, la del Sordo la Luz, del Cojo de Méalaga y bulerias por soleas
a palo seco -0 solea por buleria a palo seco-.

Bulerias por soleés, variedad corta. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias, como uno de los
ocho estilos de bulerias por soleés. Interpretadas por Pastora Pavdn, la Nifia de
los Peines.

Bulerias por soleés, variedad larga. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias, como uno de los
ocho estilos de bulerias por soleés. Interpretadas por Tomas Pavon.

Bulerias por soleas a palo seco. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias, como uno de los
ocho estilos de bulerias por soleas. También han sido denominadas, aunque de
modo menos acertado, pues pertenecen al palo de las bulerias, como soleé& por
buleria a palo seco.

Bulerias por soleas de la Moreno (dos estilos). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias, como uno de los
ocho estilos de bulerias por soleds. Esta cantaora jerezana cred dos estilos

diferentes.
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Bulerias por soleds de Tomds Pavon. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias, como uno de los
ocho estilos de bulerias por soleas.

Bulerias por soleas del Cojo de Malaga. (Joaquin José Vargas Soto, Malaga
1880 — Barcelona 1940, cantaor gitano andaluz). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias, como uno de los
ocho estilos de bulerias por soleas. En la primera edicién del «Concurso de
Cantes de Malaga y de influencia malaguefia», convocado en agosto de 2021
por la Pefia Juan Breva y el ayuntamiento malacitano, uno de los cantes
malaguefios a interpretar son las «bulerias por soleas del Cojo de Méalagax.
Bulerias por soleas del Sordo la Luz. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias, como uno de los
ocho estilos de bulerias por soleas.

Bulerias por soleds romanceadas. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias, como las de
Pansequito, Camardn o las alboreés de Utrera.

Bulerias romanceés. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las bulerias, en la que estas
toman aires y caracter de los romances flamencos antiguos, como las de
Manuel de Paula (Lebrija, 1956) y otros, que son bulerias por romance, mas no

romance por bulerias, que son cosas bien distintas.

Buleril. (Sin recoger en el DRAE).
1. adj. Relativo y perteneciente a las bulerias.
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Cabales. (Acepcion flamenca no incluida. Procede del adjetivo espafiol Cabal: «1.
adj. Ajustado a peso o medida. 2. adj. Dicho de una cosa: que cabe a cada uno.
3. adj. Excelente en su clase. 4. adj. Completo, exacto, perfecto». Llamar asi a este
estilo seguiriyero se debe a su dificultad de ejecucidn, pasando del modo frigio,
propio de las seguiriyas, al modo mayor. Las cabales son seguiriyas en modo mayor.
Se atribuye tal denominacién al célebre cantaor gitano andaluz el Fillo, San
Fernando 1806 — Sevilla 1854, maestro de Silverio, que al dia siguiente de cantar
seguiriyas al torero Paquiro, en un hecho anecdético ocurrido a mediados del XIX, y
tras comprobar el mermado peso de la moneda de oro con que este le habia
obsequiado, se dirigié al matador en estos términos: «¢Eran cabales las seguiriyas
que ayer le canté? [...] Y bien, yo le he dado una buena moneda. Una moneda
cabal, en tanto que la de usted esté falta». No obstante, muchos autores atribuyen la
creacidn de esta «seguiriya cambid», denominacién que se cree de la autoria del
Fillo, a la cantaora gitana andaluza Maria Borrico, nacida en San Fernando en 1830.
Su sobrenombre antiguo era el de «seguiriyas cabales»).

Qué fatigas tengo
y ganas de llorar,
cuando la vi en el vaporcito

la maquina andar.
(Letra de cabales)

1. f. (U. m. en pl.). Palo flamenco del grupo de las seguiriyas, de origen
primitivo y de tono menos dramético que estas, con copla de seguiriya (cuatro
versos hexasilabos, excepto el tercero, que es endecasilabo). Baile flamenco
que se ejecuta al compas de las seguiriyas cabales. Su compéas o métrica
musical consta de doce tiempos (amalgama, compases de 3/4 y 6/8), con el
compés de la seguiriya. Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal mayor, a

diferencia del resto de seguiriyas, que se adscriben a la cadencia andaluza o
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frigia. Se inician en LA mayor.

Las cabales se originaron a mediados del siglo XIX. Se trata de una variante
de la seguiriya. Frente a otros estilos seguiriyeros de tono mas dramatico, las
cabales presentan un tono mas dulce y meloso. En ocasiones sirve de remate a
las seguiriyas naturales y requieren de gran vigor y poderio para ser cantadas.
Su nucleo geografico donde mas se cultivaban era el comprendido entre Triana
y la zona de los Puertos de Cadiz.

Variedades: del Planeta, del Fillo (dos estilos), de Silverio -0 del Sernita de
Jerez, o del Pena-, de Manuel Molina, del Loco Mateo. Hay otra variedad de
cabales, pero pertenece al palo de las saetas: saetas por cabales.
2. adj. Cabal. Véanse aficionado/da cabal, cuarto o cuartito de cabales, fiesta
de cabales, reunién de cabales, saetas por cabales, sequiriyas cabales.

&&&
Cabales de Manuel Molina.
1. f. (U. m. en pl.). (U. t. c. adj.). Variedad del palo flamenco de las cabales,
dentro del grupo de las seguiriyas. Estilo propio de los Puertos. Musicalmente
se trata de una seguiriya, por su tono frigio, con aires de cabales.
Cabales de Silverio (o del Sernita de Jerez, o del Pena).
1. f. (U. m. en pl.). (U. t. c. adj.). Variedad del palo flamenco de las cabales,
dentro del grupo de las seguiriyas en su manifestacién trianera. Inspirada en los
estilos de cabales del Planeta y el Fillo.
Cabales del Fillo (dos estilos). (Antonio Ortega Heredia, San Fernando 1806 —
Sevilla 1854. Cantaor gitano andaluz. Discipulo del Planeta y maestro de
Silverio. Cred varios estilos de seguiriyas, cafias y cabales. Al «polo natural»
se le conoce también como polo del Fillo).
1. f. (U.m.en pl). (U. t c. adj.). Variedad del palo flamenco de las cabales,
dentro del grupo de las seguiriyas. Estilo propio de los Puertos. Tiene dos
estilos.
Cabales del Loco Mateo.
1. f. (U.m.enpl). (U.t. c. adj.). Variedad del palo flamenco de las cabales.

Cabales del Pena.
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1. f. (U. m. en pl). (U. t. c. adj.). Cabales de Silverio o del Sernita de Jerez
(véanse).

Cabales del Planeta.

1. f. (U. m.en pl). (U. t c. adj.). Variedad del palo flamenco de las cabales,
dentro del grupo de las seguiriyas. Estilo propio de los Puertos.

Cabales del Sernita de Jerez.

1. f. (U. m.enpl.). (U. t. c. adj.). Cabales de Silverio o del Pena (véanse).

Caballito. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. m. Los guitarristas flamencos de la Andalucia occidental llaman asi al
trémolo mal ejecutado, pues en vez de hacerse con cinco notas, solo se hace

con tres. En Andalucia oriental se llama acaballado.

Cabeza. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Parte del cuerpo humano que en baile flamenco es esencial para, con su
posicién, marcar y acompafiar los elementos y los movimientos de la danza
flamenca, ya sea girando o inclinAndose hacia abajo, a derecha o izquierda, en
perfecta coordinacion con el movimiento de los brazos, caderas y piernas. La
cabeza juega un papel trascendental durante los giros o vueltas, pues es la

138



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

ltima parte del cuerpo que se mueve pero la primera que finaliza el giro,
aunque puede acompafiar al cuerpo en sincronizacion. El nicleo central de la
cabeza en el flamenco y en la danza es la mirada.

2. f. Cabeza (o pala). (Sin incluir su acepcion flamenca o musical en el DRAE:
«7. f. Parte superior de la armaz6n de madera y barrotes de hierro en que esta
sujeta la campana» Palabra no exclusiva del Iéxico flamenco, sino general a la
mausica). Parte de la guitarra donde se sitdan las seis clavijas que ajustan la
tension de las cuerdas y cambiar la entonacion de las notas. La disposicion
tradicional de la cabeza o pala en la guitarra espafiola es siempre simétrica, con
tres cuerdas a cada lado. Recorte de cabeza (véase).

3. f. Voz de cabeza (véase).

Cachucha. (DRAE. «Baile popular de Andalucia, en compas ternario y con

castafiuelas. Cancidn y tafiido de la cachuchay).
1. f. Cancidn, en compas de 3/8, y baile andaluz procedente de la Escuela
Bolera que tuvieron su auge en el siglo XVIII. En el XIX fueron conocidas
como «boleras de la cachucha». En la actualidad perdura como parte del ritual
que se celebra en la zambra del Sacromonte granadino, conocida como el
perdén de la novia, cachucha que suele interpretarse con aires flamencos, como
en la version de Angustillas y Salvaora Maya. Las zambras festivas
sacromontanas tenian tres bailes y cantos esenciales, de origen y caracter
folcléricos, que simbolizaban sendos momentos en las bodas gitanas: la
albored, la mosca y la cachucha, y junto a ellas la tana, la roa y la zarabandilla

dentro del ritual de la zambra.

Cadencia.
DRAE: «1. f. Ritmo o repeticion de determinados fendmenos, como sonidos
0 movimientos, que se suceden con cierta regularidad. 6. f. Danza. Medida
del sonido, que regla el movimiento de la persona que danza. 7. f. Danza.
Conformidad de los pasos de quien danza con la medida indicada por el

instrumento. 10. f. MUs. Ritmo, sucesidn o repeticidn de sonidos diversos
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que caracterizan una pieza musical»).

Cadencia andaluza. (Sin incorporar en el DRAE).
1. f. Modo flamenco (véase).

Cadencia frigia. (Sin incorporar en el DRAE).

1. f. Modo flamenco (véase).

Caderas. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. pl. Partes del cuerpo humano que en danza flamenca sirven para

acompanfiar los bailes con sus diferentes movimientos.

Café cantante. (DRAE: «Establecimiento donde, ademas de servirse bebidas y otras

consumiciones, se interpretan canciones de caracter frivolo o ligero».).
1. m. Local privado, compuesto por un amplio salon con tablao, donde
actuaban los artistas flamencos en el trascurso del XIX y principios del XX,
época de esplendor (1847-1920) de estos establecimientos. Contribuyeron a la
profesionalizacion de los intérpretes y al desarrollo y divulgacion del arte
flamenco en las ciudades andaluzas y espafiolas. Muchos estilos se definieron y
gestaron en esta época. También se les ha conocido como café de cante y café
flamenco. Los mas importantes y emblematicos cafés cantantes desde
mediados del XIX a 1908 (excluidos los meramente tablaos y colmaos),
momento de su decadencia, fueron:

-Cafés sevillanos, los pioneros (recogidos por Blas Vega en su libro Los cafés
cantantes de Sevilla, 1987): Salon del Recreo, Antiguo Café de Silverio, Salén
Oriente, Café de Lombardos, Café de Los Cagajones, Café del Arenal, Café de
Las Triperas, Café de Variedades, Café Sevillano, Café de Lope de Rueda,
Café La Alegria, Café de Apolo, Café de La Escalerilla, Café de Silverio
(Silverio se establecié primero en el Café El Burrero y luego se trasladé al suyo
propio), Café El Burrero, Café Filarmonico, Café-Teatro del Centro, Café
Suizo, Café Sin Techo, Café San Agustin, Café de La Marina, Café de Los
Carros, Café Cantante Sevillano, Café-Concierto Vista Alegre, Café-Concierto
Novedades, El Kursaal, La Bombilla, Salén Barrera, Salon Variedades, Ideal
Concert, Salén Olimpia, El Tronio y algdn otro.

-Cafés madrilefios: Café del Gato, Café de Naranjeros, Café de la Encomienda,
Café de La Bolsa, Café de San Joaquin, Café El Imparcial, Café de Atocha,
Café El Brillante, Café de La Marina, Café de Las Veneras, Café de la calle de
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La Victoria, Café La Estrella, Café de Romero, Café de La Magdalena, Café de
Don Crispulo y Café Madrid (lo he documentado en 1873), Café del Barquillo
y Café del Imperial (en estos dos ultimos cafés cantd Juan Breva en 1884).
-Cafés gaditanos: Café de La Jardinera, Café del Recreo, Café del Perejil y
Café La Filipina.

-Cafés jerezanos: Café del Conde, Café de La Vera-Cruz, Café de Rogelio, La
Primera de Jerez, Café de Caviedes y Café del Palenque.

-Cafés portuenses: Café del Navio, Café Ledn de Oro, Café del Refugio y Café
del Carbon.

-Cafés malaguefios: Café del Turco, Café de Chinitas (del que se inspir6 el
tablao homénimo que se inaugur6 en Madrid -Rios Ruiz, 2020, vol. 11, pag.
249- en 1969), Café de Las Siete Revueltas, Café de La Loba, Café del
Sevillano (donde actudé Juan Breva), Café Espafia (donde también actud el
cantaor velefio), Taberna de Placido (frecuentada por Juan Breva desde 1906) y
Café Sin Techo (homénimo del sevillano).

-Cafés granadinos: Café de Cuéllar, Café Suizo, Café Granadino y Café del
Callejon.

-Cafés almerienses: Café Santo Domingo y Café Lyon D’Or.

-Cafés cordobeses: Salon Recreo y Café del Gran Capitan.

-Cafes cartageneros (Asensio Saez: «Pasos por los Cafés Cantantes de
Cartagena y La Union», 1992, Asociacion de la Prensa de Murcia): Café
Habanero, Café El Triandn, Café del Sol, La Falda Pantalon, Café de la
Glorieta, Café El Tranvia, Café La Bombilla, Café EI Comercio, EI Gato Negro
(entre café cantante y salén de baile), Café de La Pufiala, etc.

-Cafés unionenses (hasta dieciséis en una misma calle): Café “del Rojo el
Alpargatero”, Café de “las Bombas”, Café de “la Micaela”, Café de “la
Autora”, Café El Trianbn (homénimo del cartagenero), Café del “tio
Quinamomo”, Café de la Parra, Café del “Présoles”, Café de “la Berrugueta”,
Café de “la Fogonera”, Café “de José Maria”, Café “de Lucia”, Café de «la
Angeles», etc.

-Cafés linarenses: mas de doce en esa época (EI Café Minero, EI Café
Industrial, Café EI Fomento, El Oriental, EI Salén Regio, El Café de los
Merelos, EI Café Espafiol, Café La Amistad, Café La Perla, Café El Ledn -
Faustino Nufiez 2020-).

-Cafés giennenses: Café “de la Plaza de San Francisco”.

-Cafés carolinenses: Café El Cortijo Real...

-Cafés onubenses: dos en la capital.

-Cafés barceloneses: Café Sevillano, Café La Alegria, Café-Concierto
Barcelonés, Edén Concert y Café Villa Rosa.

-Cafés bilbainos: Café San Francisco y Café de Las Siete Columnas.

2. m. Epoca de los cafés cantantes. Edad de Oro del flamenco (véase).
Café de cante. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Café cantante (véase).
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Café flamenco. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Café cantante (véase).

Cai. (De jCédiz!, sin incorporar en el DRAE).

1. interj. que sirve para dar &nimo al intérprete que canta a Céadiz o por Cédiz o
para mostrar el gaditanismo puro de la actuacion, de la letra o de la musica. Es
sindnimo de ole y olé. Es de uso relativamente reciente. Su creador fue el
comparsista y corista carnavalero gaditano José Payan 'Pillo', que usaba dicho
grito para animar a las agrupaciones en puntos estratégicos, de pellizco, en los
pasodobles, tanguillos... interpretados. Fue empleado por vez primera por José
Payan en un ensayo de la chirigota Caiman, que obtuvo el tercer premio en
1994. Fue tanto lo que le gustd dicho pasodoble, que pidié a Juan Manuel
Braza Benitez ‘el Sheriff', poder gritar un ole, pero en su empefio de hacerlo
aln mas gaditano, inventd un «cai» (datos aportados por el periodista gaditano
Enrique Miranda). Posteriormente su uso se extendié al flamenco y a otras
manifestaciones culturales como la Semana Santa. A diferencia de sus
homologos ole y olé, la interjeccion céi no pertenece aun al Iéxico de la
tauromaquia, tal vez por no contar Cadiz capital con plaza de toros. Valga
como ejemplo el uso que de este grito gaditano hizo José Luis Garcia Cossio en
su pasodoble «La gente opina de Carnaval», interpretado en la final de 2009 en
el Gran Teatro Falla.

«aqui, de toa la vida,

se han cantao pasodobles

pa que vibre el coliseo,

aqui no deberian permitirse
pasodobles -jCai!- de cachondeo».

Caida. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. f. Cadencia final de un cante como finalizacion de este.

Caja. (Acepcidn no recogida en el DRAE).

DRAE: «8. f. Parte exterior de madera que cubre y resguarda algunos instrumentos
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musicales, como el 6rgano, el piano, etc., o que forma parte principal del
instrumento, como en el violin, la guitarra, etc.». Palabra no exclusiva del léxico
flamenco, sino general a la musica.

Caja acustica. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Caja de resonancia (véase).

Caja armonica. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Caja de resonancia (véase).

Caja de resonancia (o0 caja acUstica, caja armonica, 0 cuerpo de la

guitarra).

DRAE: «1. f. Caja de madera que forma parte de algunos instrumentos

musicales para amplificar y modular su sonido».

Cajon flamenco. (Sin incorporar en el DRAE).

1. m. Instrumento de percusion peruano e incorporado al flamenco por el
guitarrista Paco de Lucia en 1977, durante una de sus giras por
Hispanoamérica. Gracias al percusionista brasilefio Rubem Dantas, que lo
acompafiaba en dicha gira, supieron de la existencia del cajon peruano y lo
incorporaron al espectéculo.

Calé.

DRAE: «Del cal6 cald 'negro. 1. adj. gitano (I de un pueblo originario de la

143



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

India). U. t. c. s. 2. adj. gitano (I propio de los gitanos)». Tanto en la copla

andaluza como en flamenco es de uso habitual para referirse a los gitanos.

Calo.
DRAE: «Del cal6 calé 'negro'. 1. adj. Perteneciente o relativo al cald. Léxico
cal6. 2. m. Variedad del romani que hablan los gitanos de Espafia, Francia y
Portugal». Tanto en las letras de la copla andaluza, como en el flamenco, el uso
de esta palabra es escasamente habitual, y la utilizacién de dicha lengua en las

letras practicamente nula.

Calzon. (DRAE: «1. m. Prenda de vestir con dos perneras, que cubre el cuerpo
desde la cintura hasta una altura variable de los muslos. U. m. en pl. con el mismo
significado que en sing.»).

1. m. Pantal6n (véase).

Camaronero, ra. (Sin recoger en el DRAE; ep6nimo o adjetivo nacido del nhombre
artistico del cantaor gitano andaluz José Monje Cruz, Camarén de la Isla, San
Fernando 1950 — Barcelona 1992).

1. m.yf (U.t c. adj.). Cantaor que tiene a Camaron de la Isla como su modelo

a la hora de interpretar los cantes.

2. adj. Estilo flamenco continuador de los cantes de Camarén de la Isla.

3. adj. Relativo o perteneciente a Camarén de la Isla y a sus cantes.

4. m.yf. (U. t. c. adj.). Aficionado al flamenco que siente especial atraccion

musical por los cantes interpretados por Camaron de la Isla.
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Camaron de la Isla

Cambiar la voz. (Sin recoger en el DRAE).
1. loc. verb. Modificar las cualidades de la voz para interpretar el cante
flamenco, ya sea en el proceso bioldgico que lleva de la infancia a la
adolescencia, de esta a la juventud o de esta a la madurez. Algunos cantaores

perdieron la voz que los hizo célebres. Expresiones relacionadas: perder la voz.

Cambio. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Letra que sirve como remate del cante en algunos palos flamencos y que
tiene la finalidad de cambiar la entonacién o tono anteriores. En algunos
estilos, caso de las seguiriyas, es sinénimo de remate en el cante. VVéanse cante
de cambio, cante de cambio de Maria Borrico, saeta por martinete con cambio
por carcelera, saeta por seguiriyas con cambio por martinetes (saetas
malaguenfas), seguiriya cambia, seguiriya de cambio (o seguiriya al cambio).
Cambio de Maria Borrico (o Cante de cambio de Maria Borrico).

1. m. Seguiriyas de Maria Borrico (véase).

Camisa. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Prenda de vestir, perteneciente a la indumentaria del traje corto, utilizada

en el flamenco y otras manifestaciones artisticas, culturales, religiosas y
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festivas andaluzas, propia del atuendo masculino, aunque también hay mujeres
que visten el traje tipico de los hombres.

Campanas. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Paso de baile, sinénimo coreogréafico de silencio, variacion
y falseta. Debe su nombre al caracteristico sonido de la guitarra a modo de
campanillas. Forma parte de la coreografia de las alegrias: entrada, paseo,

falseta (campanas), castellana, escobilla y remate por chufla o bulerias.

Campanilleros. (Sin su acepcidon flamenca en el DRAE, que recoge como
andalucismo esta palabra, con el significado de: «Componente de un grupo que en
algunos pueblos entona canciones de caracter religioso con acompafiamiento de
guitarras, campanillas y otros instrumentos». De Campanillero, ra., que a su vez
deriva de campanilla).
1. m. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de los villancicos. Procede del
folclore tradicional de tipo religioso. Deriva de los cantes tradicionales
andaluces, extremefios y castellanomanchegos, de tipologia religiosa,
conocidos como campanilleros o auroras, acompafiados de guitarras y
campanillas, interpretados por los conocidos como coros de campanilleros, que
Ilenaban de sones las calles durante los rosarios de la aurora. De estos cantes
surgié, en el siglo XX, la variedad flamenca asi llamada, grabada por vez
primera en 1929 por el cantaor jerezano Manuel Torre («A la puerta de un rico
avariento»). Este cantaor fue quien trasformé al flamenco, en el primer cuarto
del siglo XX, este canto popular que habia escuchado de un médico onubense,
Jesus Centeno, como recoge Alberto Garcia Reyes en la edicidn digital de ABC
(2014, «Estilos del flamenco: el origen de las bulerias, los cabales y los
campanilleros»): «El cantaor se queddé con la copla y una noche en El
Fontanal (Sevilla), junto al Nifio Ricardo, el torero Nifio de Palma, el Gloria 'y
Rebollo pidi6 al guitarrista que pusiera la cejilla al tres y recordando lo que
habia escuchado en la fiesta, interpret6 la version que hoy se conoce como

flamenca».
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2. m. (U. m. en pl.). Campanilleros: «Componente de un grupo que en algunos
pueblos entona canciones de caracter religioso con acompafiamiento de

guitarras, campanillas y otros instrumentos». Coro de campanilleros.

Campero, ra. (DRAE: «perteneciente o relativo al campo»).
1. adj. Botas camperas, botos camperos, cante campero, chaqueta campera (o
chaquetilla campera), fandango campero, gorrilla campera (o0 gorra
campera), sevillanas camperas, tona campera, traje campero, traje campero

cordobés (véanse).

Canastera. (Sin incorporar su acepcion flamenca en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco del fandango. Cante creado por Camarén de la
Isla y Paco de Lucia, con referencia a las gitanas canasteras (elaboradoras y
vendedoras de canastas), «tomando la estructura de los fandangos, los dos
genios gaditanos hicieron una version claramente diferenciada que no se ha
vuelto a escuchar tras la muerte del islefio. No obstante, en una de las dos
grabaciones que hicieron de este cante, estq etiquetado como alborea»
(https://sevilla.abc.es/cultura/musica/20140919/sevi-estilos-flamenco-
canasteras-caracoles-201409181807.html).

Cancién flamenca. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Cancion andaluza que sin ser propia del cante, se interpreta melddica,
ritmica y arménicamente en modo aflamencado. Surgi6, ya a finales del XIX,
del aflamencamiento de la tonadilla espafiola del XVIII. Es el nexo de unién
entre la cancidn folclérica o la copla andaluza, nacida a principios del XX, y el
cante flamenco. Muchos cantaores destacaron también como grandes
tonadilleros o cantantes de copla: Manolo Caracol, Antonio Molina, Juanita
Reina, Angelillo, Juan Valderrama, Rocio Jurado... Puede haber cancién por
bulerias, cancién por tangos, cancidn por tientos, cancion por rumbas...
Cancion romance.

1. f. Romance cancion (véase).
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Canciones del pais. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. pl. Denominacion, entre otras muchas, utilizada en el siglo XIX para
referirse al cante flamenco, antes de Ilamarse este asi o coincidiendo con dicha
denominacién.

Cancion por bulerias (o copla por bulerias). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Copla por bulerias (véase).

Cancidn por rumbas (o copla por rumbas). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Copla por rumbas (véase).

Cancion por tangos (o copla por tangos). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Copla por tangos (véase).

Cancidn por tientos (o copla por tientos). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Copla por tientos (véase).

Cané. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Denominacion de un conjunto de variedades de fandangos alosneros.
Fandango cané (véase).
Cané alto. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, dentro de la
variedad de los fandangos del Alosno.
Cané ancho. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, dentro de la
variedad de los fandangos del Alosno.
Cané bajo. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, dentro de la

variedad de los fandangos del Alosno.

Cantaor, ra. (El andalucismo por sincopa de Cantador aparece reconocido por vez
primera en el DRAE de 2001. Cantador, ra: «Persona que tiene por oficio o
habilidad para cantar coplas populares»).

DRAE: «1. m. y f. Cantaor, ra. Cantante flamenco. 2. adj. Perteneciente o

relativo al cantaor».
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Cantaor/ra aficionado/da. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Aficionado/da (véase).

Cantaor/ra de concurso. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Artista flamenco que se prodiga en participar en concursos por
Andalucia y Espafia, y aun poseyendo una gran calidad, no se dedica
profesionalmente al cante.

Cantaor/ra de oido. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Artista flamenco que se ha formado meramente escuchando de los
maestros. Se usa habitualmente en tono despectivo. Este término fue acufiado
por Manolo Caracol, cuando dijo que «antes habia cantaores y ahora hay
vividores del cante. Ahora existe el cantaor de oido, que se forma escuchando
discos».

Cantaor/ra de raza. (Sin recoger en el DRAE, de raza: «I1.loc.
adj. Dicho de un animal: Que pertenece a una raza seleccionada»).

1. m. y f. El que canta con jondura y siguiendo a los clasicos, con fuerza, garra
y sentimiento. Aunque preferente y originariamente eran asi llamados los
grandes cantaores de etnia gitana, su uso se ha extendido a los artistas
flamencos andaluces que destacan, independientemente de su raza. v. gr.:
Joaquin Garrido Méndez (cantaor no gitano), natural de Villa del Rio (1955),
es un cantaor de raza que durante muchos asios...

Cantaor/ra de verdad. (No incluido en el DRAE).

1. m y f Cantaor/ra general, cantaor/ra largo/ga, cantaor/ra
enciclopédico/ca, (véanse).

Cantaor/ra enciclopédico/ca. (DRAE, enciclopédico: «2. adj. Dicho de una
persona: Que tiene conocimientos universales»).

1. m. y f. Cantaor/ra general (véase).

Cantaor/ra general (cantaor/ra largo/ga, o cantaor/ra enciclopédico/ca).
(Sin recoger sendos sintagmas el DRAE).

1. m.y f. Cantaor flamenco que domina con maestria, conocimiento y grandeza
todos los cantes o gran parte de ellos. Algunos renombrados cantaores

enciclopédicos, de amplio y variado repertorio, fueron Antonio Chacén, Pepe
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Marchena, Antonio Mairena, la Nifia de los Peines o Enrique Morente, y aln es
Carmen Linares.

Cantaor/ra heterodoxo/xa (0 cantaor/ra innovador/ra). (Sin recoger en el
DRAE).

1. m. y f. Intérprete que innova y no sigue a pie juntillas las directrices que
marca la tradicion musical flamenca.

Cantaor/ra imitador/ra. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Intérprete que, aun teniendo a veces multiples cualidades artisticas
flamencas, se limita a imitar a célebres cantaores, ya sea en letras, estilos, etc.
Desgraciadamente, abunda y predomina este tipo de cantaores. Recordemos en
este punto las palabras de Fernando el de Triana en su libro Arte y artistas
flamencos (1935), en el que escribe, y valga a modo de ejemplo, que: la
Bocanegra era «imitadora del malogrado Canario», que Paca Aguilera fue «la
que mejor imit6 a la Trini», que Carito fue «fiel copista del Loco Mateo», que
la Rubia de Cédiz fue «la segunda edicidn del célebre cantador [Paquirri]»,
que Enrique Ortega fue «gran copista del eminente Silverio», etc. Es sindbnimo
de cantaor/ra orejero/ra.

Cantaor/ra innovador/ra. (Sin recoger en el DRAE).

1. m.yf. Cantaor/ra heterodoxo/xa (véase).

Cantaor/ra largo/ga. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Cantaor/ra general (véase).

Cantaor/ra orejero/ra. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Cantaor/ra imitador/ra (véase). Asi llamaba Tomas Pavon a los
cantaores que metian la oreja para tomar cosas de otros, cosa, por otra parte,
muy general, habitual y genuina del flamenco.

Cantaor/ra ortodoxo/xa. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Intérprete que sigue las directrices que marca la tradicion musical
flamenca.

Cantaor/ra para bailar. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Artista flamenco que se prodiga o destaca en el cante de

acompafiamiento al baile. Palabras relacionadas: cante pa bailar.
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Cantaor/ra profesional. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Artista flamenco que tiene en el género musical su medio de vida y su
profesion.

Cantaor/ra virtuoso/sa. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. El que posee un dominio absoluto de la voz en el cante flamenco.
Cantaor/ray guitarrista flamenco/ca. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. y f. Cantaor que se acompafia él mismo a la guitarra. Aunque han sido y
son muchos los cantaores que son virtuosos de la guitarra (como mero ejemplo,
el Lebrijano comenz6 como guitarrista de acompafiamiento) y tocaores que
cantan flamenco excelentemente, no es nada habitual, y si muy insélito, que, si
exceptuamos en la interpretacion de algunos palos como rumbas, colombianas,
sevillanas, Vvillancicos..., el cantaor y el guitarrista que interpretan
correspondan a la misma persona. De esa manera, el flamenco, como musica
protesta, se convierte en musica de cantautor. Caso paradigmatico fue el de
Juan Breva, del que contamos con fotografias en las que él mismo se
acompafiaba a la guitarra, pero en los Gltimos cien afios ha evolucionado de tal
manera el acompafiamiento a la guitarra que se hace muy dificil acompafiarse
un cantaor a si mismo. Juan Breva deberia hacer un mero acompafiamiento
armonico de acordes, fuera de todo preciosismo y virtuosimo a la guitarra. El
arte ya lo ponia él con su prodigiosa voz. Era un cantaor a la guitarra, pero no
un cantaor y un tocaor a la vez en la interpretacion flamenca. Ademas, destacar
en el cante es ya de por si muy meritorio, y hacerlo a la vez en la guitarra es ya
de por si un prodigio inusual. Camarén, y algunos otros, se han acompafiado a
si mismos, aunque de manera clasica, sin excesivo virtuosismo en la guitarra.
En los ultimos afios destaca magistralmente Ricardo Fernandez del Moral
(Daimiel, Ciudad Real 1974; fue el primer ganador de la «L&mpara minera»
que no necesitd acompafiamiento de tocaor. Obtuvo en aquel afio 2012 los
premios al cante por tarantas, malaguefias, tonas, soleds y mineras, ademas de

la «L&mpara minera»).

Cantar 1. (DRAE: «1. intr. Dicho de una persona: Producir con la voz sonidos
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melodiosos, formando palabras o sin formarlas. Cantar con buena voz. 10. intr. MUs.
Ejecutar con un instrumento el canto de una pieza concertante. 12. tr. Interpretar con
la voz una composicion musical. Cantar una cancion, una zarzuela, un salmo»).
1. v. En flamenco es interpretar el cante.
Cantar con guia. (Sin recoger en el DRAE).
1. loc. verb. Dar comienzo a la interpretacion con un cante de iniciacion o
preparatorio, corto y sencillo, para continuar con otros tercios mas dificultosos
musicalmente hablando de estilos de la misma familia, caso, entre otros, de las
livianas (seguiriyas cortas) que preceden a las serranas, ambas del grupo de las
seguiriyas, dando lugar a la variedad denominada serrana con liviana o liviana
serrana. Es una expresion propia de los cantaores antiguos y ha sido recogida
por Blas Vega, citado a su vez por Rios Ruiz (2002, pagina 152).
Cantar de oido. (Sin recoger en el DRAE).
1. loc. verb. Interpretar o aprender los cantes sin necesidad de conocer la
técnica de escritura musical. Es el método habitual de aprendizaje en el
flamenco, aunque en las Gltimas décadas se esta imponiendo la reglamentacion
en la didactica de este, tendiendo a la normalizacion en la ensefianza musical.
Véase oido.
Cantar gitano. (Sin acepcién flamenca en el DRAE).
1. loc. v. Interpretar los cantes al modo en que lo hacen los gitanos flamencos,
con hondura, con sentimiento y con desgarro. v.gr. (al comienzo de muchas
grabaciones): jAsi se canta gitano! v.gr.: jVamos a cantar gitano!
Cantar por. (DRAE, sin acepcion flamenca: Cantar «Interpretar con la voz
una compaosicion nusical»).
1. expr. U. Expresion flamenca para indicar el palo que se va a interpretar, el
lugar de procedencia del mismo o el artista del que tomo la variedad: cantar
por tientos, cantar por Huelva, cantar por Camaron. ..
Cantar por Cai (cante por Cai). (Sin recoger en el DRAE).
1. expr. U. Por Céi (véase).
Cantar por Huelva (cante por Huelva). (Sin recoger en el DRAE).

1. expr. U. Por Huelva [Glierba] (véase).
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Cantar por Malaga (cante por Malaga). (Sin recoger en el DRAE).

1. expr. U. Por Mélaga (véase).

Cantar por to lo jondo. (Sin recoger en el DRAE).

1. loc. v. Segun Rios Ruiz (2002) es «cantar por los estilos mas antiguos y
bésicos».

Cantar por Triana (cante por Triana). (Sin recoger en el DRAE).

1. expr. U. Por Triana (véase).

Cantar 2. (Sin acepcion flamenca en el DRAE, cantar: «1. m. Copla o breve
composicion poética musicalizada o adaptable a alguno de los aires populares, como
el fandango, la jota, etc. 2. m. cancion (I antigua composicion poética)»).
Cantar de soledad. (Sin acepcidn flamenca en el DRAE).
1. m. Nombre antiguo de la soled, palo flamenco.
Cantares andaluces. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y pl. Denominacién, entre otras muchas, utilizada en el siglo XIX para
referirse al cante flamenco, antes de Ilamarse este asi o coincidiendo con dicha
denominacién, como las documentadas en 1854 (EI Clamor publico, Madrid,
31 de marzo de 1854) y 1868 (Archivo Histdrico Provincial de Cadiz, extraido
del articulo digital de Javier Osuna «Los fardos de Pericon [1512] »),
verbigracia.

Cantautor/ra flamenco/ca. (DRAE, Cantautor: «1. m. y f. Cantante, por lo comin

solista, que suele ser autor de sus propias composiciones, en las que prevalece sobre

la musica un mensaje de intencion critica o poética»).
1. m. y f. Intérprete flamenco que es autor de la letra y de la musica, aunque
puede utilizar también la melodia basica de algin palo concreto. Como
cantautores flamencos se autodenominan artistas como Manuel Gerena (La
Puebla de Cazalla, Sevilla, 1945), Javier Ruibal (El Puerto de Santa Maria,
Cadiz, 1955), Miguel Lopez (Villatorres, Jaén), etc. No obstante, para muchos
estudiosos del arte flamenco, este, ya desde sus origenes, es mdsica de autor,

recreando y reestructurando la tradicion musical andaluza.
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Cante (o cante flamenco). (José Alemany es el primero en recogerla en su
Diccionario, 1917, como sustantivo flamenco. «Cante [de Cantar]. En Andalucia,
cualquier género de canto popular. Dicese también cante hondo». La RAE en 1925
la recoge por primera vez: «2. And. Cualquier género de canto popular. // cante
flamenco. El andaluz agitanado». En la edicion actual (2014) consta: «1. m. Accion
y efecto de cantar cualquier canto popular andaluz o préximo. 3. m. Cualquier
género de canto popular andaluz o préximo»).

1. m. Conjunto de composiciones musicales en diferentes estilos que surgieron a

lo largo del XIX por la amalgama de modos musicales y folcloricos existentes

en Andalucia. Es uno de los tres pilares basicos mediante los que se manifiesta

el flamenco, junto con el toque y el baile.

Cante a compas. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante que se ejecuta, en conjuncion con la guitarra, marcando claramente

el compas, el ritmo y la cadencia que le son propios.

Cante a palo seco. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que se interpreta sin acompafiamiento de guitarra: tonas (0 mayor o

frigio), cantes de trilla, cantes de siega, temporeras, deblas, martinetes,

carceleras, nanas, saetas y pregones (excepto en los pregones por cantifias). A

palo seco, gilianas a palo seco, nanas a palo seco, pregones a palo seco,

romance a palo seco, bulerias a palo seco, etc. (véanse).

Cante abandolao. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fandango abandolao, abandolao o bandola (véanse).

Cante ad libitum. (DRAE: 'a gusto, a voluntad’, se escribe en cursiva y se

pronuncia esdrdjula, pero no lleva tilde al ser una locucién latina).

1. m. Tipo de cante que se interpreta libremente, sin ajustarse a compas

determinado. Sinénimo de cante libre, métrica libre y estilo libre). En los

comienzos del flamenco los cantes eran mas libres respecto al sometimiento a

compés, en comparacion con los actuales. [Véase cante libre].

Cante afandangao. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que deriva de los fandangos folcldricos andaluces o que ha tomado

aires de estos.
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Cante aflamencado. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante procedente del folclore popular andaluz, aunque también aragonés,
manchego, asturiano, gallego... o hispanoamericano. Ahora bien, todos los
cantes del flamenco proceden del folclore, por lo que méas bien deberia
denominarsele «cantos aflamencados», pues los cantos son folcléricos y los
cantes flamencos.

Cante alosnero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante del Alosno (véase).

Cante andaluz. (Aparece en el DRAE en los articulos de cante flamenco y

otros).

1. m. Véanse cante y cante flamenco. De la mezcla e influencia mutuas entre el
cante andaluz y el cante gitano (andaluz también) nacio el flamenco. Antes de
ser llamado flamenco o coincidiendo con dicho sustantivo, a lo largo del XIX,
aparece esta arte, entre otras denominaciones, como «cantes andaluces»,
«cantes y bailes andaluces» (1860, en Cadiz, recogido por J. Blas Vega, 2007,
pagina 31), «cante y baile andaluces» (1888, en Cadiz, recogido por Alberto
Rodriguez y citado por Javier Osuna Garcia en «Los fardos de Pericén, 1512»),

«gran concierto andaluz» (José Blas Vega, 2007, pagina 50, cartel del Café
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Madrid de 1873), «género andaluz» (1850, 1891, recogido por Alberto
Rodriguez y citado por Javier Osuna en «Los fardos de Pericon [1512] »), etc.
En 1864, por otra parte, fue citado como «repertorio oriental» (diario gaditano
El Comercio, edicién del 29 de julio de 1864, para anunciar la actuacion del
cantaor hispalense Silverio Franconetti, segin recoge Faustino Nufiez, en los
siguientes términos: «Teatro Circo Gaditano: el viernes 29 tendra efecto en
este teatro una escogida y variada funcion a beneficio de D. Silverio
Franconetti, en la que cantara el mismo a la guitarra varias canciones en su
brillante repertorio oriental». Tal vez se hiciera alusion con ello a sus
novedosas seguidillas del sentimiento, tan rebosantes de adornos, melismas y
arabescos en la voz). Ha seguido siendo de uso el sintagma cante andaluz para
referirse al género musical flamenco a lo largo de todos sus periodos historicos,
como por ejemplo, entre centenares de ejemplos, la publicacion de José
Manuel Caballero Bonald titulada El cante andaluz (Coleccion Temas
Espafioles. Publicaciones Espafiolas, Madrid, 1953).

Cante aprendio (o cante aprendido). (Sin recoger en el DRAE, utilizado,
entre otros muchos, por Rios Ruiz en 2002, vol. 1, capitulo de las Bulerias).

1. m. El que es tomado fielmente de un cantaor precedente, sin
individualidades propias del intérprete. Agustin Gomez (citado por Rios Ruiz,
2002, vol. 11, pagina 95) diferencia entre cante aprendido y cante vivido.

Cante bésico. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que procede del folclore aut6ctono andaluz y espafiol y de él derivan
otros palos. Son cantes basicos las tonds (cante primitivo bésico sin

acompafiamiento de guitarra), soleares, seguiriyas, tangos y fandangos.
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Los palos flamencos CANTES PRIMITIVOS
EIROMANCE 1.Romance
Apalo seco: la TONA  2.Tona 3. Debla 4. Martinete 5. Carcelera
6. Nanas 7.Pregones 8.Saeta
Tonds: cantes camperos 9. Cantes de trilla 10. Cantes de siega 11. Temporeras
La CANAy el POLO 12.Cafia 13.Polo

CANTES BASICOS

SOLEARES 14.Soled 15.Jaleo 16.Albored 17.Chufla 18. Bulerias 19. Bamberas
Cantifias 20. Cantifias 21.Alegrias 22. Caracoles 23. Mirabrds 24.Romera 256.Rosas
SEGUIRIYAS 26. Liviana 27.Serrana 28.Seguiriya 29.Cabales

TANGOS 30.Tanguillos 31. Tangos 32. Tientos 33.Zambra 34. Mariana
35. Praviana (o Asturiana) 36. Farruca  37. Garrotin
FANDANGOS 38. Fandangos  39. Fandangos de Huelva 40. Fandangos de Lucena
Cantes malaguefios 41. Malaguefia  42. Jabera 43. Rondefia  44. Verdiales
45. Cante de los Jabegotes (de los Marengos)  46. Bandold, abandolao
Cantes granadinos 47. Granaina
Cantes minero-levantinos 48. Taranta 49. Taranto 50. Minera 51. Cartagenera
52. Murciana  53. Levantica

Otros palos: 54. Villancicos 55. Petenera  56. Sevillanas
CANTES DE IDA Y VUELTA

57.Guajira  58. Milonga  59.Vidalita 60.Rumba 61. Colombiana

(Francisco A. Linares, 2020)

Cante bonito. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El interpretado con una voz limpia y afinada, ejecutado con adecuacion al
tono y con la claridad precisa.

Cante campero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante primitivo, sin acompafiamiento de guitarra, derivado de las tonas
campesinas andaluzas y espafiolas: cantes de trilla, de siega y temporeras. Los
cantes camperos o de labor se encuentran en el estrato mas antiguo de la
musica flamenca, descendientes de la tona y de la cancién de trilla («cantar
suave y mondétono peculiar de los trilladores en su faena»), y fueron
aflamencados a mediados del XIX. Pese a que, grosso modo, estos tres tipos de
cantes guardan similitudes melddicas y musicales entre si, pertenecen a palos
distintos, pues corresponden a tareas y a épocas agricolas distintas, enmarcadas
en zonas geogréaficas andaluzas también diferentes. Los tres palos son cantes
del mismo tronco que presentan ligeras variaciones musicales en el tono, ya

quejumbroso o lastimero, ya apacible, bucdlico o festero, variaciones que
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dependian de la faena que se estaba realizando, antes de que los cantos
camperos se hiciesen cantes flamencos. Para que estos cantos se hiciesen
flamencos, tuvieron que desligarse del lugar de faena y pasar asi de lo
tradicional y folclérico a lo artisticamente jondo. Hay cierta confusion
terminolégica a la hora de definir estos cantes en grabaciones discograficas y
en documentos audiovisuales, Ilamando trilleras a los cantes de siega, 0 a la
inversa, o Ilamando como una de ambas a las temporeras, o viceversa. El
DRAE solo recoge como palo flamenco a las trilleras. El primero que
diferencio, muy acertadamente, entre cantes de trilla, cantes de siega y
temporeras fue Juan Valderrama en la introduccion a la grabacion de estos
cantes (Antologia del Flamenco, Vol. 1, 1965), con la voz de Juan José y con
texto introductorio del poeta A. Cintas: «El pueblo andaluz, que todo lo dice
cantando, no podia por menos que crear un cante para cada una de estas
fases, y asi nacieron los cantes de temporera, cante de la siega y cante de la
trilla». Seis fases de la labor en el campo eran habituales anualmente en el
conocido como ciclo vital del cereal: la Arada (‘accion de remover la tierra
haciendo en ella surcos con el arado’), la Siembra («accion de arrojar y esparcir
las semillas en la tierra preparada para este fin»), la Escarda (‘accion de
arrancar las hierbas nocivas de los sembrados'), la Siega (‘corte de mieses o
hierba con la hoz o la guadafia’), el Acarreo y la Trilla («accién de quebrantar
la mies tendida en la era, y separar el grano de la paja»). A ellas, con otros
frutos o tareas agricolas, hemos de afiadir la labor de los arrieros con sus mulas
y la recogida de la aceituna. Los cantes camperos también reciben el nombre
de cantes de brega o tonas camperas. Distintos concursos se celebran para
revitalizar estos cantes camperos, no solo los de trilla, aunque sea a estos a los
que debe su nombre: Concurso de Cantes de Trilla (que organiza desde 1976 la
Pefia Flamenca Juan Breva en el distrito urbano de Puerto de la Torre, en la
capital malaguefia), Concurso de Cante de la Trilla (en Almogia, Mélaga,
dentro del conjunto de actividades de la Fiesta de la Trilla), Concurso Nacional
de Cantes de Trilla (desde 2012 se celebra en la localidad cacerefia de Arroyo
de la Luz).
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Cante caro. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que es interpretado con perfeccion.

Cante cartagenero.

1. m. Cante de Murcia (véase).

Cante chico. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Expresion con que se clasifica de modo subjetivo a los cantes
supuestamente menos solemnes, de menor jondura, y mas aptos para el baile.
Cante chillao. (Sin recoger en el DRAE, de chillar: «dar chillidos, gritar,
levantar la voz»).

1. m. Tipo de cante de mala calidad artistica en el que el intérprete hace
prevalecer la cantidad de sonido sobre la calidad flamenca y vocal de este. Es
muy criticado entre los buenos aficionados. Palabras relacionadas: voz chillona
(véase).

Cante cordobés.

1. m. Cante de Cérdoba (véase).

Cante corto (o estilo corto, sin recoger ambas en el DRAE).

1. m. Cante en el que el intérprete carece de los conocimientos absolutos para
ejecutarlo con perfeccidn, no alargando los tercios de la copla, por ejemplo, o
teniendo pocos tercios. Es un cante mas pretencioso y menos melismatico.
Cante de alante (cante de adelante). (Sin recoger en el DRAE. Ya en 1827
encontramos referencias al cante «de alante» con la «Petenera americanay,
segun leemos en el Diario mercantil de Cadiz, edicion del 5 de abril de 1827,
donde comprobamos que hubo publica actuacion del cantaor gaditano Lazaro
Quintana Monge, en la calle Compafiia, nimero 10, de la Tacita de Plata, e
interpretd las seguidillas [livianas] de «Pedro Lacambra», mas otras seguidillas
para acompafiar el baile, finalizando con la petenera. El anterior apunte fue
documentado por Romualdo Molina en «La Petenera, entre la Serrana y la
Soleéd»).

1. m. El que se ejecuta en la zona destacada y principal del escenario, para ser
acompafiado por la guitarra para escuchar, sin baile.

Cante de Almeria. (Sin recoger en el DRAE).
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AN

1. m. Cante derivado del fandango y propio de Almeriay de su provincia:

1.

o

Aguilandos de
Almeria
Aguilandos de las
Cuevas
Aguilandos de las
Pascuas
Avrrieras de Dalias

(fandango
abandolao)

Cantes de Levante
Fandangos de
Almeria

© ©

10.

11.

12.

(abandolaos)
Mineras de
Almeria

Saetas por tarantas
Tarantas
almerienses
Tarantas de Pedro
el Morato

Tarantas del Ciego
de la Playa
Tarantos
flamenco)

(palo

13.

14.

15.

16.

17.

Tarantos de
Almeria

Tarantos de Pedro
el Morato
Tarantos del
Cabogatero
Tarantos del
Chilares

Tarantos del Ciego
de la Playa

Cante de arada. (Sin recoger en el DRAE, de Arada, «acci6n de arar» y

«cultivo y labor del campo». Hay quienes lo denominan como cante de ara,

incorrectamente, pues ara significa ‘altar' o ‘ave").

1. m. Sinénimo de temporera, cante campero primitivo.

Cante de arada de Montilla.

1. m. Temporera de Montilla (véase).

Cante de arar de Casarabonela.

1. m. Variedad del palo flamenco de las temporeras, propia de la localidad

malaguefia de Casarabonela.

Cante de atras. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que se ejecuta en segundo término, acompafando al baile.

Cante de besana. (Sin recoger en el DRAE, de Besana, «labor de surcos

paralelos que se hace con el arado»).
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1. m. Sindnimo de temporera, cante campero primitivo.

Cante de boda.

1. m. Alboreé& (véase).

Cante de brega. (DRAE, brega: «accion y efecto de bregar -trabajar

afanosamente-»).

1. m. Cante campero (véase).

Cante de Céadiz (o de Céi, o gaditano). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante, de tipo festero y descendiente de la soled, propio de la ciudad de

Cadiz y de su provincia:

1.

2.

Alegrias de Cadiz
(palo flamenco)
Alegrias de Tio
José el Aguila

3. Alegrias por
bulerias

4. Cantifias (palo
flamenco)
Cantifia de Romero

el Tito (romeras)
6. Cantifias de
Contrabandista

10.

11.

12.

Cantifias de la

Mejorana
Cantifias de las
Mirris

Cantifias de
Torrijos
Cantifias del
Almorano
Cantifias del
Arandito
Caracoles  (palo
flamenco)

13.

14,

15.

16.

17.
18.

Mirabras (palo
flamenco)

Romeras (palo
flamenco)

Rosas (palo
flamenco)

Tangos (palo
flamenco)

Tangos de Cédiz
Tanguillos de
Cadiz (palo
flamenco)

Se incluyen también, abarcando a toda la provincia, los cantes de Jerez, los de

los Puertos, con Céadiz capital al frente, y tres variedades de Arcos de la

Frontera, una de Paterna de Rivera, otra de Facinas y otra de La Linea de la

Concepcidn:
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19.
20.
21.
22.

23.
24.

25.

26.

217.
28.
29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.
37.
38.

39.

40.

41.

42.

Alboreas de Cadiz
Alboreas de Jerez
Alboreas de los
Puertos (soled
romanceada)
Arrieras de Arcos
de la Frontera

Bamberas de Arcos
Bulerias a palo
Seco

Bulerias  arrieras

(de Canalejas de
Puerto Real)
Bulerias de Arcos
(bulerias de los
quintos)

Bulerias de Cadiz
Bulerias de Jerez
Bulerias de los
Puertos

Bulerias gitanas

Bulerias por
seguiriyas 0
seguiriyas por
bulerias (de
Camarén)

Bulerias por soleés
de la Moreno
(estilo 1)

Bulerias por soleés
de la Moreno
(estilo 2)

Bulerias por soleas
del Sordo la Luz

Cabales (palo
flamenco)
Cabales de Cadiz

Cabales de Jerez
Cabales de Manuel
Molina (cabales de
Jerez)

Cabales de Sernita
de Jerez (cabales

de Jerez)
Cabales del Fillo
(cabales de Céadiz)
(estilo 1)
Cabales del Fillo
(cabales de Céadiz)
(estilo 2)

Cabales del Loco

43.
44,
45,
46.
47.
48.
49,
50.
. Chuflas de Jerez
52.
53.
54,
55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

Mateo (cabales de
Jerez)

Cabales del Planeta
(cabales de Cadiz)
Campanilleros (de
Manuel Torre)
Canasteras de
Camardn de la Isla
y Paco de Lucia
Caria del Fillo
Cartagenera de
Chacon
Cartagenera grande
de Chacén
Chuflas
flamenco)
Chuflas de Cadiz

(palo

Coquinera de Tio
Manuel Furgante
Fandango de
Facinas
(abandolao)
Fandango de Jerez
Fandango personal
de Beni de Cadiz
Fandango personal
de Camarén de la
Isla

Fandango personal
de Cerero
Fandango personal
de Flores el
Gaditano
Fandango personal
de Jarrito
Fandango personal
de José Cepero
Fandango personal
de Macandé
Fandango personal
de Manuel Torre
Fandango personal
del Corruco de
Algeciras
Fandango por
tangos

Fandango por
tarantos
Farruca
flamenco)

(palo

67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

Gafianeras de
Paterna de Rivera
Gilianas

Gilianas a guitarra

Gilianas a palo
seco

Granaina de
Chacén

Granaina de José
Cepero

Guajira del
Moreno de Jerez
Guajira por
bulerias

Jaleo (palo
flamenco)

Liviana de Curro
Pabla (0 tona
liviana)

Liviana de Juan el
Cagén (o tond
liviana)

Liviana de Tia

Sarvaora (0 tona
liviana)

Liviana del Tio
Rivas (o tona de

Tio Rivas)
Malaguefia de
Chacén
Malaguefia de
Fosforito de Céadiz
(estilo 1)
Malaguefia de
Fosforito de Céadiz
(estilo 2)
Malaguefia de

Manuel Torre
Malaguefia del
Cojo  de Pomares
(cantaor jerezano)
Malaguefia del
Mellizo (o
malaguefia del
Nifio del Huerto)
Malaguefia del

Nifio de la Isla
Malaguefia
totanera de Chacon
Malaguefias
foraneas 0
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89.
90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.
105.
106.
107.
108.

109.

gaditanas
Martinetes corridos
Martinetes de El
Puerto de Santa
Maria

Martinetes de Jerez
Martinetes de Paco
la Melé

Martinetes de Tio
Luis el de la
Juliana

Media granaina de
Chacén

Milonga (palo
flamenco, creacion
de Pepa Oro)

Milonga de
Chacén
Milonga de Pepa

Oro

Milonga por
rumbas
Montafiesas
(pravianas del

Nifio de la Isla)

Petenera corta de
Chacon  (cantaor
jerezano pero

afincado en Sevilla
desde los dieciocho
afos)

Petenera corta de
Medina el Viejo

Petenera grande de
Chacén  (cantaor
jerezano pero

afincado en Sevilla
desde los dieciocho
afos)

Petenera grande de
Paco el
Sanluguefio
Petenera larga de
Medina el Viejo
Peteneras de Cadiz
Peteneras de Jerez
Polo natural (Polo
del Fillo)

Polos de Cadiz
(desaparecidos)
Polos de Jerez

(desaparecidos)
110. Pregones (palo

flamenco)

111. Pregones a palo
seco

112. Pregones por
bulerias

113. Pregones por
cantifias

114. Ranchera por
bulerias

115. Romances  (palo
flamenco, origen

compartido  entre
los Puertos y Jerez)

116. Romances a
guitarra

117. Romances a palo
Seco

118. Romances de

Agujetas el Viejo
119. Romances de los

del Cepillo

120. Romances del
Chozas

121. Romances del Cojo
Pavon

122. Romances del
Negro del Puerto

123. Romances por

bulerias (o por
bulerias por soleas)

124. Romances por
soleas

125. Romances por
tangos

126. Romances por
tientos

127. Romances por
tonas

128. Rumba (palo
flamenco)

129. Rumba por tangos
(tango por rumbas
0 tango rumba)

130. Saetas (palo
flamenco)

131. Saetas de Cadiz (o
saetas de la
Ménica)

132. Saetas jerezanas

133. Saetas por
seguiriyas

134. Saetas por tonas

135. Seqguiriyas  cortas
de Jerez (o Chicas)

136. Seguiriyas de
Antonio Mairena

137. Sequiriyas de
Bochoque

138. Sequiriyas de
Cadiz

139. Seguiriyas de
Curro Dulce

140. Seguiriyas de
Diego el Lebrijano

141. Sequiriyas de
Diego el Marrurro

142. Sequiriyas de
Enrique el Mellizo

143. Sequiriyas de
Francisco la Perla
(naci6 en Triana
pero desde nifio
residié en Cadiz)

144, Sequiriyas de
Frijones

145. Sequiriyas de Jerez

146. Seguiriyas de
Joaquin la Cherna

147. Sequiriyas de José

de Paula

148. Sequiriyas de Juan
Feria

149. Sequiriyas de Juan
Junquera

150. Seguiriyas de
Juanelo

151. Sequiriyas de
Juanichi el
Manijero

152. Sequiriyas de los
Puertos

153. Sequiriyas de los
Puertos (dos estilos
anonimos)

154. Sequiriyas de Luis
el del Cepillo

155. Seguiriyas de
Manuel Molina

156. Seguiriyas de
Manuel Torre
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157. Seguiriyas de
Maria Borrico
(Cambio de Maria
Borrico, Cante de
cambio de Maria
Borrico)

158. Seguiriyas de
Miguel el de Ia
Pepa

159. Seguiriyas de Paco
la Luz (o de la
Serrana)

160. Seguiriyas de
Pastora Pavon

161. Seguiriyas de
Perico Frascola

162. Seguiriyas del
Loco Mateo

163. Seqguiriyas del Nitri

164. Seguiriyas del
Perrate

165. Sequiriyas del
Porio

166. Seguiriyas del
Tuerto de La Pefia

167. Seguiriyas del
Viejo de la Isla

168. Seguiriyas grandes
de Jerez (o Largas)

169. Sevillanas
marineras

170.Soled apola de
Enrique Ortega

171.Soled apold de
Paquirri

172.Soled apola del
Fillo

173.Soled apolad del
Portugués

174. Soleds de Antonio
Mairena (estilo 1,
de Jerez)

175. Soleds de Antonio
Mairena (estilo 2,
de Jerez)

176. Soleds de Aurelio
Sellés

177. Soleés de Cédiz

178.Soleds de Cadiz
(estilo andnimo)

179. Soleés de

Carapiera

180. Soleés de
Charamusco (Soleé
apola de

Charamusco, Solea
apola de Antonio
Mairena)

181. Soleds de Enrique
el Mellizo (estilo
1)

182. Soleds de Enrique
el Mellizo (estilo
2)

183. Soleds de Enrique
el Mellizo (estilo
3)

184. Soleas de Fernanda
de Utrera (soleas
de Cadiz creadas
por una utrerana)

185. Soleds de Frijones
(estilo 1)

186. Soleds de Frijones
(estilo 2)

187. Soleds de Frijones
(estilo 3)

188. Soleds de Frijones
(estilo 4)

189. Soleas de Jerez

190. Soleds de Jerez

(dos estilos
an6nimos)

191.Soleds de Juan
Ramirez

192. Soleds de Manolo
Caracol

193. Soleés de
Pansequito

194. Soleas de Paquirri
(estilo 1)

195. Soleds de Paquirri
(estilo 2)

196. Soleds de Paquirri
(estilo 3)

197. Soleds de Pepe el
de la Matrona
(tiene otro estilo
trianero)

198.Soleds de Pepe
Torre

199. Soleads de Teresa

Mazzantini
200.Soleas de tio
Gregorio el
Borrico
201. Soleas de tio José
de Paula

202. Soleas del Morcilla

203. Tangos de Antonio
el Chaqueta

204. Tangos de Aurelio
Sellés

205. Tangos de Espeleta

206. Tangos de Frijones

207. Tangos de Jerez

208. Tangos de la Perla
de Cadiz

209. Tangos de Pericon
de Cadiz

210. Tangos del Mellizo

211. Tangos por
bulerias
212. Tarantos de

Manuel Torre

213. Tientos (palo
flamenco)

214. Tientos de Antonio
Chacon  (cantaor
jerezano pero
afincado en Sevilla
desde los dieciocho
afios)

215. Tientos de Aurelio
Sellés

216. Tientos de Diego
el Marrurro

217. Tientos de Enrique
el Mellizo

218. Tientos de Frijones

219. Tientos de Manolo

Vargas

220. Tientos de Manuel
Torre

221. Tientos por
bulerias

222. Tientos por rumbas
(o tientos rumba)

223. Tientos tangos

224.Tond chica (Tond
de Chacon; cantaor
jerezano pero
afincado en Sevilla
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desde los dieciocho

afios)

225.Tona de Alonso
Pantoja

226.Tona de Diego el
Picaor

227. Tona de Juanelo

228. Tona de la Grajita

229. Tona de la
Junquera

230. Tona de la Tlnica

231.Tona de los
pajaritos (-
desaparecida-, de
Tio Luis el de la
Juliana)

232. Tona de Magurifio

233.Tona de Manuel
Molina

234.Tona de Moya
(estilo 1)

235.Tona de Moya
(estilo 2)

236.Tona de Perico el
Pelao

237.Tond de Perico
Frascola

238.Tonda de Perico
Mariano

239.Tona de Tio Luis

el Cautivo

240.Tona de Tio
Manuel de Puerto
Real

241. Tona del Brujo

242. Tona del Cerrojo

243. Tona del Cristo

244. Tona del
Cuadrillero

245, Tona del Proita

246.Tona del Tio
Mateo

247.Tona grande (de
Tio Luis el de la
Juliana)

248.Tona liviana (-
desaparecida-, de
Tio Luis el de la
Juliana)

249.Tond romanceada
(o Tona romance,

Tona corrida,
Toné-corrido 0
Romance por
tonés)

250.Tonds de los
Puertos

251. Tonas de Tio Luis
el de la Juliana
(tond grande, tona

Cante de cambio. (Sin recoger en el DRAE).

liviana -
desaparecida- y
tona de los
pajaritos -

desaparecida-)
252. Tonas jerezanas (0
de Jerez)
253. Turroneras de Paco
Cepero 'y El

Turronero

254. Villancicos por
alegrias

255. Villancicos por
bulerias  (bulerias
navidefias)

256. Villancicos por
bulerias de Jerez

257. Villancicos por
cantifias

258. Villancicos por
romance

259. Villancicos por
rumbas

260. Villancicos por
tangos

261. Villancicos por
tanguillos

262. Zapateado por
tanguillos  (propio
del baile y toque)

1. m. Cante propio de algunos estilos en el que se cambia de modalidad (cante

valiente, propio de las seguiriyas cabales; cante de cambio de Maria Borrico —

véase-, de Manuel Molina o de Curro Dulce) la tesitura o intencién.

Cante de cambio de Maria Borrico (0 cambio de Maria Borrico).

1. m. Seguiriyas de Maria Borrico (véase).

Cante de Cartagena.

1. m. Cante de Murcia (véase).
Cante de Cordoba (o cordobés). (Sin recoger en el DRAE).
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1. m. Cante propio de Cérdoba y de su provincia:

1.

2.

Alboreas de
Coérdoba

Cantifias
cordobesas
(alegrias de
Cérdoba)
Cartagenera  del
Nifio de Cabra

Fandangos de
Cabra (abandolaos)
Fandangos de

Dolores la de la
Huerta o fandangos
naturales de
Lucena
(abandolaos)
Fandangos de la
Calle Rute o de

Rafael Rivas
(abandolaos)
Fandangos de
Lucena (palo
flamenco de tipo
abandolao)
Fandangos de
Puente Genil (o0
zanganos,
abandolaos)
Fandangos

10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

17.

personales de
Cayetano  Muriel
Nifio de Cabra
(estilo de Lucena,
abandolaos,
variedad 1)
Fandangos
personales de
Cayetano  Muriel
Nifio de Cabra
(estilo de Lucena,
abandolaos,
variedad 2)
Fandangos
personales de

Juanito Maravillas
Ferrefias
(malaguefias de
Fosforito)
Malaguefia de
Cayetano Muriel,
Nifio de Cabra
Pajaronas de
Bujalance

Soleas de Cordoba
Soleds de Onofre
(estilo 1)

Soleds de Onofre
(estilo 2)

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

Soleds de Onofre
(estilo 3)
Temporeras de
Aguilar
Temporeras de
Baena
Temporeras de
Cabra
Temporeras de
Castro del Rio
Temporeras de
Lucena
Temporeras de
Montilla -0 cante
de arada-
Temporeras de
Priego
Temporeras de
Puente Genil
Temporeras de
Rute

Verdiales de
Lucena (verdiales
lucentinos,

verdiales de
Cérdoba, verdiales
cordobeses)
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Se incluyen también en este grupo los cantes de Lucena.

Cante de cuartito (o cante de cuarto).

1. m. Actuacion musical flamenca de tipo privado e intimo que se realizaba en
lugares reservados (cuartito de cabales, véase) como domicilios particulares,
patios de vecinos, salones familiares, cortijos... Los artistas eran contratados
por los sefioritos 0 pudientes. Estas actividades tenian, a veces, un trasfondo
lujurioso, de consumo desmedido de alcohol, de prostitucion... Fue dificil
quitarse el flamenco de esa imagen tan denigrante del arte. En fechas
posteriores, primeras figuras del cante acudieron a estas actuaciones por
contrato, pero de un modo mas profesional y artistico.

Cante de Extremadura (o extremefio). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante flamenco propio de Extremadura y de su region, especialmente de
la ciudad de Badajoz:

1. Alboreas primitivos de 6. Tangos extremefios
extremefias Pardaleras (de 7. Tarantas de Pepe el
2. Fandangos Porrina de Molinero
personales de Badajoz) 8. Tond por
Manolo Fregenal 4. Jaleos extremefios seguiriyas (Felipe
3. Fandangos 5. Soleés extremefias Lara)

Cante de faena. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Cante campero (véase).
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Cante de fragua. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Nombre por el que también se conoce a los martinetes. Palabras
relacionadas: voz de fragua (véase). Se llama también cante fragiiero a cada
uno de los siguientes palos: seguiriyas, soleds, corridos gitanos, tonds y
martinetes.

Cante de galeras. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Galeras (véase).

Cante de gafanes. (Sin recoger en el DRAE, de gafian, «mozo de labranzax.
Una gafiania es la 'casa de los mozos de labranza').

1. m. Sinénimo de temporera, cante campero primitivo. Una variedad
geografica del cante por temporeras es la gafiana o gafianera. Un antecedente
de estos cantes lo tenemos en la folclérica «tona de gafiania» de la provincia de
Huelva.

Cante de Grana (o cante de Granada).

1. m. Cante de Granada o granaino (véanse).

2. m. Fandango de Frasquito Yerbabuena (véase), o fandango abandolao de
Frasquito Yerbabuena. Como «cante de Grané», por antonomasia, aparece esta
variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos, en ediciones discograficas de Juanito Valderrama y otros muchos
cantaores.

Cante de Granada (o de Gran4, o granaino). (Sin recoger en el DRAE).
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1. m. Cante propio de Granada y de su provincia:

1.

2.

10.

11.

12.

Alboreas de
Granada
Bamberas por
tangos (de Enrique
Morente)
Bulerias de la
molinera

Bulerias del
Albaicin

Bulerias del
Sacromonte
Fandangos de
Frasquito
Yerbabuena
(abandolaos)
Fandangos de
Granada
(abandolaos)
Fandangos de
Guéjar Sierra

(abandolaos)
Fandangos de La
Herradura
(abandolaos)
Fandangos de La
Peza (abandolaos)

Fandangos del
Albaicin
(abandolaos)
Fandangos
personales de

Enrique Morente

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

24,

25.
26.
27.

Gafianeras de
Montefrio
(temporeras)
Granainas
flamenco)
Granainas de
Frasquito
Yerbabuena
Malaguefia de
Calabacino
(granadino
afincado en
Malaga)
Malaguefia de Pepe
el de Jun
Malaguefia del
Ruso (estilo 1)
Malaguefa del
Ruso (estilo 2)
Medias granainas

(palo

Peteneras de
Granada

Soled apola de
Pepe el de Jun
Tangos de
Carmelita del
Monte

Tangos de Enrique
Morente

Tangos de Granada
Tangos de illora
Tangos de la flor

Cante de Huelva. (Sin recoger en el DRAE).

28.

29.

30.
3L

32.

33.

34.

35.

36.
37.

38.

39.

40.

41.

42.

(0 tangos de
falseta)

Tangos de la
Gazpacha
Tangos de la Tia
Concha

Tangos de la Vega
Tangos de los
merengazos
Tangos de Tere
Maya

Tangos de Tia
Marina Habichuela
Tangos del
Albaicin

Tangos del camino
(o tangos paraos)
Tangos del Petaco

Tangos del
Sacromonte
Tanguillos de
Granada

Villancicos por
zambras

Zambra con
fandango

Zambra por
bulerias o bulerias
con zambra
Zambras (palo
flamenco)
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1. m. Fandango propio de Huelva y su provincia, con todas sus abundantes

variantes locales, mas los personales o naturales y resto de estilos flamencos:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

Bulerias de Huelva
(solo
documentadas en
la version grabada
a la guitarra por el
tocaor  granadino
Antonio Albaicin)
Cané alto (del

Alosno)
Cané ancho (del
Alosno)
Cané bajo (del
Alosno)

Cantifias de Huelva
Cartagenera  por
tangos
Colombianas
rocieras

Fandango cané
(cantado a coro en
Alosno, con sus
estilos de cané alto,
cané bajo, cané
ancho, del Alba -o
canero-)

Fandango del Alba
(del Alosno)
Fandango del
Lagar (del Alosno)
Fandango personal
de Antonio Abad
(fandango
alosnero)
Fandango personal
de Antonio Rengel
Fandango personal
de Bartolo el de la
Tomasa (fandango
alosnero)
Fandango personal
de José Pérez de
Guzmén
(abandolao, de
creador extremerio,
aunque  muchos
estudiosos han

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

escrito que fue el
Cojo de Malaga su
creador y José
Pérez su difusor)
Fandango personal
de José Ramirez
Correa (fandango
alosnero)
Fandango personal
de José Rebollo
Fandango personal
de Juan Maria
Blanco (fandango
alosnero)
Fandango personal
de Juan Rebollo
(fandango
alosnero)
Fandango personal
de Juana Maria
(fandango
alosnero)
Fandango personal
de la Congjilla
(fandango
alosnero)
Fandango personal
de Manolillo el
Acalmao
(fandango
alosnero)
Fandango personal
de Manuel Pérez
(fandango
alosnero)
Fandango personal
de Marcos Jiménez
(fandango
alosnero)
Fandango personal
de Paco Isidro
Fandango personal
de Paco Toronjo
(fandango
alosnero)
Fandango personal

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

de Pepe la Nora
Fandango personal
de Tio Pedro Maria
(fandango de
Huelva)

Fandango personal
del Nifio Leon
Fandango tond o
tona fandango (del
Alosno)

Fandango valiente
(del Alosno)
Fandango valiente
redoblao (cel
Alosno)
Fandangos
camperos
Fandangos de
Almonaster la Real
(de Santa Eulalia)
(estilo 1)
Fandangos de
Almonaster la Real
(de Santa Eulalia)
(estilo 2)
Fandangos de
Almonaster la Real
(de Santa Eulalia)
(estilo 3)
Fandangos de
Almonaster la Real
(de Santa Eulalia)
(estilo 4)
Fandangos de
Almonaster la Real
(de Santa Eulalia)
(estilo 5)
Fandangos de
Almonaster la Real
(de Santa Eulalia)
(estilo 6)
Fandangos de
Almonaster la Real
(de Santa Eulalia)
(estilo 7)
Fandangos de
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41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

Almonaster la Real
(de Santa Eulalia)
(estilo 8)

Fandangos de
Almonaster la Real
(de Santa Eulalia)

(estilo 9)
Fandangos de
Cabezas Rubias
Fandangos de
Calafas

Fandango de
Calafias (antiguo)
Fandangos de
Calafas de
Gonzalo Clavero
Fandangos de
Cortegana
Fandangos de

Cumbres Mayores
Fandangos de El
Almendro
Fandangos de El
Cerro de Andévalo
Fandangos de El
Rosal

Fandangos de
Encinasola
Fandangos de
Hinojales
Fandangos de
Huelva (ciudad)
Fandangos de
Huelva (palo
flamenco)
Fandangos de la

Cruz del Llano
Fandangos de
Paymogo

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

Fandangos de
Puebla de Guzmén
Fandangos de Rio
Tinto

Fandangos de
Sanlucar de
Guadiana

Fandangos de

Santa Béarbara de
Casa

Fandangos de
Santa Olalla
Fandangos de
Valdelamusa
Fandangos de
Valdelarco
Fandangos de
Valverde del
Camino
Fandangos de
Villanueva de los
Castilejos
Fandangos de
Zalamea la Real
Fandangos de
Zufre

Fandangos del
Alosno

Fandangos
marismefos
Fandangos por

seguiriyas (de Paco
Toronjo)
Fandangos rocieros
Fandangos

romeros
Malaguefia por
tangos (del
onubense

Cante de ida y vuelta (Sin recoger en el DRAE).

74.
75.

76.
. Seguidillas

78.

79.

80.

81.

82.

83.
84.

85.

86.

87.

88.

89.

Guillermo Cano)
Romances de
Alosno

Romances por
tanguillos

Rumbas rocieras

alosneras
Seguidillas biblicas
alosneras
Sevillanas
alosneras
guitarras
Sevillanas
marineras \
marismefas
Sevillanas punteas
(o sevillanas
punteadas,
Seguidillas
punteas)
Sevillanas rocieras
Tangos rocieros
Tonas de trilla de
Alosno (estilo de
los hermanos
Toronjo)

Tonas de trilla de
Alosno (estilo de
Rosario Correa)

a dos

Tonds del pino
(tanguillos)

Tonas o cantes de
los quintos

(aflamencados)
Villancicos por
fandangos
Villancicos
rocieros
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https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.youtube.com/watch?v=GPLxbWuu5D8
https://www.youtube.com/watch?v=gzdUCOUbp6I
https://www.youtube.com/watch?v=VAIczlFBea0
https://www.youtube.com/watch?v=bd79LMoXdkY
https://www.youtube.com/watch?v=bd79LMoXdkY
https://www.youtube.com/watch?v=rYZtPk-RAq8&list=PLJgID1qFSFJ0h9w_tFOQdQLm5c-5NoxHp
https://www.youtube.com/watch?v=rYZtPk-RAq8&list=PLJgID1qFSFJ0h9w_tFOQdQLm5c-5NoxHp
https://www.youtube.com/watch?v=H7i8sjoY9aU&list=PLV8zAUL4Vic8wr9JZNrynsfZHarFHK43j
https://www.youtube.com/watch?v=USmEZQBFCow
https://www.youtube.com/watch?v=USmEZQBFCow
https://www.youtube.com/watch?v=zxBoaPmTFuk
https://www.youtube.com/watch?v=zxBoaPmTFuk
https://www.youtube.com/watch?v=daAea302XQo
https://www.youtube.com/watch?v=CYYUc4x92WI
https://www.youtube.com/watch?v=CYYUc4x92WI
https://www.youtube.com/watch?v=xseb643u-4I
https://www.youtube.com/watch?v=xseb643u-4I
https://www.youtube.com/watch?v=xseb643u-4I
https://www.youtube.com/watch?v=q6vp1AZjGf4
https://www.youtube.com/watch?v=q6vp1AZjGf4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=XdEKEzz3frA
https://www.youtube.com/watch?v=G9aKysapLBk
https://www.youtube.com/watch?v=iF8BwwnM0eY

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

1. m. Cante de ascendencia hispanoamericana: vidalita, milonga, colombiana
(colombina), rumba y guajira. Segun los ultimos y excelentes avances de la
musicologia flamenca, la consideracion de la aportacion americana, o
afroamericana, o caribefia, 0 hispanoamericana, no se limita ya a cinco palos
que nacieron a comienzos del siglo XX (de la mano de Pepe Oro las milongas
y de Pepe Marchena las colombianas, y sin precisar los tres restantes: guajiras,
vidalitas y rumbas), sino a que el propio flamenco naci6 de ese mestizaje
musical con esa "otra Espafia” que empezaba a independizarse en el segundo
cuarto del XIX. Sin la América hispana jamas hubiesen existido, tal y como las
conocemos, las alegrias, las bulerias, los tanguillos, los tangos, etc. No queda
aan, incluso, muy claro si pueden considerarse cantes de ida y vuelta las
peteneras, los tangos y los tanguillos, no solo por su americanismo musical,

sino por su propia historia de idas y vueltas hispanoamericanas.
CANTES DE IDA Y VUELTA

57. Guajira 58. Milonga 59. Vidalita 60. Rumba 61. Colombiana

Cante de Jaén. (Sin recoger en el DRAE).
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https://www.youtube.com/watch?v=l75-6grEOIc
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Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces.
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1. m. Cante propio de Jaén y de su provincia (el rotulado por la Rubia de las

Perlas y por Pepe Marchena como cante de La Carolina no es una variedad,

sino una denominacién no definida que toma elementos de las mineras,

cartageneras y tarantas). Canalejas de Puerto Real, cantaor gaditano afincado

en la capital del Santo Reino, clasifica su grabacion «A la Virgen de la

Cabeza» como «Cante de Jaén». Los cantes flamencos de Jaén son:

1.

2.
3.

10.
11.

12.

Aceituneras
(temporeras)
Alboreéas de Jaén
Araoras de
Arjonilla
(temporeras)
Avraoras de Bailén
(temporeras)
Araoras de
Marmolejo
(temporeras)
Arjoneras
(temporeras)

Cante de La
Carolina* (minera-
cartagenera-
taranta)

Cantes de Levante
Cantes de siega
Cantes de trilla
Fandangos
atarantaos
Fandangos de
Cazorla
(abandolaos)

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Fandangos
personales de
Angel Valderrama
Fandangos
personales de
Juanito
Valderrama
(ferrefias)
Fandangos
personales de
Juanito
Valderrama
(valderrrameros)
Fandangos
personales de
Luquitas de
Marchena
Fandangos
personales de
Manuel
Valderrama
Fandangos
personales de
Rafael Romero
Fandangos

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

personales del
Frutos de Linares
Fandangos
personales del
Nifio de Orihuela
Gafanas de
Torredelcampo
(temporeras)
Guajira de Juan
Valderrama
Jaeneras
(fandangos
abandolaos de
Jaén)

Joteflas de Siles
(cantifas)
Malaguefias de la
Nifia de Linares
Malaguefias  del
Personita (estilo 1)
Malaguefias  del
Personita (estilo 2)
Milonga por
bulerias (de Juan
Valderrama)
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https://www.youtube.com/watch?v=9_3MMCQH35c&ab_channel=Ilitur-gitanoLisardo
https://www.youtube.com/watch?v=9_3MMCQH35c&ab_channel=Ilitur-gitanoLisardo
https://www.youtube.com/watch?v=3m9bS8eeQRQ
https://www.youtube.com/watch?v=3m9bS8eeQRQ
https://www.youtube.com/watch?v=3m9bS8eeQRQ
https://www.youtube.com/watch?v=dKQiL2gJdrk
https://www.youtube.com/watch?v=dKQiL2gJdrk
https://www.youtube.com/watch?v=dKQiL2gJdrk
https://www.youtube.com/watch?v=dKQiL2gJdrk
https://www.youtube.com/watch?v=EUA--K82qq8
https://www.youtube.com/watch?v=EUA--K82qq8
https://www.youtube.com/watch?v=EUA--K82qq8
https://www.youtube.com/watch?v=EUA--K82qq8
https://www.youtube.com/watch?v=KzjCdDNu9Ws
https://www.youtube.com/watch?v=KzjCdDNu9Ws
https://www.youtube.com/watch?v=KzjCdDNu9Ws
https://www.youtube.com/watch?v=mQXQ6HYxcyg
https://www.youtube.com/watch?v=mQXQ6HYxcyg
https://www.youtube.com/watch?v=mQXQ6HYxcyg
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29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

36.

37.

38.

39.

40.

Milongas de
Carmen Linares
Milongas de Juan
Valderrama
Mineras de Basilio
Mineras de Linares

Mineras del
Bacalao
Mineras del

Penene de Linares
Muleras
(temporeras)
Petenera  sefardi
(aflamencada por
Carmen Linares)

Peteneras de
Carmen Linares
Romance por

cantifias (de Juan
Valderrama)
Rondefas de
Lucena
(malaguefias de
Valderrama)
Sevillanas romeras

41.

42,

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

Soleas de José
Illanda (estilo 1)
Soleas de José
Illanda (estilo 2)
Soleas de José
Illanda (estilo 3)
Tangos de la
Carlotica
Tarantas de Basilio

(estilo 1)
Tarantas de Basilio
(estilo 2)
Tarantas de

Coronel de Linares
Tarantas de Diego

el Vagonero
Tarantas de José la
Luz

Tarantas de
Linares

Tarantas de los
Genaros

Tarantas de
Luquitas de
Marchena

Cante de Jerez. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante propio de la ciudad de Jerez de la Frontera:

=

Hw

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

Tarantas de
Manolo Romero
Tarantas de Pedro

el Mofio

Tarantas del
Cabrerillo  (estilo
1)

Tarantas del
Cabrerillo  (estilo
2)

Tarantas del Frutos
de Linares
Tarantas del
Personita

Tarantas del Tonto
de Linares

Temporeras de
Porcuna
Temporeras de
Torredonjimeno
Zarabandas
(zarabanda de la
Rubia de las
Perlas)

Alboreés de Jerez
Bulerias (palo
flamenco)

Bulerias de Jerez
Bulerias de Jerez a
palo seco

Bulerias gitanas

6.

Bulerias por soleas
de la  Moreno
(estilo 1)

Bulerias por soleas
de la  Moreno
(estilo 2)

Bulerias por soleas

11.

12.

del Sordo la Luz
Cabales de Jerez
Cabales de Manuel
Molina

Cabales de Sernita
de Jerez

Cabales del Loco
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13.

14.

15.

16.

17.
18.

19.
20.

21.

22.

23.

24.

25.
26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

Mateo
Campanilleros (de
Manuel Torre)
Cartagenera de
Chacon
Cartagenera grande
de Chacén
Chuflas
flamenco)
Chuflas de Jerez
Coquinera de Tio
Manuel Furgante
Fandango de Jerez
Fandango personal
de Cerero
Fandango personal
de José Cepero
Fandango personal
de Manuel Torre
Fandango por
tarantos
Farruca
flamenco)
Gilianas
Granaina de
Chacén

Granaina de José
Cepero

Guajira del
Moreno de Jerez
Jaleo (palo
flamenco)

Liviana de Juan el
Cagon (o tona
liviana)

Liviana de Tia
Sarvaora (o0 tona
liviana)

Liviana del Tio
Rivas (0 tona de

(palo

(palo

Tio Rivas)
Malaguefia de
Chacoén

Malaguefia de

Manuel Torre
Malaguefia del
Cojo  de Pomares
(cantaor jerezano)
Malaguefia
totanera de Chacon
Martinetes de Jerez

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.
47.

48.
49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.
57.

58.

Martinetes de Paco
la Melé
Martinetes de Tio
Luis el de la
Juliana
Media granaina de
Chacén

Milonga de
Chacon

Petenera corta de
Chacon  (cantaor
jerezano pero

afincado en Sevilla
desde los dieciocho
afios)

Petenera corta de
Medina el Viejo

Petenera grande de
Chacon  (cantaor
jerezano pero

afincado en Sevilla
desde los dieciocho
afios)

Petenera larga de
Medina el Viejo
Peteneras de Jerez
Polos de Jerez
(desaparecidos)
Romance a guitarra
Romance a palo
seco

Romance por
bulerias (o por
bulerias por soleas)

Romance por
soleds

Romances  (palo
flamenco,  origen
compartido  entre
los Puertos y Jerez)
Romances de

Agujetas el Viejo
Rumba por tangos
(tango por rumbas
0 tango rumba)

Saetas (palo
flamenco)

Saetas jerezanas
Saetas por
seguiriyas

Saetas por tonas

59.

60.

61.

62.
63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.
73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

Seguiriyas de
Diego el Marrurro
Seguiriyas de
Frijones
Seguiriyas  cortas
de Jerez (o Chicas)
Seguiriyas de Jerez
Seguiriyas de
Joaquin la Cherna
Sequiriyas de José
de Paula
Seguiriyas de Juan
Junquera
Seguiriyas de
Juanichi el
Manijero
Seguiriyas de
Manuel Molina
Seguiriyas de
Manuel Torre
Seguiriyas de Paco
la Luz (o de la
Serrana)
Seguiriyas de
Pastora Pavon
Seguiriyas del
Loco Mateo
Seguiriyas del Nitri
Seguiriyas grandes
de Jerez (o Largas)
Soled apold del
Portugués

Soleds de Antonio
Mairena (estilo 1,
de Jerez)

Soleas de Antonio
Mairena (estilo 2,

de Jerez)

Soleas de
Carapiera

Soleés de
Charamusco (Solea
apola de

Charamusco, Solea
apold de Antonio
Mairena)
Soleas de Frijones
(estilo 1)
Soleas de Frijones
(estilo 2)
Soleas de Frijones
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82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.
90.
91.
92.

93.

94.

95.
96.

97.

(estilo 3)

Soleas de Frijones
(estilo 4)

Soleéas de Jerez
Soleas de Jerez
(dos estilos
anonimos)

Soleas de Manolo
Caracol
Soleds de Pepe
Torre
Soleas de Teresa

Mazzantini

Soleas de tio
Gregorio el
Borrico

Soleas de tio José
de Paula

Tangos de Frijones
Tangos de Jerez
Tarantos de
Manuel Torre
Tientos de Antonio
Chacon  (cantaor
jerezano pero
afincado en Sevilla
desde los dieciocho
afos)

Tientos de Diego
el Marrurro
Tientos de Frijones
Tientos de Manuel
Torre

Tona chica (Tona
de Chacén; cantaor

jerezano pero
afincado en Sevilla
desde los dieciocho

afios)

98. Tona de Alonso
Pantoja

99. Tona de Diego el
Picaor

100. Tona de Juanelo

101. Tona de la Grajita

102. Tona de la
Junquera

103. Tona de la Tanica

104. Tona  de los
pajaritos (-
desaparecida-, de
Tio Luis el de la
Juliana)

105. Tona de Magurifio

106. Tona de Manuel

Molina

107.Tona de Moya
(estilo 1)

108.Tona de Moya
(estilo 2)

109. Tona de Perico el
Pelao

110. Tond de Perico
Mariano

111. Tona de Tio Luis
el Cautivo

112. Tona del Brujo
113. Tona del Cerrojo
114. Tona del Cristo
115. Tona del

Cuadrillero

116. Tona del Proita

117.Tona del Tio
Mateo

118. Tona grande (de
Tio Luis el de la
Juliana)

119. Tona liviana (-
desaparecida-, de
Tio Luis el de la
Juliana)

120. Tonas de Tio Luis
el de la Juliana
(tond grande, tona
liviana -
desaparecida- y
tona de los
pajaritos -
desaparecida-)

121. Tonas jerezanas (0

de Jerez)

122. Villancicos por
bulerias  (bulerias
navidefias)

123. Villancicos por
bulerias de Jerez

124, Villancicos por
jaleos

125. Villancicos por
romance

126. Villancicos por
rumbas

127. Villancicos por
tangos

Cante de Juan Breva (o fandango abandolao de Juan Breva). (Nombre

artistico de Antonio Ortega Escalona, Vélez-Malaga 1844 — Malaga 1918,

cantaor y tocaor no gitano). (Sin recoger en el DRAE).

Juan Breva

PBreva (Siglo XIX)
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1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos abandolaos, bandolés o
abandolaos, pertenecientes a los cantes malaguefios. Fue aflamencado por Juan
Breva. Aunque al cante de Juan Breva, aun siendo abandolao, se le
denominaba malaguefia en un principio, no se corresponde con la actual, mas
lenta, por lo que se dice que Juan Breva no canté malaguefias propiamente,
sino fandangos abandolaos. El creador de la malaguefia moderna, la lenta y
solemne, fue Antonio Chacén.

Cante de La Carolina. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Denominaci6n de un cante minero de la zona norte de Jaén, rotulado asi
(«Canto de La Carolina») en la segunda década del siglo XX, en un disco de
pizarra de Odedn de la cantaora giennense Rubia de las Perlas. Se trata de la
interpretacion de un primer estilo correspondiente a la cartagenera del Rojo
(«Acabarias ya de una vez») que remata con la malaguefia de Juan Breva
(«Hay una laguna clara»). No se trata de una variedad de la minera, ni de la
cartagenera, ni de la taranta, sino un cante anterior al momento histérico en que
estos palos se definieran. EI Nifio de Marchena o Pepe Marchena graba en
1931, con la guitarra de Luis Yance, un tema flamenco rotulado también como
«cante de La Carolina», pero el excelente cantaor era muy dado a
denominaciones fantasiosas a modo de dedicatorias, casos del cante del Puente
de Génave (taranta dedicada a esta ciudad giennense), fandangos de la Ribera
de Cazorla (fandangos personales dedicados a Cazorla), cante de los Picos de
Guanabacoa (colombianas de Cuba), etc. Para Guillermo Castro Buendia
(2018, «Del cé6mo, cuando y por qué del toque del taranto»), Pepe Marchena
interpreta su cante de La Carolina «en tono de minera al Il en compas de
taranto todo el cante (es una minera de Basilio), rematando el final de la
grabacion con una falseta tipica de taranto». Posteriormente, con Luis el Pavo
a la guitarra, graba este otro cante de La Carolina titulado «TU el barco».
Cante de labor. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante campero (véase).

Cante de las minas. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de Levante, minero o minero-levantino (véase).

T


https://idus.us.es/bitstream/handle/11441/42007/Tesis%20Doctoral_Mar%C3%ADa%20Jos%C3%A9%20S%C3%A1nchez%20Garrido.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://depaloenpalo.wordpress.com/2014/03/20/malaguenas-o-cantes-de-juan-breva/
https://www.youtube.com/watch?v=5Whl4xMrIps&ab_channel=PepeMarchena-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=5Whl4xMrIps&ab_channel=PepeMarchena-Topic
http://www.puentedegenave.es/export/sites/default/galerias/galeriaDescargas/municipios/Puente-de-Genave/pdf/El_cante_del_Puente_de_Gxnave_._Taranta.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=NmY2-GqYgn4&ab_channel=PepeMarchena-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=NmY2-GqYgn4&ab_channel=PepeMarchena-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=c3HlgKCSkiY&ab_channel=PepeMarchena-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=c3HlgKCSkiY&ab_channel=PepeMarchena-Topic
http://www.sinfoniavirtual.com/revista/035/toque_taranto.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=zP4GVa8Ok7E&ab_channel=PepeMarchena-Topic
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Cante de las Mirris. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Cantifia de las Mirris.
Cante de Levante, Cante minero, de las minas o minero-levantino (Sin

recoger en el DRAE).

1. m. Cante derivado del fandango y propio de las provincias de Almeria, Jaén
y Murcia, ademas de las localidades ciudadrealefias de Almadén y Puertollano:
tarantas, tarantos, mineras, cartageneras, murcianas y levanticas. Debe incluirse
también la variedad del fandango conocida como fandango minero, recuperada
por Antonio Pifiana. En Ciudad Real existe también la variedad denominada
mineras grandes de Almadén. Otros estudiosos han incluido también, dentro de
los cantes de Levante, a las provincias de Granada y Malaga, clasificando a las
malaguefias, granainas, rondefias, etc. como cantes levantinos, por lo que no
seria apropiada, visto asf, su otra denominacién de cantes mineros. Ya en 1912,
el poeta Manuel Machado, en su poema «La Lola», incluido en su poemario
Cante hondo, en coautoria con su hermano Antonio, recogi6 la denominacion
de estos cantes:

Todo el cante de Levante,

todo el cante de las minas (...).
Si nos atenemos a la DRAE, el nombre de cantes de Levante o levantinos, no
seria muy apropiado, pues seria el cante propio «de las comarcas
mediterraneas de Espafia, y especialmente las correspondientes a los antiguos
reinos de Valencia y Murcia». Para que significase ‘del este” andaluz deberia
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1
2.

escribirse en minGscula. v.gr.: El levante andaluz. Hay un viento de levante.
Cante de los jabegotes. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Jabegote (véase).

Cante de los marengos. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Jabegote (véase).

Cante de los Puertos. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante propio, perteneciente al grupo de los cantes de Cadiz, de la zona de
la provincia gaditana que va desde la desembocadura del Guadalquivir hasta
las salinas, que abarca las ciudades, de poniente a levante, de Sanllcar de
Barrameda, Cadiz, El Puerto de Santa Maria, San Fernando, Puerto Real y

Chiclana de la Frontera:

Alboreds de Cadiz 7. Bulerias arrieras flamenco)
Alboreds de los (de Canalejas de 12. Cabales de Cadiz
Puertos (soled Puerto Real) 13. Cabales del Fillo
romanceada) 8. Bulerias de Cadiz (cabales de Cadiz)
Alegrias de Cadiz 9. Bulerias de los (estilo 1)

(palo flamenco) Puertos 14. Cabales del Fillo
Alegrias de Tio 10. Bulerias por (cabales de Cadiz)
José el Aguila seguiriyas 0 (estilo 2)

Alegrias por seguiriyas por 15. Cabales del Planeta
bulerias bulerias (de (cabales de Céadiz)
Bulerias a palo Camarén) 16. Canasteras de
seco 11. Cabales (palo Camardn de la Isla
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.
26.

217.

28.
29.

30.

3L

32.

33.

34.

35.

36.
37.

38.

39.

40.

y Paco de Lucia
Cantifia de Romero
el Tito (romeras)

Cantifias (palo
flamenco)
Cantifas de la

Contrabandista
Cantifias de la
Mejorana
Cantifias de las
Mirris

Cantifias de
Torrijos

Cantifias del
Almorano
Cantifias del
Arandito
Cafia del Fillo
Caracoles
flamenco)
Chuflas
flamenco)
Chuflas de Cadiz
Fandango personal
de Beni de Cédiz
Fandango personal
de Camarén de la
Isla

Fandango personal
de Flores el
Gaditano
Fandango personal
de Jarrito
Fandango personal
de Macandé
Fandango personal
del Corruco de

(palo

(palo

Algeciras
Fandango por
tangos

Gilianas a guitarra
Gilianas a palo
seco

Guajira por
bulerias

Liviana de Curro
Pabla (0o tond
liviana)
Malaguefia de

Fosforito de Cadiz
(estilo 1)

41.

42.

43.

44,

45.
46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.
62.

63.

Malaguefia de
Fosforito de Cédiz
(estilo 2)

Malaguefia del
Mellizo (o

malaguefia del
Nifio del Huerto)
Malaguefia del
Nifio de la Isla
Malaguenas
foraneas 0
gaditanas
Martinetes corridos
Martinetes de El
Puerto de Santa
Maria

Milonga (palo
flamenco, creacion
de Pepa Oro)
Milonga de Pepa
Oro

Milonga por
rumbas

Mirabras (palo
flamenco)
Montafiesas
(pravianas del

Nifio de la Isla)
Petenera grande de
Paco el
Sanluquefio
Peteneras de Céadiz
Polo natural (Polo

del Fillo)

Polos de Cadiz
(desaparecidos)
Pregones (palo
flamenco)

Pregones a palo
Seco

Pregones por
bulerias
Pregones por
cantifias
Ranchera por
bulerias
Romance a guitarra

Romance a palo
seco

Romance por
bulerias (o por

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

263.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

bulerias por soleas)

Romance por
soleas

Romance por
tangos

Romance por
tientos (Tientos
romances)
Romances  (palo
flamenco, origen
compartido  entre

los Puertos y Jerez)
Romances de los
del Cepillo
Romances del Cojo
Pavén

Romances del
Chozas (entre
Lebrija, ElI Puerto
y Jerez)

Romances del
Negro del Puerto
Romeras (palo
flamenco)

Rosas (palo
flamenco)

Rumba (palo
flamenco)

Rumba por tangos

(tango por rumbas
0 tango rumba)
Seguiriyas de
Antonio Mairena
Seguiriyas de
Bochoque
Seguiriyas de
Cédiz

Seguiriyas de
Curro Dulce
Seguiriyas de
Diego el Lebrijano
Sequiriyas de
Enrique el Mellizo
Seguiriyas de
Francisco la Perla
(nacié en Triana
pero desde nifio
residié en Cadiz)
Seguiriyas de Juan
Feria

Seguiriyas de
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Juanelo (nacido en
Jerez)

84. Seguiriyas de los
Puertos

85. Seguiriyas de los
Puertos (dos estilos
anonimos)

86. Seguiriyas de Luis
el del Cepillo

87. Seguiriyas de
Maria Borrico
(Cambio de Maria
Borrico, Cante de
cambio de Maria
Borrico)

88. Seguiriyas de
Miguel el de Ia
Pepa

89. Seguiriyas de
Perico Frascola

90. Seguiriyas del
Perrate

91. Seguiriyas del
Porio

92. Seguiriyas del
Tuerto de La Pefia

93. Seguiriyas del
Viejo de la Isla

94. Sevillanas
marineras

95. Soled apola de
Enrique Ortega

96. Soled apola de
Paquirri

97. Soled apola del
Fillo

98. Soleds de Aurelio
Sellés

99. Soleés de Céadiz

100. Soleds de Cadiz
(estilo andnimo)

101. Soleds de Enrique
el Mellizo (estilo

1)

102. Soleds de Enrique
el Mellizo (estilo
2)

103. Soleds de Enrique
el Mellizo (estilo
3)

104. Soleas de Fernanda
de Utrera (soleas
de Cadiz creadas
por una utrerana)

105. Soleds de Juan
Ramirez

106. Soleas de Paquirri
(estilo 1)

107. Soleas de Paquirri
(estilo 2)

108. Soleas de Paquirri
(estilo 3)

109. Soleas de Pepe el
de la Matrona
(tiene otro estilo
trianero.  Cantaor
trianero)

110. Soleéas del Morcilla

111. Tangos (palo
flamenco)

112. Tangos de Antonio
el Chaqueta

113. Tangos de Aurelio
Sellés

114. Tangos de Cadiz

115. Tangos de Espeleta

116. Tangos de la Perla
de Cédiz

117. Tangos de Pericon
de Cadiz

118. Tangos del Mellizo

119. Tangos por
bulerias

120. Tanguillos de
Cadiz (palo
flamenco)

Cante de Lucena. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante propio de la ciudad cordobesa de Lucena:

121. Tientos (palo
flamenco)

122. Tientos de Aurelio
Sellés

123. Tientos de Enrique
el Mellizo

124, Tientos de Manolo
Vargas

125. Tientos por
bulerias

126. Tientos por rumbas
(o tientos rumba)

127. Tientos tangos

128.Tona de Perico
Frascola

129.Tona de Tio
Manuel de Puerto
Real

130. Tonds de los
Puertos

131. Tond romanceada
(0o Tona romance,
Tonacorrido o

Romance por
tonas)

132. Turroneras de Paco
Cepero 'y El

Turronero

133. Villancicos por
alegrias

134. Villancicos por
cantifias

264. Villancicos por
romance

265. Villancicos por
rumbas

135. Villancicos por
tangos

136. Villancicos por
tanguillos

137. Zapateado por
tanguillos  (propio
del baile y toque)
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Fandangos
personales de
Cayetano  Muriel
Nifio de Cabra
(estilo de Lucena,
abandolaos,
variedad 1)
Fandangos
personales de
Cayetano  Muriel
Nifio de Cabra
(estilo de Lucena,
abandolaos,

variedad 2)

Fandangos de
Dolores la de la
Huerta o fandango
natural de Lucena
(abandolaos)

Fandangos de la
Calle Rute o de

Rafael Rivas
(abandolaos)

Fandangos de
Lucena (palo

flamenco de tipo

abandolao)
Temporeras de
Lucena

Verdiales de
Lucena (verdiales
lucentinos,

verdiales de
Cordoba, verdiales
cordobeses)

Se incluyen también, aunque no sean propiamente flamencas, las saetas de
santeria, las saetas populares al estilo «Perrilleja» y al estilo «Alcantarilla», los
fandangos (folcléricos), los campanilleros y las auroras de Lucena.

Cante de madruga. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante folclérico aflamencado, propio de Cartagena y otras demarcaciones
mineras, que era cantado por los mineros, de madrugada, camino del trabajo, y
que se mezcld con la taranta que acababa de surgir en Almeria, Linares y La
Unidén. Hay quienes llaman con este nombre al conjunto de los cantes de
Levante o de las Minas, y los hay, también, que consideran al cante de
madruga como un palo independiente, incluso ha sido grabado con este
nombre como estilo flamenco por algunos cantaores como, verbigracia: Nifio
de Barbate -Vejer de la Frontera 1906 / Huelva, 1976- («Entre Chinchilla y
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Monete» 1971, con Paco de Lucia a la guitarra); Jeromo Segura -Huelva, 1979-
(«EI corazdn se me parte» 2014; «Si acaso la necesito» 2014) o Rosario Lopez
-Jaén 1943/2016- («Si acaso la necesito»). Rafael Romero el Gallina grab6
tarantas o cartageneras con el nombre de «Cante de madrugd» («Si acaso la
necesito» 1972, 1973). Interesante, como siempre, la definicion que recogemos
del flamencologo Faustino Nufiezz «Cante de madrugd. Cante
flamencoldgicamente conflictivo. O sea, unos dicen que existe y que no existe.
Para algunos fue el antecedente de los cantes mineros de Cartagena y Linares.
Un extenso melisma de salida indica el modelo jondo de la version y, una vez
iniciado el cante, su indiscutible acento minero».

Cante de Malaga. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante malaguefio (véase).

Cante de Murcia (o murciano, o cartagenero) (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante derivado del fandango y propio de la regién de Murcia:

1. Cartagenera  del clasicas 10. Malaguefia de la

Rojo el
Alpargatero  (de
cantaor alicantino)

(cartageneras
grandes)
Cartageneras de La

11.

Pefiaranda
Minera del Rojo el
Alpargatero  (de

2. Cartageneras (palo Unio6n cantaor alicantino)
flamenco) Fandangos de 12. Minera grande de

3. Cartageneras Cartagena Almadén (de
atarantadas (abandolaos) Ciudad Real)

4. Cartageneras Fandangos mineros 13. Mineras (palo
chicas Levanticas  (palo flamenco)

5. Cartageneras flamenco) 14. Mineras de La
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https://www.youtube.com/watch?v=TxWi5OcOIvU
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Union 18. Tarantas de la 21. Tarantas
15. Murcianas  (palo Gabriela sanantoneras

flamenco) 19. Tarantas de La 22. Tarantillas
16. Pifianeras Union 23. Totaneras
17. Tarantas de 20. Tarantas del

Cartagena Pajarito

Cante de origen folclérico (o cante derivado del folclore autéctono). (Sin
recoger en el DRAE).

1. m. En tradicionales clasificaciones de los cantes eran asi llamados los
supuestamente cantes mas propios del folclore andaluz, tales como
campanilleros, fandangos, sevillanas, nanas, villancicos, etc., pero ya que
musical e histéricamente se ha venido a demostrar en las Gltimas décadas que
todos los cantes proceden del folclore andaluz dieciochesco y decimondnico,
como cantes de origen folclérico nos referimos hoy a todo el abanico de palos
y estilos flamencos, desde los romances, tonas, soleas, seguiriyas..., hasta los
supuestamente menos puros o jondos. Blas Vega y Rios Ruiz (1988,
Diccionario Enciclopédico llustrado del Flamenco), y este Gltimo lo volvié a
recoger en 2002, sentenciaron, en este sentido, magistralmente: «EI flamenco
es un folklore elevado a arte». Ricardo Pachon, reputado productor musical del
Nuevo flamenco, firm6 un articulo, «La desgitanizacién del flamenco», en El
Pais (24 de septiembre de 2011), donde vuelve a trazar antiguas y obsoletas
clasificaciones, proponiendo discernir entre lo gque supuestamente es y no
flamenco con nuevas denominaciones de su creacién: 1. Flamenco (lo jondo en
sus formas clasicas), 2. Flamenco-folk (folclore andaluz aflamencado), 3. Latin
flamenco (en inglés, para los estilos americanos, como la rumba) y 4.
Flamenco-fusion (para todas la experiencias recientes con el jazz, blues o
rock...).

Cante de preparacion. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Primer tercio interpretado de un cante, de menor dificultad que el resto.
Cante de Ronda. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cada uno de los cantes oriundos de la localidad malaguefia de Ronda:
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1. Guajira de Paca 4.
Aguilera 5
2. Peteneras de
Ronda 6.

3. Polos de Ronda

(desaparecidos) 7.

Polos de Tobalo malaguefias
Rondefas (palo 8. Villancicos por
flamenco) rondefias
Rondefias del

Negro

Rondefias

Como «Cantes de Ronda» registré Pepe Pinto un tema que comienza con

melodia idéntica a «Los cuatro muleros» (que no es obra de Garcia Lorca,

como muchos piensan y han escrito, sino que este fue quien la recogi6 y

rescatd en su Coleccion de Canciones Populares Espafiolas) y remata con un

fandango natural. Algunos estudiosos dan a la serrana, a la liviana y a la cafia,

cante primitivo, también origen rondefio. El escritor rondefio José Luis Jiménez

Sanchez publico en 2020 Pinceladas flamencas y los cantes de Ronda, libro y

disco compacto. Desde 2013 se celebra en Ronda el «Encuentro Flamenco de

los Cantes de Ronda vy la Serrania».

Cante de Sevilla (o sevillano). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante propio de Sevilla, con Triana, y de su provincia:
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10.
11.

12.

13.
14.

Alboreds de Ecija

(bulerias de
estuche)

Alboreés de
Lebrija

Alboreas de Utrera
(bulerias por soleas

romanceadas)
Bambas -
bamberas- de
Mairena
Bamberas  (palo
flamenco)
Bamberas por
bulerias por soleéas
Bamberas por
fandangos (de Pepe
Pinto)

Bamberas por
milongas (de Pepe
Marchena)

Bulerias de la
Alameda

Bulerias de Lebrija
Bulerias de Lebrija
a palo seco
Bulerias de Sevilla
o de Triana
Bulerias de Utrera
Bulerias por
soleds,  variedad

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

corta
Bulerias por
soleds,  variedad
larga

Bulerias por soleas
de Tomas Pavon
Cabales de Sevilla
(Silverio)

Cantifias de Lebrija
y Utrera (Cantifias

del Pinini)
Cantifias por
bulerias (de

Manuel Vallejo)
Colombianas (palo

flamenco  creado
por Pepe
Marchena)
Colombianas
rocieras

Cuplé por bulerias
(creacion de

Manuel Vallejo)
Fado por bulerias
(del trianero
Enrique el Culata)
Fandango de
Herrera
(abandolaos)
Fandango de La
Caleta (fandango

26.

27.

28.

29.

30.

3L

32.

33.

34.

personal de
Antonio el de la
Calza)

Fandango de La
Roda de Andalucia
(fandango personal
de Pepe Marchena)

Fandango de
Osuna (fandango
personal de Pepe
Marchena)
Fandango de
Triana

Fandango florefio

(fandango personal
de Pepe Pinto)
Fandango olverefio
(fandango personal
de Pepe Pinto)
Fandango personal
de Antonio el de la
Calza o Nifio de la
Calza

Fandango personal
de Antonio el
Sevillano
Fandango personal
de Bernardo el de
los Lobitos
Fandango personal
de Curro de Utrera
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35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.
55.

Fandango personal
de Enrique el
Almendro
Fandango personal
de Escacena
Fandango personal
de José Palanca
Fandango personal
de Manolo Caracol
o Caracolero
Fandango personal
de Manolo el
Carbonerillo
Fandango personal
de Manuel Centeno
Fandango personal
de Manuel Vallejo
Fandango personal
de Pepe
Aznalcdllar
Fandango personal
de Pepe Marchena
Fandango personal
de Rafael el Tuerto
Fandango personal
del Bizco Amate
Fandango personal
del Cabrero
Fandango personal
del  Curilla de
Alcala

Fandango personal
del Diana
Fandango personal
del Gordito de
Triana

Fandango personal
del Herrero
Fandango personal
del Nifio de San
Julian

Fandango personal
del Pichichi
Fandangos por
soleds (de Manuel

Vallejo)

Galeras

Gilianas por
bulerias por soleas
(de Antonio
Mairena)

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
7.

78.
79.

Granaina de
Marchena
Granaina de
Vallejo (0 media*
granaina de
Vallejo)
Guajira de Pepe
Marchena
Guajira del
Mochuelo
Guajira del Vida

Mia

Malaguefia
atarantada de
Fernando el de
Triana

Malaguefia de
Diego Clavel
Malaguefia de la

Nifa de los Peines

Malaguefia por
bulerias (de
Fernanda y
Bernarda de
Utrera)

Martinetes de
Triana

Media granaina de
Marchena
Milonga de
Escacena

Milonga de Pepe
Marchena

Milonga de Vallejo
Pastorefia
(fandango personal
de Pepe)

Petenera de Pepe el
de la Matrona
Petenera de Pepe
Marchena

Petenera grande de
Escacena

Peteneras de
Sevilla
Polo sevillano

(desaparecido)
Rumbas rocieras
Saetas navidefias
Saetas sevillanas
Seguidillas livianas

80.

81.
82.
83.
84.
85.
86.

87.
88.
89.

90.
91.
92.
93.
94,
95.
96.
97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.

104.
105.

de Pedro Lacambra

Seguiriyas  cortas
de  Triana (o
Chicas)

Seguiriyas de

Antonio Cagancho
Seguiriyas de
Frasco el Colorao
Seguiriyas de la
Josefa

Seguiriyas de
Manuel Cagancho
Seguiriyas de
Silverio

Seguiriyas de
Triana

Seguiriyas de
Triana (dos estilos
anénimos)
Seguiriyas grandes
de Triana (o
Largas)

Seguiriyas
primitivas de
Triana
Sevillanas
flamenco)
Sevillanas a
caballo

Sevillanas biblicas
Sevillanas boleras
Sevillanas
camperas
Sevillanas cofrades
Sevillanas comicas
Sevillanas
corraleras
Sevillanas
corraleras de
Lebrija

Sevillanas de feria
Sevillanas de las
cruces de mayo
Sevillanas
familiares
Sevillanas
instrumentales
Sevillanas
litargicas
Sevillanas locales
Sevillanas

(palo
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106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.
114.

115.
116.
117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

marineras y
marismefias
Sevillanas pa
escuchar
Sevillanas
pastorefias
Sevillanas por
alegrias

Sevillanas por
bulerias

Sevillanas por
colombianas
Sevillanas por
seguiriyas
Sevillanas por
rumbas

Sevillanas rocieras
Sevillanas
romanticas
Sevillanas romeras

Sevillanas toreras

Solea apola de José
Lorente
Soled apold de

Pepe el de Ila
Matrona

Soled apold de
Ribalta
Soleds apolas de

Silverio

Soleas apolas de
Triana

Soleas de Agustin
Talega (estilo 1)
Soleas de Agustin
Talega (estilo 2)
Soleés de Alcala
Soleds de Antonio
Ballesteros

Soleds de Antonio
Mairena (un estilo
de Alcald)

Soleds de Antonio
Mairena (un estilo
de Triana)

Soleés de
Francisco Amaya
Soleds de Joaquin
el de la Paula
(estilo 1)

Soleds de Joaquin

131.

132.

133.
134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144,

145.

146.

147.

148.

el de la Paula
(estilo 2)

Soleds de Joaquin
el de la Paula
(estilo 3)

Soleas de Joaquin
el de la Paula
(estilo 4)

Soleas de Joselero
Soleas de Juan
Breva (soleds de
Utrera de un

malaguefio de
nacimiento)

Soleds de Juan
Talega

Soleas de Juaniqui
(estilo 1)

Soleas de Juaniqui
(estilo 2)

Soleas de Juaniqui
(estilo 3)

Soleés de Juaniqui
(estilo 4)

Soledss de la
Andonda

Soleas de la Jilica
(estilo 1)

Soleas de la Jilica
(estilo 2)

Soleds  de la
Roezna (estilo 1)
Soleds de la
Roezna (estilo 2)
Soleds  de la
Serneta (estilo 1 de

Triana; era
jerezana de
nacimiento)

Soledss de la
Serneta (estilo 2 de

Triana; era
jerezana de
nacimiento)

Soledss de la
Serneta (estilo 1 de

Utrerg; era
jerezana de
nacimiento)

Soledss de la
Serneta (estilo 2 de

149,

150.

151.

152.
153.

154.

155.

156.

157.
158.

159.
160.

161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.

170.
171.

Utrera)

Soleas  de la
Serneta (estilo 3 de
Utrera)

Soleds de la
Serneta (estilo 4 de
Utrera)

Soleds de la
Serneta (estilo 5 de
Utrera)

Soleas de Lebrija
Soleds de los
alfareros (o soleas
alfareras o del
Zurraque)

Soleas de Manuel
Cagancho (estilo 1)
Soleads de Manuel
Cagancho (estilo 2)

Soleas de
Marchena
Soleés de Noriega

Soleas de Pepe el
de la Matrona
(tiene otro estilo
gaditano)

Soleas de Pinea
Soleas de Rafael el

Moreno (estilo
trianero; era
jerezano de
nacimiento)

Soleas de Ramén
el Ollero

Soleas de
Santamaria

Soleas de Triana
Soleds de Triana
(cuatro estilos
anénimos)

Soleas de Utrera
Soleas del Chozas

(estilo 1)

Soleds del Chozas
(estilo 2)

Soleés del
Machango

Soleas del Quino
Soleéas del Sordillo
Soleas grandes de
Triana
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172. Soleés peteneras de
Silverio

173. Tangos canasteros

174. Tangos de Pastora

175. Tangos de Rosalia

de Triana
176. Tangos de Triana
(y de Sevilla)

177. Tangos de Vallejo
178. Tangos del Titi de

Triana

179. Tangos rocieros

180. Tarantas de
Antonio Pozo el
Mochuelo

181. Tarantas de
Manuel Vallejo
(estilo 1)

182. Tarantas de
Manuel Vallejo
(estilo 2)

183. Tarantas
malaguefas (de
Fernando el de
Triana)

184. Tarantos por

bulerias (de
Bernarda de
Utrera)

185. Tientos de
Bernardo el de los
Lobitos

186. Tientos de la Tia
Seguia

187. Tientos de Pastora
Pavon

188. Tientos de Pepe el
de la Matrona
189.Tonda de Blas
Barea

190. Tonas livianas (de
Antonio Mairena,
del palo de la
liviana)

191. Tonas trianeras (o0
de Triana)

192. Tonas tristes

193. Tonadas sevillanas

194. Vidalita (palo
flamenco)

195. Vidalita de
Escacena

196. Vidalita de la Nifia
de los Peines

197. Vidalita de Vallejo

198. Villancicos por
alboreds (de la
Nifia de La Puebla)

199. Villancicos por
farruca (de la Nifia
de los Peines)

200. Villancicos por
sevillanas
(Sevillanas
navidefas)

201. Villancicos
rocieros

202. Zambras
caracoleras
(Zambras de
Manolo Caracol)

203. Zambras farrucas
(de Pepe Pinto)

204. Zambras por soleés

205. Zarabanda por
bulerias

Cante de siega. (Acepcion flamenca no incluida en el DRAE. De Siega,

«accién y efecto de segar» y «tiempo en que se siega». Han sido denominados

estos cantes por algin estudioso como segaderas, segadoras o segaoras).

A mi me gusta la siega
que tenga tres golpes buenos:
el almuerzo y la merienda,
el almuerzo y la merienda,
a la noche el dinero,

a mi me gusta la siega.
(Letra de cante de siega)

1. m. Palo flamenco primitivo, propio de la siega, que se interpreta sin

acompafiamiento de guitarra y, preferentemente, con copla de seguidilla,

aunque también de cuarteta de romance o de cuarteta. Su compas o métrica

musical pertenece al grupo de los estilos libres, sin compéas determinado.

Pertenece al grupo de los cantes camperos, derivado de las tonas campesinas

(cantes camperos) andaluzas y espafiolas. Los cantes camperos o de labor se
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encuentran en el estrato mas antiguo de la musica flamenca, descendientes de
la tond y fueron aflamencados a mediados del siglo XIX. Cante sin
acompafiamiento de guitarra. Pese a que, grosso modo, guarda similitudes
melddicas y musicales con los cantes de trilla y las temporeras, pertenecen a
palos distintos, pues corresponden a tareas y a épocas agricolas distintas,
enmarcadas en zonas geograficas andaluzas también diferentes. Los tres palos
son cantes del mismo tronco que presentan ligeras variaciones musicales en el
tono, ya quejumbroso o lastimero, ya apacible, bucdlico o festero, variaciones
que dependian de la faena que se estaba realizando, antes de que los cantos
camperos se hiciesen cantes flamencos. Para que estos cantos se hiciesen
flamencos, tuvieron que desligarse del lugar de faena y pasar asi de lo
tradicional y folclorico a lo artisticamente jondo. Hay cierta confusion
terminolégica a la hora de definir estos cantes en grabaciones discograficas y
en documentos audiovisuales, llamando trilleras a los cantes de siega, 0 a la
inversa, o llamando como una de ambas a las temporeras, o viceversa. El
DRAE solo recoge como palo flamenco a las trilleras. ElI primero que
diferenci6, muy acertadamente, entre cantes de trilla, cantes de siega y
temporeras fue Juan Valderrama en la introduccién a la grabacion de estos
cantes (Antologia del Flamenco, Vol. 1, 1965), con la voz de Juan José y con
texto introductorio del poeta A. Cintas: «EIl pueblo andaluz, que todo lo dice
cantando, no podia por menos que crear un cante para cada una de estas
fases, y asi nacieron los cantes de temporera, cante de la siega y cante de la
trilla». Han destacado en los cantes de siega los cantaores Juan Valderrama,
Jests Heredia (Ecija 1933, cantaor gitano andaluz), Lola Valderrama (Jaén),
entre otros.

Variedades geogréficas: cante de siega de Torredelcampo, etc.

&&&

Cante de siega de Torredelcampo. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los cantes de siega. Segun Carmen
Malpartida, consultese la Bibliografia, la letra grabada por Juan Valderrama es

torrecampefia.
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Cante de Triana (o trianero). (Sin recoger en el DRAE).

e

1. m. Cante propio del barrio sevillano de Triana, perteneciente a los cantes de

Sevilla (véase):

1.

10.

Bamberas por
bulerias por soleas
(recreadas por
Naranjito de
Triana)

Bulerias de Triana
(o de Sevilla)
Cabales de Sevilla
(Silverio)

Fado por bulerias
(del trianero

Enrique el Culata)
Fandango personal
del Gordito de
Triana

Fandangos de
Triana

Malaguefia
atarantada de
Fernando el de
Triana

Martinetes de
Triana

Petenera de Pepe el
de la Matrona
Polo sevillano
(desaparecido)

11.
12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Rumbas rocieras
Saetas sevillanas
Seguidillas livianas
de Pedro
Lacambra
Seguiriyas cortas
de Triana (o
Chicas)

Seguiriyas de
Antonio Cagancho
Seguiriyas de
Frasco el Colorao
Seguiriyas de la
Josefa

Seguiriyas de
Manuel Cagancho
Seguiriyas de
Triana

Seguiriyas de
Triana (dos estilos
anonimos)
Seguiriyas del
Planeta (primitivas
de Triana)
Seguiriyas grandes
de Triana (o
Largas)

23.

24,
25.
26.
217.
28.
29.
30.
3L

32.
33.

34.

35.

36.

37.
38.

Seguiriyas
primitivas de
Triana

Sevillanas  (palo
flamenco)
Sevillanas a
caballo

Sevillanas biblicas

Sevillanas boleras
Sevillanas
camperas
Sevillanas cofrades
Sevillanas comicas
Sevillanas
corraleras
Sevillanas de feria
Sevillanas de las
cruces de mayo
Sevillanas
familiares
Sevillanas
instrumentales
Sevillanas
litdrgicas
Sevillanas locales
Sevillanas
marineras y
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39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.
47.

48.
49.
50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

marismefias
Sevillanas pa
escuchar
Sevillanas
pastorefias
Sevillanas por
alegrias

Sevillanas por
bulerias

Sevillanas por
colombianas
Sevillanas por
seguiriyas
Sevillanas por
rumbas

Sevillanas rocieras
Sevillanas
romanticas
Sevillanas romeras
Sevillanas toreras
Solea apola de José
Lorente

Soled apold de
Pepe el de la
Matrona
Solea
Ribalta
Soleds apolés de
Triana

Soleas de Antonio
Ballesteros

Soleas de Antonio
Mairena (un estilo
de Triana)

Soleas de
Francisco Amaya

apola de

57.

206.

207.

58.

59.

60.

61.
62.

63.
64.

65.

66.

Soleas de la
Andonda

Soleas de la
Serneta (estilo 1 de

Triang; era
jerezana de
nacimiento)

Soleas de la
Serneta (estilo 2 de

Triang; era
jerezana de
nacimiento)

Soleas de los
alfareros (o soleas
alfareras o del

Zurraque)

Soleds de Manuel
Cagancho  (estilo
1)

Soleds de Manuel
Cagancho  (estilo
2)

Soleés de Noriega
Soleas de Pepe el
de la Matrona
(tiene otro estilo
gaditano)

Soleas de Pinea
Soleés de Rafael el

Moreno (estilo
trianero; era
jerezano de
nacimiento)

Soleas de Ramén
el Ollero

Soleas de

67.
68.
69.
70.
71.
72.

73.
74.

75.
76.

77.
78.

79.
80.
81.
82.

83.
84.

85.

Santamaria
Soleés de Triana
Soleds de Triana

(cuatro estilos
anénimos)
Soleés del
Machango

Soleas del Quino
Soleas del Sordillo
Soleas grandes de
Triana

Tangos de Pastora
Tangos de Rosalia
de Triana

Tangos de Triana
Tangos del Titi de
Triana

Tangos rocieros
Tarantas
malaguefias  (de
Fernando el de
Triana)

Tientos de Pepe el
de la Matrona
Tona de
Barea

Tonas trianeras (0
de Triana)

Tonas tristes
Tonadas sevillanas
Villancicos por
sevillanas
(Sevillanas
navidefias)
Villancicos
rocieros

Blas

Cante de trilla (o trillera). (Recoge el sustantivo flamenco Trillera: «Palo

flamenco propio de la trilla, que se canta sin acompafiamiento de guitarra».

Procede del sustantivo Trilla®, derivado del verbo Trillar, del latin tribulare).

A esa mula de punta
le gusta el grano,
aligera y no comas,

que viene el amo.
(Letra de cante de trilla, Bernardo el de los Lobitos)

1. m. Palo flamenco primitivo, propio de la trilla, que se interpreta sin

acompafiamiento de guitarra y, preferentemente, con copla de seguidilla,
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aunque también de cuarteta de romance. Su compads o métrica musical
pertenece al grupo de los estilos libres, sin compas determinado.

Pertenece al grupo de los cantes camperos, derivado de las tonas campesinas
(cantes camperos) andaluzas y espafiolas. Los cantes camperos o de labor se
encuentran en el estrato mas antiguo de la musica flamenca, descendientes de
la tond y de la cancién de trilla («cantar suave y mondétono peculiar de los
trilladores en su faena»), y fueron aflamencados a mediados del XIX. Se
interpreta sin guitarra, marcando el compas con campanillas o cascabeles,
recordando las que llevaban las bestias de tiro durante la tarea agricola de la
trilla en la era y acompafiado con voces arrieras. Pese a que, grosso modo,
guarda similitudes melédicas y musicales con los cantes de siega y con las
temporeras, pertenecen a palos distintos, pues corresponden a tareas y a épocas
agricolas distintas, enmarcadas en zonas geograficas andaluzas también
diferentes. Los tres palos son cantes del mismo tronco que presentan ligeras
variaciones musicales en el tono, ya quejumbroso o lastimero, ya apacible,
bucélico o festero, variaciones que dependian de la faena que se estaba
realizando, antes de que los cantos camperos se hiciesen cantes flamencos.
Para que estos cantos se hiciesen flamencos, tuvieron que desligarse del lugar
de faena y pasar asi de lo tradicional y folclérico a lo artisticamente jondo. Hay
cierta confusidn terminolégica a la hora de definir estos cantes en grabaciones
discograficas y en documentos audiovisuales, llamando trilleras a los cantes de
siega, 0 a la inversa, o llamando como una de ambas a las temporeras, o
viceversa. EI DRAE solo recoge como palo flamenco a las trilleras. EI primero
que diferenci6é, muy acertadamente, entre cantes de trilla, cantes de siega y
temporeras fue Juan Valderrama en la introduccion a la grabacion de estos
cantes (Antologia del Flamenco, Vol. 1, 1965), con la voz de Juan José y con
texto introductorio del poeta A. Cintas: «EIl pueblo andaluz, que todo lo dice
cantando, no podia por menos que crear un cante para cada una de estas
fases, y asi nacieron los cantes de temporera, cante de la siega y cante de la
trilla». Las trilleras se cantaban en las eras durante la trilla de la mies y los

cantaores jaleaban y animaban el trote de sus bestias, por lo que su ritmo marca
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el compés del trote de los mulos. Se repetian los dos uUltimos versos de la
estrofa, a diferencia de los cantes de siega. Han destacado en los cantes de trilla
los cantaores Bernardo de los Lobitos (Alcala de Guadaira 1887 — Madrid
1969, las grabd en 1954 en la Antologia del Cante Flamenco, de Hispavox),
Jests Heredia (Ecija 1933), José Menese (La Puebla de Cazalla 1942-2016), el
Cabrero (Aznalcollar 1944), Fernando de la Morena (Jerez de la Frontera 1945-
2019), Curro Lucena (Lucena 1950), Antonio el Trianero (Sevilla), Joselete de
Linares (Linares 1959), entre otros. Distintos concursos se celebran para
revitalizar estos cantes camperos, no solo los de trilla, aunque sea a estos a los
que debe su hombre: Concurso de Cantes de Trilla (que organiza desde 1976 la
Pefia Flamenca Juan Breva en el distrito urbano de Puerto de la Torre, en la
capital malaguefia), Concurso de Cante de la Trilla (en Almogia, Malaga,
dentro del conjunto de actividades de la Fiesta de la Trilla), Concurso Nacional
de Cantes de Trilla (desde 2012 se celebra en la localidad cacerefia de Arroyo
de la Luz).
Variedades: arrieras, arrieras de Arcos de la Frontera, cantes de Trilla de
Torredelcampo, de Torredonjimeno, tonéas de trilla de Alosno (dos estilos:
de Rosario Correa y de los hermanos Toronjo), etc.

&&&
Cante de trilla de Torredelcampo. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco de los cantes de trilla.
Cante de trilla de Torredonjimeno. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco de los cantes de trilla.
Cante del Albaicin. (Sin recoger en el DRAE).

194


https://www.youtube.com/watch?v=dTAAhxtyY-k&ab_channel=simix62
https://www.youtube.com/watch?v=Z9eZcP39MjY&ab_channel=CanalAndaluciaFlamenco
https://www.youtube.com/watch?v=8AFJFMUQNoA&ab_channel=AyalaOyaJuan
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http://memoriaflamenca.blogspot.com/2016/04/tonadas-campesinas-xx-arrieras-de-arcos.html
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[
7oy : e 1

1. m. Cante propio del barrio granadino del Albaicin:

1. Alboreés 5. Medias granainas 9. Zambra por

2. Bulerias 6. Tangos bulerias o bulerias

3. Fandangos del 7. Villancicos por con zambra
Albaicin zambras 10. Zambras
(abandolaos) 8. Zambra con

4. Granainas fandango

Son también llamados cantes del Albaicin los cantos y bailes preflamencos
albaicineros, muchos de los cuales alin se conservan.

Cante del Alosno o alosnero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cada uno de los cantes tipicos y propios del Alosno, localidad de la

provincia de Huelva, especialmente fandangos, con una veintena de sub-
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variedades, mas otros estilos flamencos no afandangaos:

PoONPE

oo

10.

Cané alto

Cané ancho

Cané bajo
Fandango cané
(cantado a coro en
Alosnho, con sus
estilos de cané alto,
cané bajo, cané
ancho, del Alba -o
canero-)

Fandango del Alba
Fandango del
Lagar

Fandango personal
de Antonio Abad
Fandango personal
de Bartolo el de la
Tomasa

Fandango personal
de José Ramirez
Correa

Fandango personal
de Juan Maria
Blanco

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.

22.

Fandango personal
de Juan Rebollo
Fandango personal
de Juana Maria
Fandango personal
de la Conejilla
Fandango personal
de Manolillo el
Acalmao
Fandango personal
de Manuel Pérez
Fandango personal
de Marcos Jiménez
Fandango personal
de Paco Toronjo
Fandango tona (o
tona fandango, con
aires de temporera)
Fandango valiente
redoblao

Fandango valiente
Romances de
Alosno

Seguidillas

Cante del columpio. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Bambera (véase).

Cante del Piyayo. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tangos del Piyayo (véanse).

Cante del Sacromonte. (Sin recoger en el DRAE).

23.

24,

25.

26.
27.

28.

29.

30.

alosneras
Seguidillas biblicas
alosneras
Sevillanas
alosneras
guitarras
Sevillanas punteas
(o sevillanas
punteadas,
Seguidillas
punteas)
Sevillanas rocieras
Tonas de trilla de
Alosno (estilo de
los hermanos
Toronjo)

Tonéas de trilla de
Alosno (estilo de
Rosario Correa)

a dos

Tonds del pino
(tanguillos)

Tonas o cantes de
los quintos

(aflamencados)
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http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
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1. m. Cante propio del barrio granadino del Sacromonte (barrio que pertenece

administrativamente al distrito del Albaicin):

1. Alboreas 9. Tangos de la flor 15. Tangos del camino
2. Bulerias (0 tangos de (o tangos paraos)
3. Bulerias de la falseta) 16. Tangos del Petaco
molinera 10. Tangos de la 17. Tanguillos de
4. Fandangos de Gazpacha Granada
Granada 11. Tangos de la Tia 18. Villancicos por
(abandolaos) Concha zambras
5. Granainas 12. Tangos de los 19. Zambra con
6. Media granainas merengazos fandango
7. Tangos 13. Tangos de Tere 20. Zambra por
8. Tangos de Maya bulerias o bulerias
Carmelita del 14. Tangos de Tia con zambra
Monte Marina Habichuela 21. Zambras

Son también llamados cantes del Sacromonte los cantos y bailes preflamencos
sacromontanos, muchos de los cuales atin se conservan.

Cante del Yeli. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Alborea (véase). Sobrenombre que toman las alboreds en Granada,
Extremadura y todos los sitios donde son tipicas estas y donde se canta El Yeli.
Toma tal denominacién por repetirse el tradicional estribillo epitaldmico
gitano: jAy yeli, yeli, yeli, ay yeli, yeli! o0 Y yeli, yeli, yeli, y yeli, yeli, y ya! La
Repompa de Malaga (Enriqueta de la Santisima Trinidad de los Reyes Porras,
Barrio del Perchel, Malaga 1937-1959, cantaora gitana andaluza), en sus
célebres tangos, recreacion de los de la Pirula, pese a que fallecio aquella con
tan solo veintitn afios, los grab6 en 1958 con su estribillo final del Yeli como
remate, en su variante yali, ali...

Cante derivado del folclore autdctono. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de origen folclorico (véase).

Cante extremefio. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de Extremadura (véase).

Cante femenino. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Cante flamenco empleado méas habitualmente por las mujeres o,
supuestamente, mas propio de estas por creerse que requieren un menor

despliegue de facultades interpretativas. Fernando el de Triana (Fernando
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Rodriguez Gomez, Sevilla 1867 — Camas 1940, cantaor, guitarrista y escritor),
en su libro Arte y artistas flamencos (1935), emple6 el término cante machuno
para referirse a la voz y estilo de la cantaora onubense Dolores la Parrala:
«Esta ha sido la cantaora mas general que se ha conocido hasta hoy. Ademas,
tenia predileccidn por los cantes machunos y sobre todo preferia nada méas que
los de Silverio Franconetti; que por estar dotada de una facilidad pasmosa
cantaba por serranas, seguiriyas, livianas, cafias, polos y todos los cantes
grandes por soleares». En esa misma obra distingue entre los cantes
supuestamente mas aptos para la voz femenina, como los de los Puertos, frente
a los de Sevilla, menos aptos, segln su criterio, para las cantaoras: «Antonia la
Lora. Era una siguiriyera imponente, de raza gitana: se adapté mas a los
cantes de los Puertos, de donde era natural y, desde luego, porque esos cantes
son mas a propdésito para mujer que los cantes de la escuela sevillana; no
porque los cantes de los Puertos no tengan extremado valor artistico, sino
porque siendo como son mas livianos, se prestan mas naturalmente la voz
femenina que los cantes de la escuela sevillana, mas duros y menos
adornados». Como ha publicado el equipo investigador dirigido por Cristina
Cruces Roldan, de la Universidad de Sevilla en Las mujeres flamencas,
etnicidad, educacion y empleo ante los nuevos retos profesionales (Ministerio
de Trabajo y Asuntos Sociales, Instituto de la Mujer, Sevilla 2005): «la
tradicion ha tenido a bien diferenciar igualmente los cantes mas duros,
sobrios, viriles, frente a los cantes liricos. Los primeros, masculinos; los
segundos femeninos. Se dice que los cantes de ida y vuelta o las malaguefias
son femeninos por su dulzura, y que Maria Fernandez Pifia, hermana del Viejo
de La Isla, era "aficionada a los cantes duros, de hombre". La denominacion
de su "macho”, el “Macho de Maria Borrico” como remate de la seguiriya, es
solo uno de los ejemplos de excepcionalidad de los estilos broncos y crudos,
frente a la asignacién a la mujer de cualidades como los tonos agudos, la
sinceridad en el mensaje o la identidad de las letras que canta e identifica con
su propia vida. Se dice que Maria Fernandez Pifia, hermana del Viejo de La

Isla, era "aficionada a los cantes duros, de hombre"».
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Cante festero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de estilo alegre y bullicioso: alegrias, rumbas, bulerias, tanguillos...
Cante flamenco. (Edicién del DRAE de 1925, definido como «el andaluz
agitanado». En la edicion actual (2014) se define como «cante andaluz

agitanado»).

1. m. Es uno de los tres pilares basicos mediante los que se manifiesta el
flamenco, junto con el toque v el baile.

Cante flamenco taurino. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Flamenco taurino (véase).

Cante fraguero. (Sin recoger en el DRAE, de Fragua).

1. m. Cada uno de palos que en su origen estuvieron proximos a la fragua como
taller con fogon: seguiriyas, soleds, corridos gitanos, tonas y martinetes.

Cante gachd. (Sin recoger en el DRAE; de las palabras en calé gaché «entre
los gitanos, 'andaluz'», gach6é «hombre, individuo» y gachi «muijer,
muchacha»).

1. m. Término usado por los gitanos para referirse al cante interpretado o
creado por andaluces no gitanos. A modo de ejemplificacion practica, leamos a
Rios Ruiz (2002, vol. Il, paginas 76) cuando se refiere a Cayetano Muriel
Reyes, Nifio de Cabra (Cabra 1870 - Benameji 1947. Cantaor no gitano), como
«prototipo de cantaor andaluz sin influencia gitana», por tener como maestros

a los también gachés Juan Breva y a Antonio Chacon. EI flamencélogo
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contindia: «El que quiera saber en qué se diferencia el cante gachd del gitano
que oiga un disco de Cayetano por malaguefias y lo compare con otro por
soleares de Tomas Pavon».

Cante gaditano. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de Cadiz o de Cai (véase).

Cante gitano (o cante gitano andaluz o cante gitanoandaluz). (Sin recoger
en el DRAE).

s 4D Seviblec Cafe Canlante Sl

Fotografia de Emilio Beauchy, 1885-88 aprox. Café El Burrero, calle Sierpes, Sevilla. En el' centro
destacan las bailaoras Concha Rodriguez la Carbonera, granadina no gitana (de pie, al baile y con mantén
blanco) y Juana Vargas la Macarrona, gitana de Jerez (bailando y de negro).

1. m. Expresion subjetiva con la que se hace referencia al cante interpretado
por gitanos o con caracteristicas peculiares de su modo de manifestarlo. En este
modo de cantar se timbra la voz, con desgarro, y se expresaban de forma vivida
las experiencias de un entorno familiar, la autobiografia cantada muchas veces
en primera persona. Hemos de distinguir entre cante gitano empleado por
cantaores de etnia gitana y cante gitano como manera de interpretar los cantes
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aun no perteneciendo a dicha raza. Valgan los ejemplos del tocaor gitano
Ramon Montoya, que en 1937 dejo escrito de un cantaor no gitano en una
entrevista en Buenos Aires: «Chacon era el mas grande en el cante gitano por
siguiriyas» (Rios Ruiz, 2002, pagina 156) y de Demdfilo cuando dijo del gachd
Silverio «que en cafias, polos y seguidillas gitanas, que son, hablando en
términos técnicos, su cante propio, no hay quien le aventaje» (Rios Ruiz, 2002,
pagina 31), no solo dando a entender, claramente, que era Unico e insuperable
su modo de interpretar seguiriyas gitanas, sino que le eran propias aun no
siendo perteneciente a la raza cafii. A modo ejemplificador, también Ricardo
Molina (citado por Rios Ruiz, 2002, vol. Il, paginas 168-169) escribio:
«Aunque Fosforito no sea gitano, su cante esta dentro de la 6rbita estilistica
gitana. Esto es, responde a lo que esencialmente debe ser el cante jondo».
Visto asi, el cante gitano es mas una manera de decir o de interpretar los cantes
que una manera de adscripcion genética y racial, y visto también asi, el cante
gitano andaluz no solo esta en la sangre, sino, y sobre todo, en el alma.

Cante gitano andaluz (o cante gitanoandaluz). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante gitano (véase).

Cante granaino. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de Granada o de Grana (véase).

Cante grande. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Vocablos con que se clasifica de modo subjetivo a los cantes
supuestamente mas solemnes (seguiriyas, tonas, soleds...) o mejor
interpretados.

Cante hablao o hablado. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tipo de cante en el que la letra se entiende de manera comprensible,
debido a que el intérprete lo ejecuta con claridad y naturalidad. Es muy
apreciado entre los aficionados.

2. m. Cante en el que se mezclan partes habladas o recitadas con partes
cantadas, al estilo de Pepe Marchena.

Cante hondo. (En 1917, José Alemany incorpora el sintagma al definir Cante.

La RAE no lo hara hasta la edicion de 1936, con el significado de «cante
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flamenco», aunque en los ejemplos literarios lo recoge como jondo. De 1882 es
la obra musical, partitura conservada en la Biblioteca Digital Hispanica,
Cante hondo: disparate comico lirico en un acto, con letra del navarro Pedro
Gorriz (1846-1887) y musica del gaditano Rafael Taboada y Mantilla, 1837-
1914, composicién que versa sobre el flamenco y Andalucia).

1. m. Cante flamenco (véase).

Cante jondo (0 Jondo). (En la edicion del Diccionario de la Academia de
1984 aparece aun como hondo, pero se indica que se aspira la hache. En la de
1992 se reconoce académicamente el andalucismo jondo referido al flamenco.
En la reciente de 2014 ya aparece definido asi: «cante hondo, o cante jondo.
1. m. cante méas genuino andaluz, de profundo sentimiento». Se ha referido,
también, desde un planteamiento subjetivista, al cante o estilo mas puro,
solemne, primitivo, aire arcaico y profundo).

1. m. Cante flamenco (véase).

Cante largo (o estilo largo, sin recoger ambos en el DRAE).).

1. m. Cante en el que el intérprete domina un estilo flamenco en todas sus
variantes y manifestaciones, alargando los tercios de la copla, por ejemplo, o
teniendo suficientes tercios. Es mas solemne y melismético.

Cante libre. (o estilo libre, sin recoger ambas en el DRAE).

1. m. Cante o estilo que no se rige por un compas exacto predeterminado, al

desprenderse de la métrica propia de los estilos del folclore de los que derivan.
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Sin embargo, en ellos subyace el compas primigenio ocasionalmente, sobre
todo en el acompafiamiento de la guitarra. Es propio, entre otros, de los estilos
flamencos derivados del fandango.

Cante liso. (Sin afiadir en el DRAE).

1. m. Cante o estilo flamenco que se interpreta sin capacidad para el ornato el
matiz. Voz lisa (véase).

Cante liviano. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Cante corto, cante de preparacion o estilo flamenco sin excesivas
necesidades vocales por parte del cantaor.

Cante machuno. (Sin incluir en el DRAE, de Machuno: «1. adj. p. us.
Perteneciente o relativo al macho, animal de sexo masculino»).

1. m. Cante masculino (véase).

Cante malaguefio (o de Malaga). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante derivado del fandango y propio de Mélaga y de su provincia (sin

incluir los de influencia malaguefia: cantes mineros, fandangos de Lucena,

granainas...):

1. Alboreés de 5. Bulerias del Cojo 7. Cabales del Pena
Mélaga de Malaga (o de Silverio)

2. Bandolas cortas 6. Bulerias por soleds 8. Cantes de arar de

3. Bandolés largas del Cojo  de Casarabonela

4. Bulerias de Malaga Mélaga. 9. Cantes de Juan
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.
22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

Breva (abandolaos)
Cartagenera de la
Trini

Fandangos
abandolaos
(bandolas 0
abandolaos)
Fandangos de
Casares
(abandolaos)
Fandangos de Coin
(abandolaos)

Fandangos de
Malaga
(abandolaos)
Fandangos del
Cojo de Malaga
Fandangos por

verdiales
Guajiras de Juan
Breva

Guajiras de Paca
Aguilera
Jabegotes (palo
flamenco)
Jabera de Maria

Tacon
Jabera del Negro

Jaberas (palo
flamenco)
Malaguefia de

Baldomero Pachec
0

Malaguefia de
Cipriano Pitana
Malaguefia de
Diego el Pijin
Malaguefia de
Gayarrito (estilo 1)
Malaguefia de

Gayarrito (estilo 2)
Malaguefia de Juan
Varea (de cantaor
castellonense)
Malaguefia de la
Chirrina

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

Malaguefia de la
Rubia Santisteban
(de cantaora
posiblemente  de
origen valenciano)
Malaguefia de la
Trini (estilo 1)
Malagueiia de la
Trini (estilo 2)
Malaguefia de la
Trini (estilo 3)
Malaguefia de la
Trini (estilo 4)
Malaguefia de
Loriguillo de Coin
Malaguefia del
Alpargatero de
Malaga

Malaguefia del
Cachorro de Alora
Malaguefia del
Caena de Pizarra
Malaguefia del
Canario de Alora
Malaguefia del
Caribe

Malaguefia del
Chato de las
Ventas (de cantaor
madrilefio)
Malaguefia del
Maestro Ojana
Malaguefia del
Nifio de Vélez
Malaguefia del
Perote

Malaguefia del
Tabaco
Malaguefias (palo
flamenco)
Malaguefas de
Chilanga
Malaguefas
perotas
Malaguefias  por
zarabanda

Cante masculino. (Sin incluir en el DRAE).

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.
57.

58.
59.
60.
61.
62.
63.

64.
65.
66.
67.

68.
69.

70.
71.

72.

73.

74.

75.

Malaguefias
vernaculas
Malaguefias viejas
(varios estilos)
Murcianas del
Cojo de Malaga
Petenera grande de

Juan Breva
Peteneras de
Ronda

Polos de Ronda

(desaparecidos)
Polos de Tobalo

Pregones de
Antonio el Divino
Romances de
Alora

Rondefias (palo
flamenco)
Rondefias del
Negro

Rondefias
malaguefias

Saetas malaguefias

Soleé de Villegas o
soledad de Villegas
(variedad antigua)
Soleés de Malaga
Soleés percheleras
Tangos de la Pirula
Tangos de la
Repompa

Tangos de Malaga
Tangos de Ronda
(villancicos)
Tangos del Piyayo
Tarantas del Cojo

de Malaga
Verdiales (palo
flamenco)
Villancicos por
jabegotes

Villancicos por
rondefias
Villancicos por
verdiales

1. m. Cante flamenco empleado méas habitualmente por los hombres o,
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supuestamente, mas propio de estos por creerse que requieren un mayor
despliegue de facultades interpretativas. Fue empleado como cante machuno
por Fernando el de Triana (Fernando Rodriguez Gomez, Sevilla 1867 — Camas
1940, cantaor, guitarrista y escritor), en su libro Arte y artistas flamencos
(1935), en el que escribe de la cantaora onubense Dolores la Parrala: «Esta ha
sido la cantaora mas general que se ha conocido hasta hoy. Ademas, tenia
predileccion por los cantes machunos y sobre todo preferia nada mas que los
de Silverio Franconetti; que por estar dotada de una facilidad pasmosa
cantaba por serranas, seguiriyas, livianas, cafias, polos y todos los cantes
grandes por soleares». En esa misma obra distingue entre los cantes
supuestamente mas aptos para la voz femenina, como los de los Puertos, frente
a los de Sevilla, menos aptos, segun su criterio, para las cantaoras: «Antonia la
Lora. Era una siguiriyera imponente, de raza gitana: se adapté mas a los
cantes de los Puertos, de donde era natural y, desde luego, porque esos cantes
son mas a proposito para mujer que los cantes de la escuela sevillana; no
porque los cantes de los Puertos no tengan extremado valor artistico, sino
porque siendo como son mas livianos, se prestan mas naturalmente la voz
femenina que los cantes de la escuela sevillana, mas duros y menos
adornados». Como ha publicado el equipo investigador dirigido por Cristina
Cruces Roldan, de la Universidad de Sevilla en Las mujeres flamencas,
etnicidad, educacion y empleo ante los nuevos retos profesionales (Ministerio
de Trabajo y Asuntos Sociales, Instituto de la Mujer, Sevilla 2005): «la
tradicion ha tenido a bien diferenciar igualmente los cantes mas duros,
sobrios, viriles, frente a los cantes liricos. Los primeros, masculinos; los
segundos femeninos. Se dice que los cantes de ida y vuelta o las malaguefias
son femeninos por su dulzura, y que Maria Fernandez Pifia, hermana del Viejo
de La Isla, era "aficionada a los cantes duros, de hombre". La denominacion
de su "macho”, el “Macho de Maria Borrico” como remate de la seguiriya, es
solo uno de los ejemplos de excepcionalidad de los estilos broncos y crudos,
frente a la asignaciéon a la mujer de cualidades como los tonos agudos, la

sinceridad en el mensaje o la identidad de las letras que canta e identifica con
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su propia vida. Se dice que Maria Fernandez Pifia, hermana del Viejo de La
Isla, era "aficionada a los cantes duros, de hombre™».

Cante matriz. (Sin incluir el DRAE su acepcion flamenca, Matriz: «7. f.
Entidad principal, generadora de otras. U. en apos. Iglesia matriz, lengua
matriz»).

1. m. Cante primitivo o basico del que han derivado otros palos flamencos.
Cante melismatico. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante o estilo flamenco en el que abundan los melismas (silabas del verso
que se cantan sobre tres 0 mas notas). Voz melismatica (véase).

Cante minero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de Levante, de las minas o minero-levantino (véase).

Cante minero-levantino. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de Levante, de las minas o minero (véase).

Cante murciano. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de Murcia (véase).

Cante pa bailar. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tipo de interpretacién de un cante cuando sirve de acompafiamiento al
baile flamenco.

Cante pa escuchar. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tipo de interpretacién de un cante cuando no hay presencia de baile
flamenco.

Cante por derecho. (Sin recoger en el DRAE, de la locucion por derecho:
«1. loc. adv. Taurom. Dicho de atacar al toro con el estoque en la suerte de
matar: Con rectitud, sin desviarse de la linea que arrancando del lugar que
ocupa el diestro se continuaria con la del espinazo del toro»).

1. m. Tipo de interpretacion de un cante hecho con maestria y grandeza. Cantar
por derecho.

Cante por galeras. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Galeras (véase).

Cante primitivo (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante procedente del folclore autéctono andaluz y espafiol, derivados del
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romance, y que esta entre los mas antiguos del flamenco: romances (o corrios),
tonas (deblas, martinetes, carceleras, nanas, saetas, pregones, cantes camperos -
cantes de trilla, cantes de siega y temporeras-), polos, cafias, villancicos...

Los palos flamencos CANTES PRIMITIVOS
EIROMANCE 1.Romance
Apaloseco: laTONA 2.Tond  3.Debla 4. Martinete 5. Carcelera
6. Nanas 7.Pregones 8. Saeta
Tonds: cantes camperos 9. Cantes de trilla 10. Cantes de siega 11. Temporeras
LaCANAyel POLO 12.Cafia 13.Polo

CANTES BASICOS
SOLEARES 14.Soled 15.Jaleo 16.Albored 17.Chufla 18. Bulerias 19.Bamberas
Cantifias 20. Cantifias 21.Alegrias 22. Caracoles 23. Mirabrds 24.Romera 256.Rosas
SEGUIRIYAS 26. Liviana 27.Serrana 28.Seguiriya 29.Cabales

TANGOS 30.Tanguillos 31. Tangos 32.Tientos 33.Zambra 34. Mariana
35. Praviana (o Asturiana) 36. Farruca  37. Garrotin
FANDANGOS 38. Fandangos  39. Fandangos de Huelva 40. Fandangos de Lucena

Cantes malaguefios 41. Malaguefia  42. Jabera 43. Rondefia  44. Verdiales

45. Cante de los Jabegotes (de los Marengos 46. Bandold, abandolao
Cantes granadinos 47. Granaina

Cantes minero-levantinos 48. Taranta 49. Taranto 50. Minera 51. Cartagenera
52. Murciana  53. Levantica

Otros palos: 54. Villancicos 55. Petenera  56. Sevillanas

CANTES DE IDA Y VUELTA

57. Guajira  58. Milonga  59.Vidalita 60.Rumba 61. Colombiana

(Francisco A. Linares, 2020)

Cante protesta. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Flamenco protesta (véase).

Cante puro. (Sin incluir el DRAE su acepcidn flamenca, de Puro: «adj. libre y
exento de toda mezcla de otra cosa»).

1. m. Tipo de cante flamenco que reivindica subjetivamente el cante que se
hace més préximo a los Ilamados primitivos, sin mezcla de otros géneros
musicales, obviando que el flamenco es, por definicion, una mezcla cultural y
étnica de estilos folcléricos variopintos. Antonio Mairena, en su intento de
defender la paternidad del flamenco como creacion gitana, argumento,

atribuyendo tal planteamiento a Demdfilo, que el cante puro era el interpretado
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por cantaores de su misma etnia. Pero lo que Antonio Machado y Alvarez
(1881) propugnd era que el cante puro se referia a unos cuantos estilos
determinados con personalidad propia. Para la investigadora Lola Pantoja («La

Firma: Rito y Pureza». La Flamenca, revista digital), Deméfilo abogaba por «la

condicién ritual del flamenco», dando a pureza el sentido de defensa del rito
tradicional flamenco. Para el cantaor José de la Tomasa (Sevilla, 1951):
«¢ Cante puro? Cante puro es el que sale del almax.

Cante recortado. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que ha sido reducido en nimero de adornos, melismas y extension
métrica, como es, por ejemplo, el caso de los tarantos frente a las tarantas.
Cante salinero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Denominacion de los cantes propios de la bahia gaditana, plenos de
salero, entre los que sobresalen las cantifias. Debe su nombre a la antiquisima
produccién de sal marina en la costa de la provincia de Cadiz.

Cante sevillano. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de Sevilla (véase).

Cante sildbico. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que se interpreta con una correspondencia entre cada silaba literaria
con cada nota musical.

Cante sin guitarra. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante a palo seco (véase), ya sea el propiamente sin guitarra, o el cante
con acompafiamiento habitual que, en ocasiones, prescinde de dicho
instrumento.

Cante trianero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Cante de Triana (véase).

Cante valiente. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tercio de un cante en el que el artista se enfrenta a una mayor
elaboracion melddica, con tesituras altas y versos ligados. Es el utilizado, por
ejemplo, en las seguiriyas cabales.

Cante vivido. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El que es tomado de la tradicidn natural y espontanea, ya sea en la fragua,
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arwNpE

o

10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

en la mina, en el cortijo, en la mar... Agustin Gomez (citado por Rios Ruiz,

2002, vol. 11, pagina 95) diferencia entre cante aprendido y cante vivido.

Cantes de localizacion imprecisa.

1. m. pl. Muchos cantes, estilos o variedades no pueden adscribirse

geograficamente a una provincia o localidad determinada, ya sea por el

desconocimiento de su creador, ya sea por la procedencia de este, amén de

otros motivos.

De un total de 844 variedades recogidas, 72 son las de imposible, o dificil al

menos, adscripcion, por falta de documentacion hasta la fecha. Son las que a

continuacion presento:

Bulerias
Bolero por bulerias
Bolero por tangos
Bulerias con fandango
Bulerias cortas
Bulerias por soleads (0
soleds por bulerias,
bulerias al  golpe,
solea-buleria, bulerias
pa escuchar)
Bulerias por soleas a
palo seco (o soled por
buleria a palo seco)
Bulerias por soleés
romanceadas
Bulerias romanceas
Copla por bulerias
Cafia
Cafa de Tio José el
Granaino (;de Granada
o chiclanero?)
Colombianas

Colombianas por
bulerias
Colombianas por
rumbas
Colombianas por
tangos

Fandangos
Fandango por bulerias
Fandango por rumbas
Fandanguillo a tres
voces

Martinetes

17.
18.

20.
21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Martinete natural
Martinete redoblado

Milongas
Milonga de Juan
Simén

Nanas

Nanas a palo seco
Nanas por bulerias o
por bulerias por solea
Nanas por seguiriyas
Nanas por tientos
zambra

Peteneras
Petenera antigua
(Petenera del
Mochuelo)
Petenera chica
(Petenera corta)
Petenera de la
Argentinita (se trata de
una interpretacion, no
es creacion suya)
Petenera grande

(Petenera larga,
Petenera de la Nifia de

los Peines)
Petenera mexicana
andaluza (de cantaora
barcelonesa)
Petenera por bulerias

Polos
Policafias

Romances

Alborea romanceada

32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

42.
43.

44,

45.
46.

47.

48.

49,
50.

(Romance por albored)
Romance cancion
(Canci6n romance)
Romance recitado
Rumbas
Bolero por rumbas
Copla por rumbas
Rumba aflamencada
Rumba por bulerias
Rumba romera
Saetas
Saeta a guitarra (o
saeta con guitarra)
Saeta antigua
aflamencada
Saeta por cabales
Saeta por carceleras
Saeta por deblas (Saeta
por sequiriyas
rematadas por debla)
Saeta por martinete
con cambio por
carcelera
Saeta por martinetes
Saeta por seguiriyas
rematadas con
carceleras
Saeta por seguiriyas
rematadas con tona
Seguiriyas
Playeras (Sequiriyas
playeras)
Seguiriyas redoblas
Seguiriyas romanceas
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51.

52.

53.
54.

55.

56.

(o seguiriyas
romanceadas)
Serranas
Serrana con liviana
(Liviana serrana)
Serrana con verdial
Soleéas
Soleéas a palo seco
Soleés cortas (0
Chicas)
Soleéas grandes (0

Largas)
Solea romanceada

(Solea corrida)
Tangos

57.
58.

59.

60.

61.
62.

63.

64.

65.

Copla por tangos
Tangos guajira (o
guajira por tangos)
Tangos romeros
Tarantas
Taranta por bulerias
Tientos
Copla por tientos
Tientos zambra
Villancicos
Aguilando (o
aguinaldo)
Villancicos por
bulerias por soleas
Villancicos por

66.

67.

68.
69.

70.

71.
72.

colombianas (o por
colombinas)
Villancicos por
marianas

Villancicos por
martinetes
Villancicos por nanas
Villancicos por
peteneras

Villancicos por
seguiriyas
Villancicos por soleas
Villancicos por tonas

Luego hay que considerar también, de los 61 estilos flamencos, los 23 palos de

localizacién geografica original imprecisa, por ser compartida, por ser general o por

ser indeterminada:

1.

Alborea

(palo

flamenco,
;deorigen 6.
granadino

?)

Cante de

siega

(palo

flamenco, 7.
de

Andalucia
oriental)

Cante de

trilla

(palo 8.
flamenco,

de

Andalucia
oriental)

Cafa

(palo

flamenco, 9.
¢de

Ronda, de
Sevillao

de Cadiz?)
Carcelera
(palo

flamenco, 10.

¢de
Sevillao
de Cadiz?)
Debla
(palo
flamenco,
;de
Sevillao
de Cadiz?)
Fandango
(palo
flamenco,
de toda
Andalucia
)
Garrotin
(palo
flamenco,
¢de
Sevilla, de
Céadiz o de
Jerez?)
Guajira
(palo
flamenco,
¢de
Sevilla, de
Céadiz o de
Jerez?)
Liviana

(palo
flamenco,

¢de Cédiz
o de
Sevilla?)
Mariana
(palo
flamenco)
Martinete

(palo
flamenco,

11.

12.

¢de Sevillao 16.

de Cadiz?)
Nanas
(palo
flamenco,
de toda
Andalucia

)

Petenera
(palo
flamenco,
¢de Cédiz,
de Malaga
por sus
primeros
aires
malaguefio
s,o0de
Sevilla por

13.

14.

15.

17.

18.

19.

el flamenco,
Mochuelo, ;de

ode Sevillao
Almeria?) de Cadiz?)
Polo (palo  20. Taranta
flamenco, (palo

¢de flamenco,
Ronda, de ;de Jaén,
Cadiz, de de

Jerez, o de Almeria o
Sevilla?) de
Praviana Murcia?)
(palo 21. Temporer
flamenco, a (palo
¢de Céadiz flamenco,
ode de
Sevilla?) Andalucia
Seguiriya oriental)
(palo 22. Tona
flamenco, (palo

¢de flamenco,
Sevillao ;de

de Cadiz?) Sevilla,
Serrana Jerez o0 de
(palo los
flamenco, Puertos?)
¢deorigen  23. Villancicos
rondefio?) (palo
Solea flamenco,
(palo de toda
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Andalucia)

Cantelogia. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Supuesta teoria o tratado del cante, dicho, las més de las veces, en todo

despectivo o irénico.

Cantifias (grupo de estilos gaditanos. DRAE: «Cada uno de los palos flamencos
tipicos de la provincia de Cadiz». Voz espafiola procedente del gallego cantifia:
'breve composicién poética puesta en musica, y especialmente la de uso popular’).

Nunca lo conseguiras,
lo que td pretendes que sea,
como un barquito en la mar

que las olas zarandean.
(Letra de cantifias)

1. f. (U. m. en pl.). Palo flamenco perteneciente al grupo de las cantifias, propio
y caracteristico de la provincia de Cédiz, de caracter vivo y alegre, y con copla
de cuarteta de romance octosilaba (0 hexasialaba) o seguidilla. En los
juguetillos puede llevar variedad de estrofas menores, como, verbigracia, la
tercerilla pentasilaba, entre otras. Baile que se ejecuta al compas de las
cantifias. Las cantifias son tanto un conjunto de cantes festeros, como una
variedad mas de dicho conjunto, formado por cantifias, alegrias, mirabrés,
caracoles, rosas (cantifias de la rosa) y romeras. Su compas 0 métrica musical
consta de doce tiempos (amalgama, compases de 6/8 y 3/4), con el compés de
la solea, pero con un tempo mas rapido y vivo. Tonalidad: Cante perteneciente
al modo tonal mayor, con los siguientes acordes generales para el grupo de
cantifias: DO mayor, Sol72, FA mayor; o Ml mayor, si7?, LA mayor; o LA
mayor, mi72, si menor; o SOL mayor, re7¢ -0 RE mayor-, DO mayor.

Nacieron, aproximadamente, en el segundo tercio del siglo XIX y derivan de
las soleds y de las tonadas populares gaditanas durante la Guerra de la
Independencia, como la jota de Cadiz (aunque solo las alegrias presentan el
esquema musical de las jotas), pero también del jaleo preflamenco, de ahi su

similitud en origen con las soleares. Hay mucha confusion en la denominacion
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de cantifias y alegrias, incluso en grabaciones antolégicas o célebres recitales
donde interpretan cantifias siendo alegrias, 0 a la inversa, pero claro, todas las
alegrias son cantifias, por ser el nombre génerico, pero no todas las cantifias
son alegrias, como es obvio, pues hay otras variedades como acabamos de ver.
La principal diferencia es que las alegrias, que tienen su origen en Cadiz
capital, acogen la base melddica de la jota de Cadiz, aragonesa o espafiola. Por
el contrario, las cantifias, en su amplio abanico, son originarias de la bahia
gaditana en su conjunto y no derivan musicalmente, de modo directo al menos,
de la jota.
Variedades (aparte de las que presento como estilos generales independientes
pero derivados de las cantifias): «alegrias de Cérdoba», cantifia o cante de
las Mirris, la Contrabandista, de Torrijos, del Arandito, del Almorano, de
la Mejorana, del Pinini, cantifias por bulerias, romance por cantifias,
cantifias de Huelva, jotefias de Siles, etc.

Hay otras variedades de cantifias, pero pertenecen a otros palos: villancicos
por cantifias, pregones por cantifias.

&&&

Cantifias de Cérdoba (nombre méas apropiado que alegrias de Cordoba, pues
no se basan en el esquema melddico de la antigua jota espafiola, como si
sucede en el caso de las alegrias gaditanas). (Sin recoger en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes
al grupo del mismo nombre. Tiene estrofa de seguidilla 7575. Se atribuye su
creacién (segun, entre otros, Ricardo Molina y Antonio Mairena: Mundo y
formas del cante flamenco, Revista de Occidente, 1963), a finales del XIX, al
cantaor cordobés Ricardo Moreno Mondéjar, Onofre (Cérdoba, 1864-1940,
cantaor no gitano y picador de toros, hijo de Juanero el Feo), conocido también
como Mediaoreja. O, como se ha escrito, que fuese el padre de este, Manuel
Moreno Madrid (Juanero el Feo, Cérdoba 1831-1907), quien las cre6. También
es habitual la creencia, por otra parte, de que fuese Paquirri el Guanté
(Francisco Guanter Espinal; El Puerto de Santa Maria 1834 — Cadiz 1862,

cantaor y tocaor no gitano) quien las llevo a Cordoba y que fuesen alli
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difundidas por Ricardo Onofre. Musicalmente, tienen indudablemente su
origen en las cantifias gaditanas, aunque el compés de las cantifias cordobesas
es mas pausado y su estilo es mas melodioso. En dicho compas se emplea,
junto al tono mayor del comienzo (mi mayor...), el tono menor (mi menor...)
en los juguetillos, emparentado con la rosa, el mirabras y los caracoles, frente
al mayor de las alegrias gaditanas. Como origen de estas cantifias cordobesas
en su empleo del tono menor, se apunta la posibilidad de que proceda de la
adaptacion de la melodia a la seccion del baile por alegrias denominada
silencio, habitualmente en tono menor; o que sea derivacion de las rosas
gaditanas, o a que fuese procedente de un tipo de seguidillas cordobesas
preflamencas llamadas panaderas de Coérdoba. Grandes intérpretes de las
cantifias cordobesas, ademas de Paquirri y los Onofre, han sido los cantaores
no gitanos Platero de Alcala (Alcala de Guadaira, 1912-1985), Curro de Utrera
(Utrera 1927 — La Guijarrosa, Cordoba 2015), Fosforito (Puente Genil, 1932),
Curro Lucena (Lucena, 1950). Con respecto a la acertada o no denominacion
de alegrias cordobesas, hemos de recordar que es en Cérdoba, precisamente,
donde se ha localizado la referencia més antigua al cante por alegrias
gaditanas. Es de 1866, en el Teatro Moratin de Cérdoba, donde aparece como
canto alegre, interpretado por el cantaor de Cantillana Francisco Hidalgo (Paco
el Gandul, 1835-XI1X; datos extraidos por Alberto Rodriguez).

Cantifas de Huelva. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes
al grupo del mismo nombre. Son cantifias gaditanas con aires de Huelva. Su
gran intérprete fue la Nifia de La Puebla (Dolores Jiménez Alcantara; La
Puebla de Cazalla, Sevilla, 1908 - Malaga 1999, cantaora no gitana), aunque
mas recientemente, en 2016, las ha cantado Antonia Contreras (Malaga 1963,

cantaora no gitana).
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Antonia Contreras

Cantifia de la Contrabandista. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes al grupo del
mismo nombre.

Cantifia de la Mejorana. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes al grupo del
mismo nombre. Debe su nombre a la Mejorana (Rosario Monje; Cédiz 1862 —
Madrid 1922, cantaora y bailaora gitana andaluza, madre de Pastora Imperio).
Cantifa de la rosa. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Nombre con el que también era conocida antiguamente la rosa, palo
flamenco (véase), junto con las denominaciones de «rosa por alegrias» y
«alegrias por rosa.

Cantifa -0 cante- de las Mirris. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes al grupo del
mismo nombre. Tiene estrofa de seguidilla 7575: «De Sanlucar hasta el puerto
/ hay un carril / lo han hecho las Mirris / de ir y venir». Toma el nombre de
Maria la Micao las Mirris -Ana Maria Vargas-, Sanlicar de Barrameda,
siglo XIX, cantaora gitana andaluza que fue citada por Demdfilo en 1881.

Sobresalio en los cantes por seguiriya y solea a mediados del siglo XIX. Las
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Mirris era el sobrenombre dado a sus primas, que bailaban cuando ella
interpretaba cantifas.

Cantifias de Lebrija (y de Utrera). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las cantifias, propia de las
localidades sevillanas de Lebrija y Utrera, donde naci6 y muri6,
respectivamente, el Pinini o Popa Pinini, Fernando Pefia Soto (Lebrija 1863 -
Utrera circa 1930), cantaor gitano andaluz. Cantifia de Pinini (véase).

Cantifia de Torrijos. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes al grupo del
mismo nombre. Se puede fechar por los datos que menciona, el fusilamiento
del general Torrijos, «El dia que mataron a Torrijos», que tuvo lugar el 11 de
diciembre de 1831, por lo que esta cantifia, cancion preflamenca adn, tuvo que
ser creada en los afios posteriores o en esa misma década, por la actualidad que
encierra y porque en 1833 murio el rey absolutista Fernando VII.

Cantifia del Almorano. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes al grupo del
mismo nombre. Aparece documentada el 31 de octubre de 1867 en el Teatro
Principal de Jerez, siendo bailada por la Lullera (bailaor gaditano no gitano
José Bernal; se vestia de mujer, con bata de cola, en las actuaciones). Interpretd
tanto el baile del Almorano (cantifia precursora del mirabras) como el de las
Alianas (gilianas). El estribillo de la cantifia del Almorano, asi como el de una
tonadilla compuesta por Remessi en 1794, sirvieron para dar nombre al
mirabras, al repetir en ambas su célebre «ay, mirabras».

Cantifa del Arandito. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes al grupo del
mismo nombre.

Cantifa del Pinini. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes al grupo del
mismo nombre. Propias de Lebrija y Utrera, ciudades donde nacié y murio,
respectivamente, el Pinini o Popa Pinini, Fernando Pefia Soto, Lebrija 1863 -

Utrera circa 1930, cantaor gitano andaluz.

215


https://www.youtube.com/watch?v=DVoJ4J5IRAo
https://docplayer.es/53936131-Enrique-jimenez-el-mellizo-vida-y-obra-de-un-compositor-jondo.html
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Cnn_2YGGJ50J:flun.cica.es/bdrevistas/repositorioPaginas/REVISTA_DE_FLAMENCOLOGIA/n20/003.pdf+&cd=2&hl=es&ct=clnk&gl=es
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Cnn_2YGGJ50J:flun.cica.es/bdrevistas/repositorioPaginas/REVISTA_DE_FLAMENCOLOGIA/n20/003.pdf+&cd=2&hl=es&ct=clnk&gl=es
https://www.expoflamenco.com/clasicos-cante-jondo/joaquin-loreto-la-cherna-o-el-rajo-elegante-1
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Cnn_2YGGJ50J:flun.cica.es/bdrevistas/repositorioPaginas/REVISTA_DE_FLAMENCOLOGIA/n20/003.pdf+&cd=2&hl=es&ct=clnk&gl=es
https://www.youtube.com/watch?v=DVoJ4J5IRAo

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

Cantifia de Romero el Tito (Cadiz, siglo XIX, da nombre a las romeras, como
recoge el DRAE). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Denominacion antigua y sindnima del palo de la romera (véase).

Cantifias de Utrera. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Cantifias de Lebrija (véase).

Cantifias por alegre. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Denominacion antigua de las alegrias, como se documenta
ya en 18609.

Cantifias por bulerias. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las cantifias, pertenecientes
al grupo del mismo nombre. Son cantifias gaditanas con aires de bulerias. Se
atribuye su creacion a Manuel Vallejo (Manuel Jiménez Martinez de Pinillos,
Sevilla 1891 — 1960, cantaor no gitano), aunque quien mas las interpreto fue la
Nifia de La Puebla (Dolores Jiménez Alcéntara; La Puebla de

Cazalla, Sevilla, 1908 - Malaga 1999, cantaora no gitana).

Cantifiear. (Verbo no recogido en el DRAE).
1. v. Entonar el cante a media voz, por lo bajo, especialmente si se trata de
aficionados que no relnen grandes facultades vocales, pero si los
conocimientos basicos sobre el mismo.

2. V. Interpretar cantifias flamencas.

Cantifiero, ra. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. Intérprete del cante por cantifias o de alguna de sus variedades.

2. adj. Relativo, perteneciente o similar a las cantifias.

Canto.

DRAE: «1. m. Accion y efecto de cantar (I producir sonidos una persona). 3. m. Arte
de cantar». En flamenco se entiende por canto a lo preflamenco y por cante a lo
flamenco.

Canto alegre. (Sin recoger en el DRAE).
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1. m. Denominacion antigua de las alegrias, como se documenta ya en 1866.
Canto andaluz. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Denominacion, entre otras muchas, utilizada en el siglo XIX para
referirse al cante flamenco, antes de Ilamarse este asi o coincidiendo con dicha
denominacién, como los siguientes sintagmas documentados que recojo a
modo de ejemplo: «cantos andaluces», «cierto aire o canto andaluz» (DRAE
de 1884), «canto puramente andaluz» (1922, Lorca), «género de canto y baile
andaluces» (Elias Zerolo, Diccionario... de 1895), «cancién andaluza» (1844
en Diario de La Habana;1-8-1849 «canciones andaluzas» en El Avisador
Malaguefio), etc.

Canto de plafiidera. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Plafidera (véase).

Cafia (o0 la cafia). («Palo flamenco perteneciente al cante hondo». El primer
lexicografo que nombra su acepcidon musical flamenca fue Adolfo de Castro y Rossi
en 1852: «s. f. Andalucia. Nombre de una cancién propia del pais, de tono plafiidero
y muchos juegos de garganta. Es usada por la gente del pueblo bajo en tabernas,
bodegones y bailes de candil». Ese mismo afio lo recoge también el DRAE del
siguiente modo: «Cierta cancion muy usada en Andalucia». Ramén Joaquin
Dominguez en 1853 escribe en su Diccionario: «En Andalucia, se entiende por un
vaso de vino. jEchusté cafias! // También se toma por la tan mondtona como
conocida cancion andaluza». Del latin canna. No hay acuerdo sobre su origen
etimolégico concreto, para unos es debido a la repeticidn del sustantivo cafia en el
estribillo del primitivo cante; para otros nacié del nombre que se daba al 'vaso de
vino' en Andalucia, y para Estébanez Calderén -1846-, sin que se haya podido
tampoco demostrar, procede de la palabra &rabe gannia ‘el canto' [se ha repetido
errébneamente hasta la saciedad que es gaunia y no gannia, pero gracias al arabista y
estudioso del flamenco Serafin Fanjul -Buscando a Carmen, 2012-, sabemos que de
ser cierta la procedencia, seria de gannia)).

Cuando yo canto la cafa
el alma pongo en el cante,
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porque me acuerdo de ella,
creo que la tengo delante.

Porque me acuerdo de ella,
anday Dios te ampare,
reina de los cielos,

creo que la tengo delante.
(Letra de cafia)

1. f. Palo flamenco primitivo, con copla de cuarteta de romance, anterior a la
soled, aunque en su evolucién tomo de esta su ritmo y su compas. En el macho
o copla de cambio puede llevar una tercerilla. Baile flamenco que se ejecuta al
compas de la cafia. Su compas 0 métrica musical consta de doce tiempos
(amalgama, compases de 6/8 y 3/4), con el compas de la soled. Tonalidad:
cante perteneciente al modo tonal flamenco, o tonalidad modal o cadencia
andaluzas (modo frigio), con los acordes: (variaciones: Ml mayor, FA mayor,
SOL mayor, FA mayor, Ml mayor) la menor, SOL mayor, FA mayor, Ml
mayor.

La cafia deriva de coplas y canciones andaluzas de los siglos XVIII y XIX
(Manuel Rios Ruiz, 1972) y es considerado como el palo mas importante, que
se aflamencé en el segundo cuarto del siglo XIX. Tiene un caracter reiterativo
y con escaso sesgo emocional. Tiene un paseillo de ayeos parecido al de los
polos, aunque claramente diferenciables. Se ha pensado y escrito que su cuna
es la malaguefia Ronda, no solo por sus innegables semejanzas con la rondefia,
sino por su tantas veces repetido macho de «jArsa y viva Rondal». Pese a que
musicalmente pertenece al grupo de las soleas, fueron estas las que derivaron,
junto con el polo, de él. Las soleas dieron nombre, con el tiempo, por su
perfeccionamiento melédico formal, a la denominacion genérica del grupo de
cantes por soleares, al que pertenecen también los polos y las cafias. Como
antiguos y primitivos intérpretes de la cafia y del polo nos encontramos con el
mitico cantaor jerezano Tio Luis el de la Juliana (citado por Antonio Machado
y Alvarez en 1881, que recoge dieciséis coplas de cafias y polos. Tio Luis el de
la Juliana, Geliana o Giliana; segin Juan de la Plata se trata de Luis Montoya
Garcés. Jerez de la Frontera, entre 1750/1760 — alrededor de 1830. Cantaor
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gitano andaluz. Tenia por oficio el de aguador. Creador de tonas: tona del
Cristo, tona grande y tona de los Pajaritos, y una variedad de martinete),
Silverio Franconetti Aguilar (del que recoge veintiuna letras). Uno de los
grandes recreadores del estilo fue el gaditano Curro Dulce. Las versiones mas
antiguas grabadas corresponden al Tenazas de Moron (Diego Bermudez Cala,
Mor6n de la Frontera 1850 - Puente Genil 1933, cantaor gitano andaluz),
continuadora del estilo de Silverio, y a la Rubia de Malaga (Valladolid 1861 —
1925, cantaora no gitana), aunque rotulada como polo. Los ayes, entonces, no
parecen tan claramente definidos como se haria posteriormente. Cayetano
Muriel el Nifio de Cabra, seguidor de Chacon, interpretaba la cafia con el
remate de la solea apold de Ribalta. En la clasificacion de las malaguefias,
Martin Salazar, indica la estrecha relacion en su génesis y en su musica entre
las cafias y polos, por un lado, y la rondefia por otro, al exponer que la jabera
del Negro que registrd el Mochuelo tiene idéntica salia a la cafia y comparten
la misma letra. Pese a que la cafia y el polo son semejantes, tiene evidentes
diferencias: la cafia comienza con un largo y valiente jay!, al que sigue el
primer paseillo de ayes, frente al polo, que comienza con la copla sin ayeos. En
los respectivos estilos interpretativos empleados, el polo emplea un estilo
vigoroso, frente al recogimiento de la cafia. Son seis los paseillos de ayeos,
aungue en el polo natural se emplea uno menos, y con pequefias variaciones en
la melodia. Faustino Nufiez ha destacado la curiosa similitud entre el paseillo
de ayeos de la cafia y del polo con las versiones posteriores del «Zorongo
gitano» rescatado por Lorca, que no compuesto, en 1931, en la parte de «la
Luna es un pozo chico...».

Variedades: cafia de Tio José el Granaino, cafia del Fillo.

&&&

Cafia de Tio José el Granaino. (de Juan José Jiménez Ramos, ¢Granada o
Chiclana? 1818 — ¢Lima? 1858/9, cantaor y banderillero. Se le atribuye la
creacion y/o divulgacién de las cantifias por caracoles, del mirabrés, de las
romeras... Vivio en Cadiz, Chiclana y Sanlicar. Para Blas Vega es el cantaor

mas antiguo conocido en la Andalucia oriental, aunque el Cabogatero nacio6
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ocho afios antes).

1. f. Variedad del palo flamenco de la cafia. Entre sus intérpretes recientes se
encuentra Enrique Morente.

Cafa del Fillo. (de Antonio Ortega Heredia, San Fernando 1806 — Sevilla
1854, cantaor gitano andaluz, discipulo del Planeta y maestro de Silverio).

1. f. Variedad del palo flamenco de la cafia.

Cafa rajada o raja (o cafa rociera). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Instrumento musical en el que se entrechocan las dos partes de una cafia
abierta o rajada. Suele ir acompafiado de cascabeles. Al ser tipico, entre otras
romerias, de la de la Virgen del Rocio, recibe el nombre también de cafia
rociera.

Caiia rociera. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Cafia rajada -0 raja- (véase).

Cafii.
DRAE: «1. adj. gitano (I de un pueblo originario de la India). U. t. c. s.».

Adjetivo muy utilizado en copla andaluza, menos en flamenco.

Capote. (DRAE: «1. m. Capa de color vivo, por lo comin rojo, algo mas larga que
el capote de paseo, usada por los toreros para la lidia»).
1. m. Capa que aparece también en la indumentaria del baile flamenco, como
acompafiamiento de este, en claro ejemplo de relacion entre el flamenco y el
mundo del toreo.

Caracola flamenca. (Del normativo Caracolada, pero sin su acepcion gastronémica
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flamenca derivada de los festivales homonimos).
1. f. Caracola flamenca. Caracolada, guisado de caracoles que se cocinan en
torno al festival flamenco de Lebrija y otras localidades como Alhaurin el
Grande (organizado por la Pefia Unién Flamenca Alhaurina, dentro de su

«Almuerzo Flamenco»).

Caracolear. (DRAE, caracolear: «1. intr. Dicho de un caballo: hacer caracoles -
vueltas del jinete-»).
1. v. Hacer vibratos o caracoleos vocalicos flamencos.

2. v. Mover dedos y mufiecas en el baile flamenco de forma giratoria.

Caracoleo. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. m. Accion y efecto de caracolear 1 en el cante flamenco. Es sinénimo del
normativo y académico vibrato (véase).
2. m. Accion y efecto de caracolear 2 en el baile flamenco. Es sindnimo de

mufiequeo y de giro de mufiecas.

Caracolero, ra. (Sin recoger en el DRAE; epdnimo o adjetivo nacido del nombre
artistico del cantaor gitano andaluz Manuel Ortega Jiménez, Manolo Caracol,
Sevilla 1909 — Madrid 1973).
1. m.yf. (U. t. c. adj.). Cantaor que tiene a Manolo Caracol como su modelo a
la hora de interpretar los cantes.
2. adj. Estilo flamenco continuador de los cantes de Manolo Caracol: fandango
caracolero, zambra caracolera, tientos caracoleros (tipo de cancion por
tientos)...
3. adj. Relativo o perteneciente a Manolo Caracol y a sus cantes.
4. m.yf. (U.t c. adj.). Aficionado al flamenco que siente especial atraccion
musical por los cantes interpretados por Manolo Caracol.
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7

Manolo Caracol

Caracoles. (DRAE: «Palo flamenco caracterizado por la repeticion de la palabra
caracoles a modo de estribillo». De Caracol, voz de origen incierto. Su nombre se
debe a que se repite en la letra, a modo de estribillo, la frase jhay caracoles!, que
servia para anunciar y vender el producto por las calles gaditanas. Otros piensan que
su étimo procede del cante llamado La Caracolera, cantifia bailable, con auge en el
Madrid de finales del XIX).

El puente de Triana
qué bien reluce,
pasando tu persona

entre dos luces.
(Letra de caracoles)

1. m. (U. m. en pl.). Palo flamenco perteneciente al grupo de las cantifias,
propio y caracteristico de la provincia de C&diz, de carécter vivo y alegre,
caracterizado por la repeticion de la palabra caracoles a modo de estribillo, y
con copla de cuarteta de romance o seguidilla, aunque no presenta una estrofa
fija ni responde a un modelo especifico, dada su libertad métrica general a las
cantifias. Baile flamenco que se ejecuta al compaés de los caracoles. Su compas

0 métrica musical consta de doce tiempos (amalgama, compases de 6/8 y 3/4),
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con el compas de la soled, pero con un tempo mas rapido y vivo. Tonalidad:
cante perteneciente al modo tonal mayor. Mantiene la rueda de acordes
habitual del grupo de cantifias al que pertenece.

Nacieron en el segundo tercio del XIX y no presentan el esquema melédico
de la jota, como es el caso de las alegrias, aunque también esté emparentado
con aquella. Estan vinculados con los cantes de pregones y en su origen,
posiblemente, deriven del conocido baile de los «caracoles cléasicos», danza de
la escuela moderna de palillos, aunque en su manifestacion coreografica se
advierte la presencia de elementos procedentes de las alegrias y de las soleares.
Se atribuye su creacién y/o divulgacion, asi como del mirabras y de las
romeras, a Tio José el Granaino (Juan José Jiménez Ramos, ¢Granada o
Chiclana? 1818 — ;Lima? 1858/9, cantaor y banderillero. Vivié en Céadiz,
Chiclana y Sanldcar).

Carcelera. («Palo flamenco cuyo tema son los trabajos Yy penalidades de los
presidiarios, que se canta sin acompafiamiento de guitarra».  Del latin carcerarius,
«perteneciente o relativo a la céarcel»).

Veinticinco calabozos
tiene la carcel de Utrera,
veinticuatro tengo andados

y el mas penoso me queda.
(Letra de carcelera, Pepe de la Isla)

1. f. Palo flamenco primitivo, con los trabajos y penalidades de los presidiarios
como tema, que se interpreta sin acompafiamiento de guitarra y con copla de
cuarteta de romance. Pese a ser un cante tradicionalmente no bailable,
recientemente ha sido incluido en el baile flamenco. Su compas o métrica
musical pertenece al grupo de los estilos libres, sin compéas determinado.

Pertenece al grupo de las tonds (cante primitivo basico) y se aflamencé en el
segundo cuarto del siglo X1X. Se considera una variedad de ton4, estilo del que
deriva, de tematica carcelera y, como esta, se canta también sin guitarra.

Hay algunas variedades de carceleras, pero pertenecen a otros palos: saetas

por carceleras, saetas por martinete con cambio por carcelera, saetas por
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seguiriyas rematadas con carceleras.

Careo. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Paso de baile, especialmente en las sevillanas, en el que bailaor y
bailaora, mayoritariamente, se encuentran cara a cara. Procede de la Escuela

Bolera.

Carrerilla. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. f. Romance (véase).

Carretilla (Sin ninguna de ambas acepciones en el DRAE).

1. f. Sonido continuado, a modo de repiqueteo o trémolo continuado, que
emiten las castafiuelas, y que consigue al tocarse con todos los dedos. Hay
diversos tipos de carretillas: la picada, la reshalada, la seguida (propia de la
Argentinita), la media carretilla (Pilar Lopez) y la doble carretilla (Lucero
Tena).

2. f. En flamenco es un paso de baile en el que se avanza con ambos pies muy
préximos dando golpecitos en el suelo, produciéndose un sonido de percusién

similar al repiqueteo de las castafiuelas.

Cartagenera. (Acepcion no incluida en el Diccionario. Del gentilicio Cartagenero,
ra., natural de la murciana Cartagena, ciudad donde naci6 este cante minero-
levantino. Algunos atribuyen su nombre al gentilicio artistico por el que era
conocida una de sus grandes intérpretes, Concepcién Rodriguez, la Cartagenera o
Concha la Pefiaranda, La Union 1850 — Valencia 1889, cantaora no gitana).

Ay..., te inclinas,
si vas a San Antolin,
a la derecha te inclinas,
veras en el primer camarin
a la Pastora Divina,

que es vivo retrato de ti.
(Letra de cartagenera, Antonio Chacén)

1. f. Palo flamenco propio y caracteristico de la ciudad de Cartagena,

224


https://www.youtube.com/watch?v=O95SRnWBzCE

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

procedente del fandango folcldrico tradicional y de la taranta, con copla de
quintilla asonante y de temdtica no minera. Pese a ser un cante
tradicionalmente no bailable, recientemente ha sido incluido en el baile
flamenco. Su compas o métrica musical pertenece al grupo de los estilos libres,
sin compas determinado. Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal
flamenco, o tonalidad modal o cadencia andaluzas (modo frigio) para las
variaciones introductorias de guitarra, aunque alterna con el tono mayor para la
parte cantada, rasgo tipico de los cantes levantinos.

Pertenece al grupo de los cantes de Levante, mineros, de las minas o minero-
levantinos. Procede de la taranta, con influencia del fandango folclorico de
Cartagena, conocido como «cante de madrugd», que cantaban los mineros
camino del trabajo y que se mezcld con la taranta que acababa de nacer en
Almeria, Linares y La Unién. La cartagenera nacié en el siglo XIX en la zona
minera de las localidades de Cartagena y La Unidn. Sus letras, de cuatro (con
repeticion de dos) o cinco versos octosilabos, no tratan temas mineros, sino
locales de la tierra donde nacieron estos cantes. R.G, en «El cante flamenco»
(Sevilla, 1882), hace referencia al palo flamenco de las cartageneras. Hay
documentado en 1884 un tipo de cartagenera con marcado tono de malaguefias
y probablemente, entonces, de tipo abandolao, interpretado por Concha la
Pefiaranda (Concepcion Rodriguez, Concha la Cartagenera, La Unién 1850 —
Valencia 1889, cantaora no gitana. Interpretaba tarantas, cartageneras y
malaguefias, una variedad de estas lleva su nombre) en el café El Burrero de
Sevilla. El gran creador de estos cantes levantinos fue el Rojo el Alpargatero
(Antonio Grau Mora, Callosa de Segura, Alicante 1847 - La Unién 1907,
cantaor no gitano). Otra insigne intérprete de granainas y cartageneras en El
Burrero fue Africa Vazquez la Pezefia (Granada XIX-XX, cantaora no gitana
que Vvivio largo tiempo en Almeria). Malaguefias y cartageneras convivieron en
este periodo inicial de influencias mutuas, e incluso estas se suelen cantan en el
tono de aquellas, y no en el de las tarantas, general a los cantes mineros. En
muchas grabaciones de sus primeros comienzos hay fluctuaciones e

imprecisiones a la hora de denominar las cartageneras, Ilamandolas
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indistintamente tarantas, malaguefias o granainas.
Variedades: clasica o grande, chica, cartagenera atarantada), de Chacén,
grande de Chacdn, del Nifio de Cabra, del Rojo el Alpargatero, de la Trini,
de La Union, totanera, cartagenera por tangos.

&&&
Cartagenera atarantada. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras. Como la de Paca
Aguilera, «<Duermen en mi camarin», subtitulada como tarantas.
Cartagenera chica. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras.
Cartagenera clasica (o grande). (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras.
Cartagenera de Chacon. (Antonio Chacén, Jerez de la Frontera 1869 —
Madrid 1929, cantaor no gitano). (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras. Creada a partir de la
malaguefia del Canario.
Cartagenera de la Trini. (de Trinidad Navarro Carrillo, Méalaga 1868-1930,
cantaora no gitana). (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras. Hibrido flamenco entre
malaguefia y cartagenera.
Cartagenera de La Union. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras.
Cartagenera del Nifio de Cabra. (Cayetano Muriel Reyes, Cabra 1870 -
Benameji 1947, cantaor no gitano). (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras.
Cartagenera del Rojo el Alpargatero. (Antonio Grau Mora, Callosa de
Segura, Alicante 1847 - La Unién 1907, cantaor no gitano). (Sin recoger en el
DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras.
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Rojo el Alpargatero

Cartagenera grande. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Cartagenera clasica (véase).

Cartagenera grande de Chacon. (Antonio Chacon, Jerez de la Frontera 1869
— Madrid 1929, cantaor no gitano). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras. Tiene otra variedad,
derivada de la malaguefia del Canario.

Cartagenera por tangos. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las cartageneras. Creacion del tocaor
onubense José Manuel Dominguez, de 2014.

Cartageneria. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Cualidad de cartagenero y apego, amor y vinculacion hacia la ciudad
flamenca de Cartagena. No es palabra exclusiva flamenca.

Castafieta.

1. DRAE: «1. f. castafiuela, instrumento musical». Castafiuela (véase).
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2. DRAE: «4.f mofia, lazo en la coleta de los toreros». Mofio bajo en el
peinado de las bailaoras, de clara procedencia del mundo del toreo.

Castafietazo.
DRAE: «1. m. Golpe recio que se da con los dedos o con las castafietas o

castafiuelas». Habitual también en el baile flamenco.

Castafietear.
DRAE: «1. intr. Tocar las castafiuelas (I instrumentos musicales)».

Castafiuela (o castarfieta o palillos).
DRAE: «1. f. Instrumento musical de percusion, compuesto de dos mitades
céncavas, hecho de madera u otro material. Por medio de un cordén que
atraviesa las orejas del instrumento, se sujeta este al dedo pulgar o al de en
medio y se repica con los deméas dedos». Tanto castafiuelas como castafietas
ya aparecen en el Diccionario de Autoridades (1729) para referirse al
instrumento musical tipico del baile espafiol. Los tonos que produce reciben los
nombres de macho (el més bajo) y hembra (el mas alto). En la mano derecha se
coloca la castafiuela aguda y en la izquierda la grave. Estar como

unas castafiuelas: «1. loc. verb. colog. Estar muy alegre».

Castafiuelero, ra. (Sin incluir en el DRAE).
1. adj. Relativo a las castafiuelas. Ej. Tiene mucho arte castafiuelero.
2. adj. Alegre, dado al divertimento.

3. m. y f. Persona que hace o vende castafiuelas. Sindnimo de palillero, ra.

228


https://dle.rae.es/?id=PlIDcFN#PbQ4IXJ
https://dle.rae.es/?id=7qYfgjh#S6o7RWc

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

4. m. y f. Persona que toca las castafiuelas.

Castellano, na. (Sin recoger en el DRAE sus acepciones flamencas; si su métrica.
DRAE: «1. adj. Natural de Castilla, region de Espafia. U. t. c. s. 2. adj. Natural del
antiguo reino de Castilla. U. t. c. s. 18. f. Métrica. Copla de cuatro versos de
romance octosilabo», etc.).
1. f. Castellana. Letra o juguetillo con el que se prepara la escobilla en las
alegrias.
2. f. Castellana. Paso de baile que forma parte de la coreografia de este palo
gaditano: entrada, paseo, falseta, castellana, escobilla y remate por chufla o
bulerias.

3. m. y f. Castellano, na. Entre los no gitanos, sustantivo tipico andaluz que

denomina a los que no son de etnia calé. No es sinénimo de payo, puesto
que esta palabra es «entre gitanos», es decir, de uso particular de estos. Tal
hecho procede de una Pragmatica, promulgada por el rey Carlos 111 el 19 de
septiembre de 1783 y vigente hasta 1878, que dice textualmente: «Los
gitanos son ciudadanos espafioles. Debe dejarse de decir gitano, ya que
todos los ciudadanos son iguales. Se sustituye la palabra “gitano” por
“castellano nuevo ”». Los no gitanos eran llamados «castellanos viejos»,
término que se simplificé en la voz castellanos, que aln se conserva en

Andalucia para los no calés.

Céatedra de Flamencologia. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Estudio y materia dedicado al conocimiento del flamenco. Fueron
naciendo a partir de 1958: Céatedra de Flamencologia y Estudios Folcléricos de
Andalucia (Jerez de la Frontera, Universidad de Cédiz, 1958); Catedra de
Flamencologia (Universidad de Granada, 1987); Cétedra de Flamencologia
(Universidad de Cdérdoba, 1995); Céatedra de Flamencologia (Universidad de
Sevilla, 2012); Cétedra Internacional de Flamencologia (Universidad Cat6lica
de Murcia, 2013) y Cétedra de Flamencologia (Universidad de Malaga, 2014).

El Conservatorio Superior de Musica «Rafael Orozco» de Cérdoba imparte
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desde el curso 2014/2015 la Especialidad de Flamenco (ltinerario de

Flamencologia).

Catite (0 sombrero de catite). (DRAE: «Sombrero calafiés, con capa alta»).

Catite de Chorroijo, gitano del Sacromonte

1. m. Sombrero tradicional de Andalucia, usado en diferentes manifestaciones
tradicionales flamencas y en festividades populares andaluzas. Toma su
nombre por su parecido conico con el dulce homoénimo. Es habitual llevarlo

sobre un pafiuelo que cubre la cabeza y que va atado en la nuca.

Ceja.
1. f. DRAE, ceja: «6. f. MUs. Liston que tienen los instrumentos de cuerda
entre el clavijero y el mastil, para apoyo y separacion de las cuerdas».
2. f. DRAE, ceja: «7. f. MUs. cejilla, | pieza de la guitarra». Cejuela o cejilla 2

(véanse).

Cejilla. (Incluida en el DRAE. Es sindnima de ceja y cejuela).
1. DRAE: «1. f. MUs. Pieza suelta que, aplicada transversalmente sobre la

encordadura de la guitarra y sujeta al mastil por medio de una abrazadera o de
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otro modo, sirve para elevar por igual el tono del instrumento». Pese a que se
refiere a una palabra propia de la guitarra de cualquier género a nivel mundial,
hay quienes han escrito que este artilugio utilizado para cambiar de tonalidad
fue creacién flamenca, de la mano del guitarrista gitano andaluz Patifio (José
Patifio Gonzalez, Cadiz 1829-1902) y del cantaor y tocaor no gitano Paquirri el
Guanté (Francisco Guanter Espinal, El Puerto de Santa Maria 1834 - Cadiz
1862), ante la necesidad de complementarse en la interpretacion. Otros hablan
de que Patifio no fue el creador, sino quien la adopt6 al flamenco (Belloso
2001). Antiguamente eran de madera, hoy son metalicas. Hay cejillas de
abrazadera, de tornillo o elasticas. Un guitarrista de concierto no utiliza la
cejilla, al no tener que supeditarse al cantaor, aunque muchos, con la critica de
otros, recurren a ella al permitir que los trastes sean mas pequefios para una mas
facil ejecucion.

2. DRAE: «2.f.Mus. ceja (I liston de los instrumentos de cuerda)». Cejilla:
cejuela (véase). En la guitarra espafiola flamenca tiene seis hendiduras por
donde pasan las cuerdas y que sirve para dar soporte a estas, separarlas entre si
y calibrar su altura sobre el mastil. Puede estar construida con de ébano, pléstico
o laton.

3. f. Posicion del dedo indice de la mano izquierda de manera vertical,
abarcando todas las cuerdas de un traste o la mayoria de ellas, para toque de un
acorde. v. gr.: Si pones cejilla con el dedo indice en el primer traste y mi mayor,

se convierte en fa mayor.

Cejuela. (DRAE: «1. f. MUs. Cejilla, pieza suelta que, aplicada transversalmente
sobre la encordadura de la guitarra y sujeta al mastil por medio de una abrazadera o
de otro modo, sirve para elevar por igual el tono del instrumento». Palabra no
exclusiva del Iéxico flamenco, sino general a la musica).

1. f. Cejilla 2 o ceja (véanse).

Cena flamenca. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Ultima comida del dia, organizada por una pefia u otro colectivo, en la que
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hay actuaciones o masica flamencas. En el caso de que lo organice una

empresa privada, puede haber un espectaculo flamenco mientras se cena.

Cenefa. (DRAE: cenefa: «1. f. Lista sobrepuesta o tejida en los bordes de las
cortinas, doseles, pafiuelos, etc., de la misma tela y a veces de otra distinta»).

1. f. Roseta (véase).

Ceperista. (Sin recoger en el DRAE; eponimo o adjetivo nacido del nombre
artistico del tocaor y compositor no gitano Paco Cepero, Francisco Lopez-Cepero
Garcia, Jerez de la Frontera 1942).

1. m.yf (Ut c. adj.). Guitarrista flamenco que tiene a Paco Cepero como su

modelo a la hora de interpretar los toques.

2. adj. Estilo flamenco de guitarra continuador de los toques de Paco Cepero.

3. adj. Relativo o perteneciente a Paco Cepero y a su toque.

4. m.yf. (U. t. c. adj.). Aficionado al flamenco que siente especial atraccion

musical por la interpretacion a la guitarra flamenca de Paco Cepero.

Paco Cepero

Cerdear. (DRAE: «3. intr. Dicho de las cuerdas de un instrumento: Sonar mal o
asperamente»).
1. v. Sonar de forma peculiar una guitarra flamenca, de modo habitual, al pisar
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una cuerda y rozar esta con el traste, produciéndose un sonido metalico.

Cerdeo. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Accion que en una guitarra flamenca, de modo més habitual frente a la
clasica donde no se da, se produce al pisar una cuerda y rozar esta con el traste,

produciéndose un sonido metalico.

Certamen flamenco. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Concurso flamenco (véase).

Chaconero, ra. (Sin recoger en el DRAE; ep6nimo o adjetivo nacido del primer
apellido del cantaor no gitano Antonio Chacon Garcia, Jerez de la Frontera 1869 —
Madrid 1929. No incluyo en el presente trabajo lexicografico, su variante
chaconista, pues es de escasisimo uso en el flamenco frente al mas extendido
chaconero).

1. m.yf. (U.t c. adj.). Cantaor que tiene a Antonio Chacén como su modelo a

la hora de interpretar los cantes.

2. adj. Estilo flamenco continuador de los cantes de Antonio Chacén.

3. adj. Relativo o perteneciente a Antonio Chacon y a sus cantes.

4. m. yf. (U. t. c. adj.). Aficionado al flamenco que siente especial atraccion

musical por los cantes interpretados por Antonio Chacon.

Lo

Antonio Chacén
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Chaqueta flamenca (chaqueta campera o chaquetilla campera). (Sin recoger en
el DRAE).
1. f. Prenda de vestir, perteneciente a la indumentaria del traje de flamenca
femenino o del traje corto masculino o femenino, utilizada en el flamenco y
otras manifestaciones artisticas, culturales, religiosas y festivas andaluzas.
Chaqgueta campera (o chaquetilla campera). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Chaqueta flamenca (véase).

Chaquetilla torera. (DRAE: «1. f. chaquetilla que usan los toreros en el traje de
lidia»).

1. f. Torera (véase), propia también del baile flamenco.

Chasquear. (de Chasquear, Chascar y Chasquido: «1. m. Ruido seco y subito,
especialmente el que se produce al partirse algo quebradizo, al sacudir un latigo
en el aire o al separar la lengua bruscamente del paladar»).

1. v. Entrechocar los dedos para producir sonido, que en el baile y el cante

sirve para llevar el compas o para saborearlo.

Chasquido. (DRAE, Chasquido: «1. m. Ruido seco y subito, especialmente el
que se produce al partirse algo quebradizo, al sacudir un latigo en el aire o al
separar la lengua bruscamente del paladar»).

1. m. Pito 1 (véase).

Chico, ca. (Sin su acepcion flamenca en el Diccionario académico).
1. adj. Se dice de los cantes supuestamente menos solemnes, de menor jondura,
mas aptos para el baile y de menores cualidades expresivas, o de los palos que,
a diferencia de sus variedades grandes o largas, presentan o requieren de menor
intensidad y menor virtuosismo en la interpretacion del cantaor. A veces las
letras suelen ser mas breves. Cante chico, cartagenera chica, granaina chica,
petenera chica, rondefia chica, seguiriya chica, solea chica, tona chica

(véanse).

234



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

Chirigota.

DRAE, chirigota: «1. f. Conjunto que en carnaval canta canciones
humoristicas». Agrupacion musical, propia del Carnaval de Cadiz y extendida
por otras ciudades andaluzas, de unos doce componentes, con guitarra, bombo
con platos o platillos, pito de carnaval (antiguo pito de cafia) y caja, que
interpretan pasodobles de carnaval (tipicos de Cadiz, los Puertos, Isla Cristina
y otras muchas localidades de Andalucia, con compas de cuatro por cuatro,
frente a la modalidad de pasodoble gaditano de carnaval que pertenece al tres
por cuatro, nacido del tango, la habanera y el vals) y cuplés de carnaval. En su
relacion con el flamenco, las presentaciones y popurris suelen hacer guifios
flamencos con inclusiéon de rumbas, tanguillos, tangos, tientos, bulerias...
Ademaés, comparte con el flamenco la guitarra como instrumento, la métrica, la
pronunciacion andaluza, determinados melismas, gorjeos, quejio..., con tono
desenfadado y burlesco. Muchos chirigoteros y/o cantaores han interpretado al
modo flamenco los pasodobles gaditanos de carnaval, naciendo asi los
pasodobles flamencos de carnaval. Se trata de versiones flamencas de los
pasodobles de las comparsas, especialmente, y de las chirigotas. Entre los que
pueden destacarse, en indudable menor nimero que en el caso de las
comparsas, sirva como ejemplo: Rafa Taleguilla con su versién del pasodoble
de la chirigota de los Molina «Los Serenissimos»; etc.

Chirigotero, ra. (Sin su acepcion carnavalesca en el DRAE, chirigotero, ra: «1. adj.

colog. Que dice chirigotas, | cuchufletas»).
1. m yf (U t c. adj.). Persona que canta en una chirigota carnavalesca
gaditana o que toca guitarra, bombo con platos o platillos, pito de carnaval
(antiguo pito de cafia) o caja. Aunque interpretan pasodobles y cuplés, las
presentaciones y popurris suelen hacer guifios flamencos con inclusion de
rumbas, tanguillos, tangos, tientos, bulerias..., en tono siempre desenfadado y
distendido.

Chiste por bulerias. (Sin recoger en el DRAE).
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1. m. Relato de humor, gracioso y agudo, que con artistas como el gaditano
Pepito el Caja se cuenta por bulerias. Gran éxito tuvieron en 1996 las «Bulerias
del bombero» (0 «El bombero de mi cuerpo»), del cantaor y bailaor Nano de
Jerez, interpretadas en «EI Programa de Carlos Herrera», de Canal Sur, emitido
el 27 de mayo de 1996. Fueron dadas a conocer por el cantaor Diego Antlnez
(Diego Anttnez Nicola, Sanlicar de Barrameda 1865 - Cadiz 1942, cantaor
gitano, humorista nato), asi como las «Bulerias de la Bombilla», ambas cuplés
por bulerias, bulerias de corte humoristico o chuflas. Los chistes por bulerias

estan emparentados con el mondélogo flamenco y el humor flamenco (véanse).

Chufla. (Acepcion flamenca sin incorporar en el DRAE. Procede de Chufla:
«dicho o palabras de zumba o chanza»).

Dice que la quiero poco,
el dia que no la veo,

de pena me vuelvo loco.
(Letra de chufla. EI Pena, hacia 1906)

1. f. Palo flamenco del grupo de las soleares, de caracter burlesco y festero
emparentado con las bulerias, con copla de solea (tercerilla o solea corta) o de
cuarteta de romance. Baile flamenco que se ejecuta al compas de las chuflas.
Su compés o métrica musical consta de doce tiempos (amalgama, compases de
6/8 y 3/4), con el compas de las bulerias. Tonalidad: cante perteneciente al
modo tonal flamenco, o tonalidad modal o cadencia andaluzas (modo frigio),
aunque también alterna con el tono mayor y el menor.

Este cante nacid en el Gltimo cuarto del XIX. Segin J.G. Navarro (2014), en
iViva la Opera Flamenca!: Flamenco y Andalucia en la prensa murciana
(1900-1939), el cante por chuflas esta en el origen del cante por bulerias y
tiene relacién con los cantes festeros de Jerez y Cadiz. Es caracteristico,
especialmente, de la ciudad gaditana de Jerez de la Frontera.

Variedades: chuflas de Cadiz, chuflas de Jerez.
&&&
Chuflas de Cadiz. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. (U. m. en pl.). Variedad de palo flamenco de las chuflas.
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Chuflas de Jerez. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. (U. m. enpl.). Variedad de palo flamenco de las chuflas.

Cierre. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Cadencia ritmica o melodica que sirve para finalizar tanto el cante, el
toque, como el baile, o una seccion definida de ellos. En el baile se suele
interpretar con un remate o con paso especialmente enérgico. Este paso indica

a los musicos que se ha acabado el baile o bien subraya el final de una letra.

Cifrado. (DRAE: «1. adj. Escrito en cifra»).

1. m. Notacion (véase).

Cine flamenco (filmografia flamenca, filmoteca flamenca, cinematografia
flamenca). (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Conjunto de obras cinematogréficas flamencas o sobre el flamenco.
Palabras relacionadas: pelicula flamenca (véase). Las méas conocidas obras
flamencas son:
-La hija de Juan Simén (1935), de José Luis Séenz de Heredia, protagonizada
por Angelillo y Carmen Amaya.
-Maria de la O (1936), con Francisco Elias a la direccion y con Pastora

Imperio y Carmen Amaya como protagonistas.

Carmen Amaya
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-Morena Clara (1936), pelicula musical dirigida por Floridn Rey y
protagonizada por Imperio Argentina, y su reedicion en Morena
Clara (1954), dirigida por Luis Lucia y protagonizada por Lola Flores.
-Martingala (1939, estrenada en 1940), del director Fernando Mignoni y con
las actuaciones flamencas y coprotagonizacion de Pepe Marchena y Lola
Flores.

-Duende y misterio del flamenco (1952), documental musical dirigido por
Edgar Neville.

-La copla andaluza (1959), del director Jeronimo Mihura, con los cantaores
Rafael Farina, Adelfa Soto, Porrina de Badajoz y Luis Maravilla como
intérpretes mas significativos.

-Los Tarantos (1963), dirigida por Francisco Rovira-Beleta y protagonizada
por Carmen Amaya y Antonio Gades.

-El alma de la copla (1964), dirigida por Pio Ballesteros, con musica de
Ramon Montoya y protagonizada por el Principe Gitano, Adelfa Soto, la Nifia
de la Puebla, etc.

-Con el viento solano (1965), pelicula dirigida por Mario Camus, con Antonio
Gades e Imperio Argentina.

-El amor brujo (1967), pelicula de Francisco Rovira Beleta y con guion del
flamencélogo José Manuel Caballero Bonald, José Antonio Medrano y
Francisco Rovira Beleta. Cuenta con la actuacién de Antonio Gades y la
Polaca.

-Trilogia musical flamenca del director aragonés Carlos Saura, con la
interpretacion de Antonio Gades y Cristina Hoyos: Bodas de sangre (1981,
pelicula musical de danza espafiola y flamenco), Carmen (1983) y EI amor
brujo (1986).

-Montoyas y Tarantos (1989), de Vicente Escriva, con Cristina Hoyos como
bailaora estrella.

-Sevillanas (1992) y Flamenco (1995), ambas de Carlos Saura.

-Camardn (2005), dirigida por Jaime Chavarri.

-Morente suefia la Alhambra (2005), documental dirigido por José Sénchez
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Montes.

-La leyenda del tiempo (2006), documental dramatizado de Isaki Lacuesta.
-Antonio Gades. La ética de la danza (2007), documental dirigido por Juan
Cafio Arecha.

-Flamenco de raiz (2010), largometraje documental de Vicente Pérez.
-Senderos del alma (2010), documental de Marco de Aguilar.

-Red Shoes (2011). Cortometraje francés de Lorenzo Recio, premiado en el
Festival Flamenco de Cortometrajes 2011.

Etcétera.

Cinematografia flamenca. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Cine flamenco (véase).

Cintura de la guitarra. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Parte de la caja de resonancia, en su aro o costado, en la que se produce un
estrechamiento.

Clarinete flamenco. (DRAE: «1. m. Instrumento musical de viento, que se
compone de una boquilla de lengtieta de cafia, un tubo formado por varias piezas de
madera dura, con agujeros que se tapan con los dedos o se cierran con llave, y un
pabelldn de clarin. Alcanza cerca de cuatro octavas y se usa mucho en orquestas y
bandas militares»).

1. m. Instrumento musical que desde finales del siglo XX acompafia a la

guitarra en muchas actuaciones flamencas de concierto.

Clarinetista flamenco/ca. (DRAE: «1. m. y f. Persona que toca el clarinete»).
1. m. y f. Instrumentista que toca el clarinete flamenco, intérprete incorporado
desde finales del siglo XX a la némina de musicos flamencos.

Clavel. (Sin recoger su acepcion en el DRAE).

1. m. Complemento que las artistas flamencas colocan en el pelo al vestir los
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trajes tipicos andaluces. Es usada en diferentes manifestaciones tradicionales
flamencas y en festividades populares andaluzas y espafiolas. Los claveles son

usados por cantaoras y bailaoras.

Clavija.
DRAE: «2. f. Pieza de madera con oreja que se usa en los instrumentos
musicales con astil, para asegurar y arrollar las cuerdas. 3. f. Pieza de hierro
con espiga cuadrada que se usa en los instrumentos musicales de clavijero para
asegurar y arrollar las cuerdas». Palabra no exclusiva del Iéxico flamenco, sino

general a la musica.

Clavijero. (DRAE: «1. m. Pieza maciza, larga y estrecha, de madera o hierro, en
que estan hincadas las clavijas de los clavicordios, pianos y otros instrumentos
analogos»).

1. m. Parte de la guitarra flamenca y espafiola donde se colocan las clavijas.

Palabra no exclusiva del Iéxico flamenco, sino general a la masica.

Coda.
DRAE: «1. f. Métr. Conjunto de versos que se afladen como remate a ciertos
poemas. 2. f. MUs. Adicién brillante al periodo final de una pieza de musicax.
Es sinénimo de los términos flamencos juguetillo y coletilla. El término
juguetillo se emplea preferentemente en la terminologia de las cantifias, caso

del mirabras, romeras, caracoles. ..

Cédigo del flamenco. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Conjunto de estructuras, sefales, destrezas y conocimientos entre los
artistas mediante los que se consigue completar con éxito una actuacion. Por
ejemplo, en el baile flamenco, el paso de llamada anuncia el comienzo y el
paso de cierre la conclusion. La jerarquizacion en el arte flamenco presenta una
serie de reglas no escritas, como, por ejemplo, entre otras muchas: «si hay

baile, manda el baile; si no hay baile, manda el cante; y si no hay cante ni baile,

240



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

manda la guitarra».

Coger el compas. (Sin recoger en el DRAE).

1. loc. verb. Pillar el compas (véase).

Coger el tono. (Sin recoger en el DRAE).

1. loc. verb. Afinar la voz. Sinénimo de pillar el tono y templar la voz.

Coletilla. (Sin su acepcion flamenca en el DRAE: «3. f. Adicion breve a lo escrito o

hablado, por lo comin con el fin de salvar alguna omision o de reforzar

compendiosamente lo que antes se ha dicho»).
1. f. En el cante flamenco es aquello que se afiade musical y literariamente a la
linea melddica principal y que se interpreta a modo de juguetillo, siendo
sinénimo de este Gltimo sustantivo, asi como del normativo coda. El término
juguetillo se emplea preferentemente en la terminologia de las cantifias, caso
del mirabras, romeras, caracoles... La diferencia entre juguetillos, codas o
coletillas, por una parte, y estribillos, por otra, es que en aquellos se trata de los
versos que se afiaden a la letra y que la complementan. Los estribillos, por su
lado, son repeticiones mas formales y estructuradas mel6dicamente, que
pueden ser interpretadas de manera coral, dual o individual.

Colmao (o colmao flamenco). (DRAE, sin acepcién flamenca: «2. m. Figén o

tienda donde se sirven comidas especiales, principalmente mariscos. 3. m. Tienda de

comestibles»).
1. m. Establecimiento de bebidas y comidas donde se interpretaba flamenco
tras el ocaso de los cafés cantantes. Cabe resefiar, como mas significativos,
excluidos otros establecimientos afines como los tablaos flamencos y las
zambras granadinas, los siguientes: los madrilefios colmaos Villa Rosa
(también café de cante), Los Gabrieles y Colmao La Cafia; el parisino Colmao
La Feria (entre 1912 y 1914, fundado por el tocaor Amalio Cuenca); y El

Colmao (en Torremolinos).
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Colocacion. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Postura o posicion corporal correcta al interpretar el flamenco, ya sea
por parte del bailaor, el tocaor, e incluso el cantaor. Es sin6nimo de

posicion y postura.

Colombiana o colombina. (No recogida como palo flamenco en el Diccionario de
la Academia, ni siquiera como género musical propio de Colombia, aunque este palo
no deriva de ningin género propio de este pais hispanoamericano. Del gentilicio
Colombiano, na., sin que dé nombre a ningun género musical americano. No solo
deberia ser su nombre colombina, en vez de colombiana, por el hecho de no ser
procedente de Colombia, y si de la América colombina toda, sino porque ya en
1931, afio de su creacién por Pepe Marchena, asi era calificada en algin rotativo:
«Cantaron una cosa que le dicen “colombinas”([colombianas) y sobre todo
fandanguillos, una verdadera peste de fandanguillos, sin reparar en que el
fandanguillo ni es flamenco ni lo ha sido nunca», diario Republica, Cartagena,
edicion del 11 de julio de 1931, pag. 1, dato extraido de José Gelardo Navarro, 2014,
en jViva la Opera Flamenca!: Flamenco y Andalucia en la prensa murciana [1900-
1939], pagina 470).

Aunqgue el mar mi suefio brinda,
la tierra me tira mas,
seré que el tiempo enraiza
y aqui nacié mi cantar,
aqui entierren mis cenizas

y que me perdone el mar.
(Letra de colombiana)

1. f. Palo flamenco del grupo de los denominados de ida y vuelta o de
influencia hispanoamericana, con copla de sextilla o de cuarteta de romance.
Baile flamenco que se ejecuta al compés de las colombianas. Su compés o
métrica musical pertenece al grupo de la métrica binaria y cuaternaria (dos o
cuatro tiempos, respectivamente). Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal
mayor. Rueda més usada: LA mayor, MI mayor (0 7%) y RE mayor.

Este cante fue creado como palo flamenco por Pepe Marchena en 1931,

durante la Segunda Repiblica, inspirandose en la mdsica tradicional
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hispanoamericana, con influencia en el ritmo de la musica cubana, mexicana,
etc. Se trata en su origen de una guajira por tangos.
Variedades: colombianas rocieras, colombianas por rumbas, colombianas
por bulerias, colombianas por tangos.

Hay otra variedad de colombianas, pero pertenece al palo de los villancicos:
villancicos por colombianas o por colombinas.

&&&

Colombianas por bulerias. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las colombianas al compés de bulerias. Han
sido interpretadas, entre otros, por Manolo el Carbonerillo y Manolo de
Badajoz, quien en 1930 las rotula como chilenas: «Yo te conoci chilena», con
aires de colombianas por bulerias.
Colombianas por rumbas. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las colombianas, aderezado por rumbas.
Colombianas por tangos. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las colombianas. Entre otros,
han sido interpretadas por el grupo catalan de flamenco pop El Ejército de
Salvacion, que compuso Y registré por colombianas por tangos su tema «La
nifia gitana» en 1989. El cantaor Manuel Dominguez Gallardo 'Castulo’
(Mairena del Alcor, 1970), por su parte, grabo las suyas, con letra de Calixto
Sanchez, en 2014.
Colombianas rocieras. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las colombianas, con temética sobre la
Virgen del Rocio, su romeria, sus cofradias y su devocion, también se han
cantado colombianas rocieras por sevillanas (Maria del Monte, Los Romeros
de la Puebla...).

Colombina (término mas apropiado). (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. f. Colombiana (véase).

Color de voz. (DRAE, de color, sin acepcidn musical flamenca).
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1. m. Timbre de voz (véase).

Coloratura de voz. (DRAE, coloratura: «1. f. Mis. En el canto, adorno virtuosista
de una melodia»).
1. f. Timbre de voz (véase).

Comparsa. (Sin su acepcién carnavalesca gaditana en el DRAE, comparsa:

«2. f. Grupo de personas que, ataviadas de forma similar, frecuentemente con

intencion jocosa o sarcastica, participan en una fiesta popular»).
1. m. Agrupacién musical, propia del Carnaval de Cédiz y extendida por otras
ciudades andaluzas, de unos doce componentes, con guitarra, bombo con platos
o platillos, pito de carnaval (antiguo pito de cafia) y caja, que interpretan
pasodobles de carnaval (tipicos de Cadiz, los Puertos, Isla Cristina y otras
muchas localidades de Andalucia, con compas de cuatro por cuatro, frente a la
modalidad de pasodoble gaditano de carnaval que pertenece al tres por cuatro,
nacido del tango, la habanera y el vals) y cuplés de carnaval. En su relacién
con el flamenco, las presentaciones y popurris suelen hacer guifios flamencos
con inclusién de rumbas, tanguillos, tangos, tientos, bulerias... Ademas,
comparte con el flamenco la guitarra como instrumento, la métrica, la
pronunciacion andaluza, determinados melismas, gorjeos, quejio... La
comparsa nacié de la chirigota y fue creada por Paco Alba (1918-1976).
Muchos comparsistas y/o cantaores han interpretado al modo flamenco los
pasodobles gaditanos de carnaval, naciendo asi los pasodobles flamencos de
carnaval. Se trata de versiones flamencas de los pasodobles de las comparsas,
especialmente, y de las chirigotas. Entre los muchos que pueden destacarse,
sirvan como ejemplo: Rocio Marquez en «Era un cuatro de diciembre», con
aires de cantes de ida y vuelta, con letra y musica de Antonio Martinez Ares,
de su comparsa de 1998; Arcéngel en «Siguen pasando los afios», de la
comparsa de Martinez Ares «Los Miserables»; India Martinez en «Nombres»,
con letra y musica de Jesus Bienvenido, de la comparsa de 2010 «Los Santos»;

David Palomar en su version por tonas-tientos-tanguillos de la comparsa de
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1991 del letrista y compositor Antonio Martin «Encajebolillos»; Diana Navarro
con su pasodoble para el Pregon del Carnaval de Malaga de 2012, «Me
gustaria», con letra y musica de Miguel Diaz; Rafa Taleguilla con su version

del pasodoble de la chirigota de los Molina «Los Serenissimos»; etc.

Comparsista. (Sin incluir en el DRAE, de comparsa: «2. f. Grupo de personas que,
ataviadas de forma similar, frecuentemente con intencién jocosa 0 sarcéstica,
participan en una fiesta popular»).
1. m. y f. Persona que canta en una comparsa carnavalesca gaditana o que toca
guitarra, bombo con platos o platillos, pito de carnaval (antiguo pito de cafia) o
caja. Son agrupaciones que nacieron de la chirigota y que fueron creadas por
Paco Alba (1918-1976). Aunque interpretan pasodobles y cuplés, las
presentaciones y popurris suelen hacer guifios flamencos con inclusién de

rumbas, tanguillos, tangos, tientos, bulerias. ..

Compés. (DRAE: «12. m. MUs. Ritmo o cadencia de una pieza musical»).
1. m. Divisién regular del tiempo entre diferentes acentos (acepcién no
recogida en el DRAE: ‘'fuerza o intesidad que se da a un tiempo del compas
flamenco, alternando entre tiempo fuerte y tiempo débil. Ha sido denominado
también como latido musical’) y pulsos y sobre la que se basa y sustenta el
cante, el toque y el baile. Llamamos tiempos a los periodos de igual duracién

en los que estad dividido cada compas. En flamenco hay tres grandes tipos de

compases: binarios 0 cuaternarios (2/4, 4/4, dos o cuatro tiempos
respectivamente), ternarios (3/4, tres tiempos, con acento en el primer tiempo),

0 de amalgama (0 mixtos; hemiolia, alterna un compas de 6/8 con otro de 3/4,

0 viceversa, y da lugar a una métrica musical de 12 tiempos, con la que se
construye la clave ritmica de los méas importantes estilos flamencos). A estos
tres tipos hay que afiadir el compds polirritmico, en el que alternan

indistintamente los de 6/8 0 2/4. Por otra parte, la métrica libre (o estilo libre, o
cante ad libitum, o cante libre) carece de compas determinado. Expresiones

fraseoldgicas o locuciones verbales: llevar el compds, seguir el compas, pillar
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el compas, coger el compds, perder el compés, estar fuera de compas; o
locuciones adverbiales: a compas (al compés).

Compas binario. (DRAE, compas binario: «1. m. Mds. compas de un nimero
par de tiempos, especialmente el de dos por dos»).

1. m. Métrica binaria (véase).

Compas de dos por cuatro. (DRAE, compas de dos por cuatro: «1. m. Mds.
compas que tiene la duracion asignada a dos negras»).

1. m. Métrica binaria (véase).

Compas de peteneras. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Amalgama o compas de 6/8 y 3/4 (véanse). Asi era conocido
antiguamente y, actualmente, de modo popular.

Compas de seis por ocho mas tres por cuatro. (DRAE, compas de seis por
ocho: «1. m. Ms. compas que tiene la duracién asignada a seis corcheas»).

1. m. Métrica de amalgama (véase).

Compas de tres por cuatro. (DRAE, compés de tres por cuatro: «1. m. Mds.
compas que tiene la duracidn asignada a tres negras»).

1. m. Métrica ternaria (véase).

Compas por seguiriyas. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tipo de compas perteneciente al mixto o de amalgama, en el que alternan
el 3/4 mas el 6/8. Es propio de las alboreas (también estas al compas de soleas,
tangos, bulerias...), cabales, livianas, martinetes (también en estilo libre),
seguiriyas y serranas.

Compas por soleares. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tipo de compas perteneciente al mixto o de amalgama, en el que alternan
el 6/8 mas el 3/4. Es propio de las alegrias, bulerias (ternario 3/4 en su origen),
cantifias, cafias, caracoles, chuflas, fandangos por bulerias, fandangos por
soled, gilianas (las modernas, por bulerias por soleds -Antonio Mairena 1970-;
las antiguas, por romances), guajiras, mirabras, peteneras, polos, romeras, rosas
y soleares. Ya en 1805 el popular polo lirico, por poner un caso, de Manuel
Garcia «Yo que soy contrabandista», de su obra El poeta calculista, tiene el

compés de amalgama de las soleés.
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Compés quebrado. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tipo de compas compuesto que esta sujeto a dos compases sencillos. Es
habitual su uso en la seguiriya, alternado los compases del tres por cuatro
(ternario) y del dos por cuatro (binario).

Compas ternario. (DRAE, compas ternario: «1. m. Mds. compas que se
compone de tres tiempos o de un maltiplo de tres»).

1. m. Métrica ternaria (véase).

Composicion. (DRAE: «1. f. Accion y efecto de componer. 2. f. Obra musical o

literaria»).
1. f. El flamenco no es un arte o género de creacién, mas bien de recreacion del
elemento musical tradicional o previo o del repertorio clasico flamenco. Sin
embargo, las letras en el cante, las nuevas melodias en los cantes sin melodia
base o matriz, las falsetas en el toque, las coreografias en el baile son
indudables creaciones de autor. Los novedosos y actuales compositores en el
flamenco son los guitarristas de concierto, que crean obras musicales nuevas, y

los poetas flamencos que renuevan el arte con sus letras.

Compositor/ra flamenco/ca. (DRAE: «2. adj. Que hace composiciones musicales.
U.t. c. s.»).
1. m. y f. Creador de la mdsica, en este caso flamenca, preferentemente obras
de concierto, falsetas para guitarra o nuevas melodias en los cantes sin melodia
base o matriz. EI compositor suele ser también su intérprete, a no ser que el
éxito de un tema flamenco haga que otros guitarristas posteriores lo incluyan
en sus actuaciones o grabaciones. Suele, también, componer sus propias coplas
flamencas y sus propias melodias, o incorpora la letra a los tradicionales palos,
adaptando y recreando la musica.
Entre los muchos que se pueden indicar, a modo de ejemplo testimonial,
Antonio  Gallardo  Molina(Jerez de la  Frontera  1925-2013,
poeta, compositor y fotdgrafo), Manuel Pareja Obregon (Sevilla 1933-1995),
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Paco Cepero (Francisco Lopez-Cepero Garcia, Jerez de la Frontera 1942, con
més de ochocientas creaciones para artistas como Rocio Jurado, el Lebrijano,
Lolita, Chiquetete, etc., pese a no poseer formacion en solfeo), Manolo
Sanldcar (Sanlicar de Barrameda, 1943), Felipe Campuzano (Cadiz, 1945),
Paco de Lucia (Algeciras 1947 - México 2014), Pascual Gonzélez (Sevilla,
1950), Arturo Pareja Obregon (Sevilla, 1964), Queco (Cérdoba, 1964;
compositor de temas para Nifia Pastori, Pastora Soler, el Pele...), Rafael Serna
(Sevilla 1965-2019, con temas como «Céantame», «Siéntate a mi vera», etc.),

etc.

Concertista flamenco/ca. (DRAE: «1. m. y f. Musico que toma parte en la
ejecucion de un concierto en calidad de solista»).
1. m. y f. Masico flamenco que realiza conciertos como solista. Véanse

guitarrista flamenco/ca de concierto o solista flamenco/ca.

Concurso o concurso flamenco (o certamen flamenco). (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Actividad de cante, baile o toque flamencos en la que se opta a diferentes
premios. Para muchos artistas noveles supone una catapulta o una manera de
darse a conocer en el mundo del flamenco. Los més destacados concursos,
certdmenes o premios flamencos nacionales son (incluyo los siguientes no solo
por su importancia, sino por el interés léxico de sus denominaciones):

Concurso de Cante de la Trilla (en Almogia, Malaga, dentro del conjunto de
actividades de la Fiesta de la Trilla), Concurso de Cante Flamenco Ciudad
de la Musica (en Villafranca de los Barros, Badajoz), Concurso de Cante
Flamenco Membrillo de Oro (que organiza el Ayuntamiento de Puente Genil
en los meses de mayo y junio, y cuyo ganador abre el 14 de agosto del afio
respectivo el Festival de Cante Grande Fosforito), Concurso de Cante Jondo
de Granada (1922, célebre e historico concurso de cante flamenco, primer
certamen a nivel nacional sobre esta arte, celebrado en Granada los dias 13 y
14 de junio de 1922, durante la festividad del Corpus granadino. Tuvo lugar en
la Plaza de los Aljibes de la Alhambra. Fue organizado por el «Centro
Artistico, Literario y Cientifico de Granada», con la colaboracion del mdsico
Manuel de Falla, el poeta Federico Garcia Lorca, y con la participacion de los
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cantaores Antonio Chacon y Manuel Torre como asesores. Resultaron
ganadores los cantaores gitanos sevillanos El Tenazas de Morén [Diego
Bermuadez Cala, Moron de la Frontera 1850 - Puente Genil 1933] y Manolo
Caracol [Manuel Ortega Juarez, Sevilla 1909 — 1973], adolescente de tan solo
doce afios, a escasas semanas de cumplir trece. El premio honorifico quedo
desierto), Concurso de Cantes de Trilla (que organiza desde 1976 la Pefia
Flamenca Juan Breva en el distrito urbano de Puerto de la Torre, en la capital
malaguefia), Concurso Nacional de Alegrias (en 1952 se celebrd en Cédiz su
primera edicion), Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba (el mas
antiguo concurso de los que se mantienen vigentes sobre el cante flamenco.
Fue celebrado por primera vez, siendo continuador del de Granada de 1922, en
1956, en la ciudad de Cérdoba. Tiene caracter trianual. Entre sus propositos
iniciales estaba la salvaguarda y defensa del «viejo cante jondo», ninguneado y
marginado en los circuitos de espectaculos por otros cantes), Concurso
Nacional de Cante Flamenco de Lo Ferro (con los premios de Cantes
basicos, Molino de lo Ferro...), Concurso Nacional de Cante Flamenco para
Aficionados (en Los Santos de Maimona, Badajoz, donde nunca faltan los
jaleos y tangos extremefios, y el cante grande en general), Concurso Nacional
de Cante por Cartageneras (con el palo de las cartageneras como
protagonistas centrales. Es convocado por la Pefila Flamenca de Cartagena
Antonio Pifiana y con la colaboraciéon del Ayuntamiento de Cartagena, la
Comunidad Auténoma de la regién de Murcia y la Universidad Politécnica de
Cartagena. Fue creado en 1924 y en el siglo XX ha tenido siete ediciones.
Dentro de sus actividades se organiza también el Concurso de Letras de
Cartageneras "Ginés Jorquera™), Concurso Nacional de Cante por Peteneras
(desde 1976 se celebra en la ciudad gaditana de Paterna de Rivera, de donde se
cree que es originario este cante), Concurso Nacional de Cantes de Trilla
(celebrado en la cacerefia localidad de Arroyo de la Luz desde 2012),
Concurso Nacional de Cantes Extremefios (desde 2008, organizado por la
Asociacion de Arte Flamenco de Badajoz), Concurso Nacional de El Barrio
de la Fortuna Leganés (Madrid, cuyo premio es denominado la Silla de Oro),
Concurso Nacional de Fandangos de Lucena (se celebra, cada dos afios
desde 1998, con el propdsito de promocionar y defender los cantes de la tierra,
interpretdndose, aparte de otros cantes, los cuatro estilos de fandangos
lucentinos. El premio, ademas de la cantidad econdmica, consta del conocido
Velén. Dentro del concurso estdn el «Premio Antonio Rivas de Letras de
Fandangos de Lucena» y distintos premios literarios especiales, que en 2020 ha
sido el «Premio Especial Paco de Lucena - Ciudad Creativa de la MUsica», a la
mejor letra alusiva a dicho guitarrista lucentino), Concurso Nacional de
Flamenco «Noches de Bajo Guia» (en Sanlicar de Barrameda, Cédiz),
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Concurso Nacional de Tarantas Ciudad de Linares (organizado por el
Ayuntamiento de Linares y en él se trata de promocionar, preservar y divulgar
el cante por tarantas en su variedad linarense, «como homenaje y en honor del
productor minero». Nacid oficialmente en 1964, aunque un afio antes, el 27 de
agosto de 1963, el consistorio de Linares organizé un concurso de tarantas, del
que resultd ganador en la seccion profesional el cantaor Canalejas de Puerto
Real, y en la de aficionados el linarense José Mendoza Cabrerizo. Desde 1976
ya hay un premio Unico. El galardon es la conocida y codiciada cabria de
plata), Concurso Nacional del Cante de las Minas de La Carolina (creado en
la ciudad de la provincia Jaén en 2007), Concurso Nacional «Memorial
Camardn de la Isla» (en San Fernando, Céadiz), Concurso Nacional Porrina
de Badajoz (dentro del Festival flamenco homdnimo, en Badajoz, con jaleos y
tangos extremefios y "por todos los cantes"), Copa Pavén (concurso
organizado en el Teatro Pavén de Madrid en solo dos ediciones, la de 1925,
afio en que resulté ganador Manuel Vallejo, y la de 1926, en que hizo lo propio
Manuel Centeno. El presidente del jurado era Antonio Chacén), Festival
Internacional del Cante de las Minas (y concurso, véase en festival
flamenco), Premio Antonio Mairena de Investigacion en el Arte Flamenco
(concurso de investigacion flamenca, organizado por el Ayuntamiento de
Mairena del Alcor y la Fundacion José Manuel Lara. Fue convocado en su
primera edicion en 2016), Premio Internacional de Investigacion del
Flamenco Ciudad de Jerez (concurso flamenco sobre estudios y trabajos
acerca del flamenco de Jerez en exclusividad, en cualquiera de sus variantes,
cante, baile o togue, organizado por el ayuntamiento jerezano. En 2019 se
cumplié su tercera edicién), Premio Leyenda del Flamenco (galardén
honorifico que entrega en San Fernando la productora "Flamenco de la Isla" y
la Venta de Vargas desde 2012. Han sido distinguidos, hasta la fecha:
Rancapino 2012, Fosforito 2013, Paco Cepero 2014, Juan Pefia el Lebrijano
2015, Curro Malena 2016, Carmen Linares 2017, Juanito Villar 2018 y Maria
Vargas 2019), Premio Nacional de Cante Jondo Antonio Mairena (concurso
de cante flamenco que surgié en 1962 como acto benéfico organizado por el
cantaor Antonio Mairena y el sacerdote local, a quienes en 1964 se les sumé el
Ayuntamiento de Mairena del Alcor. EI Concurso se celebra la noche antes del
Festival. No solo sigue en activo, sino que se ha convertido en un referente en
el cante flamenco. Desde el 14 de marzo de 2008, tanto el Festival como el
Concurso de Cante Jondo Antonio Mairena estan declarados de Interés
Turistico de Andalucia), etcétera.

Concurso de letras flamencas (o certamen de letras flamencas). (Sin recoger
en el DRAE).
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1. m. Actividad literaria competitiva en la que participan poetas flamencos. Se
marcan como objetivo la actualizacion y renovacion del repertorio de las letras
en el arte flamenco. Destacan o han destacado certamenes o concursos como el
Concurso Internacional de Letras Flamencas de Baracaldo (que organiza la
«Asociacién Andaluza Hijos de Almachar» de Baracaldo, en Vizcaya), el
Concurso de Letras Flamencas de «La Fragua de la Isla» en San Fernando, el
de fandangos de Lucena (Concurso Literario sobre Letras de Fandangos de
Lucena, premio Antonio Rivas y premio especial Ciudad Creativa de la
Mdsica), el de letras de fandangos de Huelva, con alusiones al Alosno y a Paco
Toronjo, el de letras de Pajaronas en Bujalance, letras de saetas, cartageneras
(Concurso de Letras de Cartageneras Ginés Jorquera), el de tarantas de Linares,
peteneras, tanguillos del Carnaval gaditano, etcétera.

Concurso de saetas. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Concurso muy extendido por muchas localidades andaluzas, en el que se
interpretan saetas mayoritariamente flamencas, aunque tratan de conservarse

las antiguas.

Conejo a la flamenca. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Plato o tipica receta andaluza que, entre otras maneras, se cocina con

conejo, ciruelas secas, jalea de grosellas negras. ..

Conferencia flamenca. (Sin acepcién flamenca en el DRAE, de Conferencia: «1. f.
Exposicion oral ante un puablico sobre un determinado tema de caracter didactico o
doctrinal»).
1. f. Exposicidn oral sobre temas flamencos.
Conferencia-recital. (Sin recoger en el DRAE, de Conferencia: «1. f.
Exposicion oral ante un publico sobre un determinado tema de caréacter
didactico o doctrinal», y de Recital: «1. m. Lectura o recitacion de
composiciones literarias. 2. m. Concierto compuesto de varias obras ejecutadas
por un solo artista con un solo instrumentos).

1. f. Exposicion oral en la que se combina la disertacion sobre el flamenco con
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la recitacion poética sobre el género, acompariada de interpretacion musical y
artistica de esta arte andaluza. Las conferencias-recitales no son exclusivas del

flamenco, sino de la musica, la literatura y otras artes y disciplinas en general.

Contoneo. (Sin acepcién flamenca en el DRAE; de Contonear: «1. tr. Mover al
andar alguna parte del cuerpo, especialmente las caderas o los hombros, de manera
afectada. U. t. c. prnl.»).
1. m. Movimiento del cuerpo, contoneandolo, en el baile flamenco. Es muy
habitual y suele ejecutarse sobre el sitio o en los paseillos de determinados
bailes.

Contrabajo. (DRAE: «1. m. Instrumento musical de cuerda tocado con arco, el mas
grande y el de sonido mas grave entre los de su familia»).
1. m. Instrumento de cuerda de reciente incorporacién al flamenco, dentro de
los grupos de flamenco-jazz o concertistas de guitarra flamenca. Consta de
cuatro o cinco cuerdas. Contrabajistas flamencos sobresalientes son Javier
Colina y Pablo Martin.

Convulsion. (Acepcidn flamenca no recogida en el DRAE).
1. f. Técnica dancistica en el baile flamenco que consiste en un movimiento
rapido de contraccién y estiramiento del cuerpo o solo de las extremidades
superiores, desde el térax hasta los hombros, caracterizado por un impulso de
la cabeza hacia atras con enérgicas sacudidas del cabello en ellas y del cuello
en ambos Sexos.

Copla. (DRAE: «f. Métr. Composicion poética que consta solo de una cuarteta
de romance, de una seguidilla, de una redondilla o de otras combinaciones
breves, y que por lo comun sirve de letra en las canciones populares». Como
observamos, no es una composicidn estrofica, sino una composicion poética, que
no es lo mismo. Su estrofa més utilizada es la cuarteta de romance, que es la

maés habitual dentro de la métrica literaria del flamenco, y que recibe también los
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nombres de copla octosilaba romanceada, castellana, cuarteta asonantada o

tirana).
1. f. Letra (véase). Letra y copla, en flamenco, son también sinénimas de
Estrofa.
2. f. Género musical. DRAE: «f. Cancion popular espafiola con influencia
sobre todo del flamenco y de tema principalmente amoroso».
«f. Género musical correspondiente a la copla espafiola», muy relacionada
con el flamenco.
Copla andaluza o copla espafiola. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. De Copla, del latin copiila 'unién, enlace', en su segunda y tercera
acepciones: «Cancion popular espafiola con influencia sobre todo del flamenco
y de tema principalmente amoroso» y «Género musical correspondiente a la
copla espafiola». La copla espafiola o copla andaluza estd estrechamente
relacionada con el flamenco, siendo ambas manifestacion popular, cultural y
musical de Andalucia y de Espafia en su conjunto. Ambos géneros musicales
comparten, ademas de hacerlo en la variedad andaluza de la lengua espafiola,
los mismos atuendos tipicos andaluces: el traje o vestido de flamenca o de
faralaes, para ellas, y el traje corto o de flamenco, para ellos. Y «no es cancién,
se llama copla», como ya dijo Antonio Burgos en una letra que compuso para
Carlos Cano. Ya han sefialado muchos, como Pasion Vega, que «la raiz mas
importante de la copla es el flamenco». Muchos cantaores tomaron el camino
de la copla y a la inversa. Si el flamenco es mestizo por definicién, en el que
han confluido elementos andaluces, andalusies, mozérabes, moriscos
(hispanoarabe), judios (hispanojudios), cristianos (hispanocristianos),
castellanos, caribefios, hispanoamericanos, gitanos (gitanoandaluces),
africanos..., la copla es una muestra més. La Copla surgi6 a principios del XX,
con la simbiosis o fusion de dos géneros: el cuplé y la tonadilla, valiéndose
para su éxito de la relacion con el flamenco y el pasodoble. En la Copla se
relata, draméticamente, una historia con planteamiento, nudo y desenlace. La
cancion o pasodoble «Suspiros de Espafia», con musica compuesta en 1902 por

el martefio Antonio Alvarez Alonso (la letra es de 1938, escrita por su sobrino
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Juan Antonio Alvarez Cantos), es considerada la primera Copla espafiola como
tal género, aunque hasta la Il Repuablica no gozd de éxito este estilo de
creaciones musicales andaluzas y espafiolas. Dentro de esa simbiosis entre la
copla y el flamenco, han surgido coplas por bulerias y coplas por tangos.
Copla espafiola. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Copla andaluza (véase).

Copla popular. (Sin incorporar en el DRAE y en muchos estudios tematicos
sobre la métrica espafiola. De Copla: «f. Métr. Composicion poética que
consta solo de una cuarteta de romance, de una seguidilla, de una
redondilla o de otras combinaciones breves, y que por lo comin sirve de
letra en las canciones populares». Como observamos, una copla, métrica y
literariamente, no es una composicion estrofica, sino una composicion
poética, que no es lo mismo. Su estrofa mas utilizada es la cuarteta de
romance, que es la mas habitual dentro de la métrica literaria del flamenco,
y que recibe también los nombres de copla octosilaba romanceada,
castellana, cuarteta asonantada o tirana).

1. f. Composicion poética, no métrica, pues no presenta una estructura fija o
determinada, ni un nimero preestablecido de versos (no es correcto, pues,
llamar copla, a secas, a este tipo de composiciones, pues segin el DRAE una
copla «consta solo de una cuarteta de romance, de una seguidilla, de una
redondilla o de otras combinaciones breves»; por ello es méas apropiado,
para distinguirlas de las que estamos definiendo, llamarlas coplas
populares). Predominan los versos octosilabos, pero alternan y se combinan
con abundantes versos de arte mayor (decasilabos, endecasilabos,
dodecasilabos) y menores (heptasilabos, hexasilabos, pentasilabos y
tetrasilabos). La rima suele ser asonante, aunque no de modo general. Dentro
de las estrofas que aparecen, predominan la cuarteta de romance, la seguidilla,
el romance... La copla popular, como composicion poética, se amolda a la
métrica musical o a la melodia (copla de carnaval, pasodobles gaditanos,
cuplés, flamenco, copla andaluza...) o se libera de estructuras prefijadas en la

poesia recitada (no cantada; como ejemplo, entre muchisimos otros, el Pregon
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de Semana Santa de Sevilla de Rafa Serna en 2016, con poemas completos en
los que se combinan distintos metros, estrofas..., pero con una estructura en el
ritmo y en la rima constante variable. Dentro de los poetas consagrados,
«Bécquer hace Rimas como coplas populares estilizadas», en palabras de Juan

Maria Diez Taboada -"'Oro' en las rimas de G.A. Bécquer», Revista de
Estudios Hispanicos, 1V, 2, 1970, p. 244-). Los poetas se dejan llevar por el
libre compas del corazon. La mayor libertad en cuanto a poesia tradicional se
encuentra en estas composiciones poéticas, generalmente para ser cantadas o
recitadas. La copla popular mantiene la rima, el ritmo, la musicalidad y la
métrica, pero sin estructura fija, alternando, por ejemplo, entre redondillas,
cuartetas, romances... Goza de gran predicamento en Andalucia: flamenco,
carnaval (pasodobles, tanguillos...), copla andaluza (Rafael de Ledn...), poesia
recitada... Para Maria Luisa Paramo, la copla de carnaval «es una combinacién
métrica [poética mejor] de caracteristicas indeterminadas hecha sobre la
medida de una mdsica, simultdneamente o con posterioridad, donde la rima es
la principal base ritmica». En un mismo poema o cancion escrito como copla
popular, el poeta hace alternar libremente distintos metros (romances,
redondillas, cuartetas, cuartetas de romance, seguidillas...). Como ejemplo,
entre muchos otros, en la letra del tanguillo de «Los duros antiguos», 1905,
copla popular flamenca y carnavalesca, hay libertad métrica (versos de 8, pero
también de 10, 7 y 5, cuarteta de romance, seguidilla...), pero unidad ritmica y
en larima: 8- 10A 8- 8a 8b 8- 7-5b 7- 5-5b 7- 5c... La musica, nunca mejor
dicho, es la que marca el ritmo del poema escrito en copla popular. En
flamenco suele aparecer en multiples palos, en practicamente todos, sobre todo
en aquellos que tienen una estructura métrica, musical y literaria, del tipo
cancion: villancicos, zambras, rumbas, marianas, pregones, nanas, tanguillos,
bulerias (copla por bulerias, bolero por bulerias, ranchera por bulerias, fado por
bulerias), tangos (copla por tangos, bolero por tangos), tientos (tientos por
rumbas, tientos por bulerias, copla por tientos), seguiriyas romanceas, etc.
Copla por bulerias (o cancién por bulerias). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las bulerias, en la que se adapta una
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cancion del género musical de la copla andaluza o espafiola al flamenco, con el
compas de bulerfas. Verbigracia: «Torre de arena», «La Zarzamora»,
«Limosna de amores», «Trinia», «Los aceituneros» (de Callején y Monreal
1941, y cantada, entre otras, por Maria José Santiago), etc. Hay también,
incluso, coplas por bulerias creadas de forma original, sin derivar de copla
alguna, como «Romance a Huelva» de José Maria Rodriguez.

Copla por rumbas (o cancién por rumbas). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las rumbas, en la que se adapta una cancién
del género musical de la copla andaluza o espafiola al flamenco, con el compas
de las rumbas.

Copla por tangos (o cancién por tangos). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de los tangos, en la que se adapta una cancién
del género musical de la copla andaluza o espafiola al flamenco, con el compas
de tangos. No tan prodigada como la copla por bulerias, goza de un ritmo
propio; en los Gltimos afios ha destacado Guillermo Cano con «Quejios
moros».

Copla por tientos (o cancion por tientos). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de los tientos, en la que se adapta una cancion
del género musical de la copla andaluza o espafiola al flamenco, con el compas
de tientos. Célebres fueron las de Manolo Caracol («Tientos de la rosa», «La

barca de mis amores», etc.) o las de Beni de Cadiz, entre otros.

Coquinera de Tio Manuel Furgante. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad antigua, ya desaparecida, del palo flamenco de las tonas.

Cordobesismo. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Cordobesia (véase). Cordobesismo, también, hace referencia a los
seguidores del Cordoba Club de Futbol.

2. f. Palabra o uso lingtistico propios de los cordobeses.

Cordobesia. (Sin recoger en el DRAE).
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1. f. Cualidad de cordobés y apego, amor y vinculacién hacia la ciudad y

provincia de Cordoba. No es palabra exclusiva flamenca.

Coreografia. (DRAE: «1. f. Arte de componer bailes. 2. f. Arte de representar en el
papel un baile por medio de signos, como se representa un canto por medio de notas.
3. f. Arte de la danza. 4. f. Conjunto de pasos y figuras de un espectaculo de danza o
baile»).
1. f. En el flamenco se ha hecho esencial la presencia de la coreografia, de la
mano de excelsos bailaores como Antonio Gades, José Granero, Sara Baras,

Joaquin Cortés, Antonio Canales...

Corista. (DRAE: «1. m. y f. Persona que canta en un coro, especialmente de 6pera o
zarzuelay).
1. m. y f. Persona que canta en los coros gaditanos del Carnaval de Cédiz o que
toca instrumentos de cuerda en dichas agrupaciones musicales. Son genuinos y
castizos intérpretes de los tanguillos, aparte de cuplés, popurris y

presentaciones.

Coro. (Sin su acepcion flamenca en el DRAE).
1.m. Grupo musical que entona coplas populares, flamencas o folcléricas.
Coro de campanilleros. (Sin su acepcion flamenca en el DRAE, que recoge
como andalucismo esta palabra, con el significado de: «Componente de un
grupo que en algunos pueblos entona canciones de caracter religioso con
acompafiamiento  de  guitarras, campanillas y otros instrumentos».  De
Campanillero, ra., que a su vez deriva de campanilla).
1. m. Grupo musical de caracter popular, compuesto de guitarras, campanillas
y otros instrumentos, que interpreta canciones religiosas en algunos pueblos
andaluces y que ha dado nombre a la variedad flamenca homdnima (dentro del
palo de los villancicos) que también forma parte de su repertorio navidefio.
Coro gaditano. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Agrupacion, propia del Carnaval de C&diz y extendida por otras ciudades
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andaluzas, de unos cuarenta componentes que interpretan los tanguillos de
Cadiz, también llamados «tangos de Carnaval gaditano», «tangos de Cadiz» o
«tangos de Carnaval». Las voces estan compuestas por bajos, segundas, tenores
y contraltos; mientras que la instrumentacion corre a cargo de guitarras,
bandurrias y latdes. EI primer coro gaditano del que se tiene noticia es de
1884, con el nombre de «Las Viejas Ricas».

Coro rociero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Conjunto de personas que cantan flamenco (fandangos, rumbas,
sevillanas, tangos...) en honor a la Virgen del Rocio y a su romeria. Lo
componen guitarras, tamboril o bombo rociero, flautin, cajon, castafiuelas,
panderetas y panderos.

Coro romero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Conjunto de personas que cantan flamenco (fandangos, rumbas,
sevillanas, tangos...) en honor a la Virgen de la Cabeza y a su romeria, 0 a
cualquier otra advocacién mariana o patronal. Lo componen guitarras, bombo,

cajon, castafiuelas, panderos y panderetas.

Corpifio.
DRAE: «1. m. Almilla o jub6n sin mangas». En flamenco es muy habitual en

la indumentaria femenina de baile.

Corral (o corral de vecinos).
DRAE: «6. m. And. casa de vecindad, 1. f. casa que contiene muchas viviendas
reducidas, por lo comin con acceso a patios y corredores». En flamenco se
usaba y usa este andalucismo como el lugar donde se celebraban reuniones
flamencas vecinales o familiares en las que se cantaba por bulerias, soleés,
sevillanas corraleras, sevillanas corraleras de Lebrija. ..

Corrida. (DRAE: «2. f. corrido, | palo flamenco. U. m. en pl.).

1. f. Romance (véase).
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Corrio o Corrido (Corrido: «6. m. Palo flamenco originado en el romance popular
andaluz»).
1. m. Romance (véase). Un tipo de martinete es conocido como martinete
corrido (véase).

Corto, ta. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. adj. Se dice de los cantes supuestamente menos solemnes, de menor jondura,
cuando es sinénimo de cante chico, o de los palos que, a diferencia de sus
variedades grandes o largas, presentan o requieren de menor intensidad y
menor virtuosismo en la interpretacion del cantaor. A veces las letras suelen ser
mas breves. Véanse bandola corta, bulerias cortas, cante corto, estilo corto,
granaina corta, petenera corta, seguiriya corta, solea corta, toque corto, traje

corto, vestirse de corto.

Costado. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. m. Aro (véase).

Critico/ca de flamenco. (Sin recoger en el DRAE, critico, ca: «7. m. y f. Persona
que ejerce profesionalmente la critica, | juicio sobre un espectaculo o una obra
artistica. 9. f. Juicio expresado, generalmente de manera publica, sobre
unespectaculo, una obra artistica, etc. Ley6 una critica desfavorable de su novela»).
1. m. y p. Persona que de manera profesional o de modo aficionado ejerce
juicios y comentarios publicos sobre artistas y sus interpretaciones o sobre el
flamenco en su conjunto (José Manuel Gamboa en La Razdn, Manuel
Bohorquez en El Correo de Andalucia, etc.).
2. f. Critica flamenca. Valoracion publica sobre asuntos flamencos, obras,

artistas, actuaciones.. ..

Cruce. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. m. Paso cruzado (véase). Sustantivo relacionado seméanticamente con el

verbo cruzarse.
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Cruzarse. (Sin acepcion flamenca en el DRAE: «11. prnl. Dicho de dos personas 0
cosas: Pasar por un punto o camino en direcciones opuestas. 15. prnl. Geom. Dicho
de una linea: Pasar a cierta distancia de otra no situada en el mismo plano, sin
cortarla ni serle paralela»).
1. v. prnl. Realizar en el baile flamenco la accion de pasar los bailaores en
direcciones opuestas, trazando una imaginaria linea en forma de cruz.
Términos similares: paso cruzado o cruce.
2. v. pml. Estar fuera de compas, perder el compas (véanse). Se llama también
asi porque se cruzan los acentos del compas. Frase recogida en la red: «En el

primer tercio se ha cruzao con la guitarra».

Cuadrar el cante. (Sin recoger en el DRAE).

1. loc. verb. Ajustarse en la interpretacion al compas flamenco.

Cuadro flamenco. (DRAE).
1. m. Aparece en el Diccionario de la Academia del afio 2001: «m. Conjunto de
personas que cantan, bailan y tocan instrumentos interpretando musica

flamenca».

Cuarta.
DRAE: «33. f. MUs. Intervalo entre una nota y la cuarta anterior o posterior de
la escala, compuesto de dos tonos y un semitono mayor». «27. f. En la guitarra
y otros instrumentos de cuerda, la que esta en cuarto lugar empezando por la

prima». Afinada en Re.

Cuarteron, na. (DRAE: «Der. del lat. quartarius, y este der. de quartus ‘cuarto’, por
tener un cuarto de indio y tres de espafiol. 1. adj. En la América colonial, nacido de
mestizo y espafiola, o de espafiol y mestiza. U. t. c. s.»).

1. m. y f. Mestizo/za (véase). Nacido de gitano y gachd. Es empleado por

muchos andaluces, como el caso de Pitingo, hijo de gitana y de padre gacho.
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Cuarteta. (DRAE: «1. f. Métr. redondilla [I combinacién métrica de cuatro
octosilabos]. 2. f. Métr. Combinacion métrica que consta de cuatro versos
octosilabos, de los cuales asonantan el segundo y el Gltimo. 3. f. Métr. Estrofa de
cuatro versos». Hay cierta confusidn en su terminologia, pues aunque el DRAE la
da como similar al romance, pero de cuatro versos, la mayoria de los manuales y
estudios literarios dan a la cuarteta como la que responde a la siguiente
estructura: 8a 8b 8a 8b. Incidieron en dar al sustantivo copla el significado no
académico de 'estrofa de cuatro versos', Rodriguez Marin en 1929 y Lé&zaro Carreter
en 1971).
1. f. Composicion estréfica de cuatro versos octosilabos con rima asonante en
los pares (DRAE) o con rima alterna entre los impares y los pares: abab
(Lazaro Carreter...). En su acepcion académica puede aparecer en las saetas
por martinetes, saetas malaguefias, sevillanas, cantes de siega, juguetillos de
las cantinas..., es decir, en todo el amplio abanico de la cuarteta de
romance. Su estructura es 8a 8b 8a 8b.
Cuarteta de romance. (DRAE, en la cuarta acepcién de copla).
1. f. Composicién estrofica de cuatro versos octosilabos asonantados con
rima en los pares. Es la estrofa més utilizada en las coplas andaluzas, en el
flamenco y en la métrica castellana en general. Recibe también los nombres
de copla octosilaba romanceada, castellana, cuarteta asonantada o tirana.
Como estrofa es idéntica a la solea grande, aunque no suelen utilizarse ambas
como sinénimas.

Deriva del romance castellano, con versos octosilabos y rima asonante en los
pares, y estd en el origen mismo de la poesia castellana, pues los versos
octosilabos proceden de la divisién en dos hemistiquios octosilabicos de los
versos de dieciséis silabas monorrimos, propios de la épica medieval de los
cantares de gesta.

Treinta son los palos flamencos con copla de cuarteta de romance como
estrofa predominante o exclusiva (alboreés, alegrias, bamberas, cantifias, cafias,
caracoles, carceleras, deblas, farrucas, garrotines, marianas, martinetes,

milongas, mirabréds, nanas, peteneras, polos, pravianas, pregones, romeras,

261


http://www.proyectos.cchs.csic.es/detli/sites/default/files/Copla.pdf

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

rosas, rumbas, saetas, tangos, tanguillos, temporeras, tonas, vidalitas,
villancicos y zambras), a los que hay que sumar otros veinte palos en los que la
cuarteta de romance es la estrofa que se utiliza esporadicamente, y no de
manera habitual o en exclusividad, en sus letras (bulerias, cantes de siega,
cantes de trilla, cantes derivados del fandango con repeticién de dos versos
[cartageneras, cante de los jabegotes, granainas, jaberas, malaguefias, rondefias,
fandangos de Lucena, fandangos de Huelva -en los estribillos-, verdiales,
tarantos...], chuflas, colombianas, guajiras, seguiriyas romanceas, sevillanas,
soleas -solea grande- y tientos). Su estructura es 8- 8a 8- 8a.

Cuarteta de romance hexasilaba. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Cuarteta de seis silabas, de ritmo rapido, propia de algunas bulerias,
tangos, cantifias, rosas, etc. Su estructura es 6- 6a 6- 6a.

Cuarteta de romance pentasilaba. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Cuarteta de cinco silabas, de ritmo més réapido, propia de algunos cantes
por rosas, bulerias, soleas y de ciertos juguetillos de algunas romeras y otros

cantes. Su estructura es 5- 5a 5- 5a.

Cuarto de cabales (o cuartito de cabales). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Reunién de cabales o fiesta de cabales (véase).

Cuello. (Sin acepcién flamenca en el DRAE).

1. m. Quilla (véase).

Cuerda.
DRAE: «3. f. Hilo de metal, nailon u otro material, que en determinados
instrumentos musicales produce sonido por vibracién». Palabra no exclusiva
del léxico flamenco, sino general a la muasica. A cuerda peld, apagar las
cuerdas, juego de cuerdas, pisar las cuerdas, tapar las cuerdas, templar las

cuerdas, tiro (de la cuerda) (véanse).

Cuerpo. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
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1. m. Conjunto formado por el tronco, cabeza y extremidades, y que en la
danza flamenca sirve para ejecutar los bailes con sus diferentes movimientos.
La posicion del cuerpo es esencial también para cantaores y tocaores.

2. m. Cuerpo (o tercio). Véase Tercio. Tercio, cuerpo, frase musical y verso
melédico son sinbnimos.

3. m. Cuerpo de baile. (DRAE: «1. m. Conjunto de bailarines de un teatro, de
una compafiia de ballet o de una obra musical»). En flamenco es el conjunto de
bailaores y bailaoras que integran el espectaculo, la academia o la
representacion dancistica.

Cuerpo de la guitarra. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Caja de resonancia (véase).

Cumbia flamenca. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Fusién musical, surgida en los afios sesenta del siglo XX, entre la cumbia
colombiano-panamefia y el flamenco. Su creador y difusor fue el cantaor gitano
Enrique Castellon Vargas, El Principe Gitano (Ruzafa, Valencia 1928), con su

famosa cancién «La cumbia del torero». ElI género tuvo otros cultivadores

como el cantante Felipe Lara. Tuvo una continuacion con la cumbia gitana,

aportacion de Paquito Jerez en 1967.

Cuna. (Sin acepcién flamenca en el DRAE).
1. f. Paso de baile flamenco.
2. f. Lugar de nacimiento de un cante: cuna de la saeta, cuna del fandango...
Cuna de la cafia. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Sobrenombre que se le da a la ciudad de Ronda, por ser alli donde se cree
que nacio este cante.
Cuna de la malaguefia. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Sobrenombre que entre los habitantes de la malaguefia Alora se le da a su
ciudad, por ser alli donde naci6 el Canario de Alora (Juan Manuel Reyes
Osuna, Alora 1857 - Sevilla 1885, cantaor no gitano) y donde este crearon

estos cantes. En Alora hay un "Monumento al cante por la Malaguefa”, obra
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que es la idealizacion de una alegoria flamenca, erigido en bronce, hierro y
piedra.

Cuna de la petenera. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que entre los habitantes de la gaditana Paterna de Rivera se
le da a su ciudad, por ser alli donde supuestamente nacid este cante. Segun el
flamencologo Antonio Barberan, nacido precisamente en Paterna de Rivera:
«...de la cantaora Dolores la Petenera ain no tenemos dato alguno. Tengo
muy claro desde hace muchos afios que la relacion de Paterna de Rivera con el
nacimiento de este cante es nulo».

Cuna de la saeta. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que en distintas localidades andaluzas se da a su ciudad, por
ser en cada una de ellas donde se cree que naci6 este cante: Cadiz, Jerez,
Sevilla, Marchena, Malaga, Cordoba... Rios Ruiz (2002) y otros
flamencélogos atribuyen a Jerez de la Frontera el honor de ser cuna y
capitalidad primera de la saeta flamenca. Fuera del territorio andaluz se llama
cuna de la saeta a Andalucia entera.

Cuna de la solea. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que en distintas localidades andaluzas se da a su ciudad, por
ser en cada una de ellas donde se cree que nacio este cante: Triana 0 Sevilla,
Utrera, Alcala de Guadaira...

Cuna de la taranta. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que entre los linarenses y comprovincianos se le da a la
ciudad de Linares, por ser alli donde naci¢ este cante. Para Antonio Mairena y
Ricardo Molina la cuna de la taranta es Almeria.

Cuna de la zambra. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que se da al barrio del Sacromonte (perteneciente
administrativamente al distrito del Albaicin) y, por extension, a la ciudad de
Granada, por ser alli donde naci6 este cante.

Cuna de las alegrias. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que se da a la ciudad de Cédiz, por ser alli donde nacié este

cante.
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Cuna de las bulerias. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que se da a la ciudad de Jerez de la Frontera, por ser alli
donde nacid este cante.

Cuna de las cantifias. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que se da a la ciudad de Cadiz y a su provincia, por ser alli
donde nacid este cante.

Cuna de las sevillanas. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que se da a la ciudad de Sevilla, por ser alli donde naci6 este
cante. Para los alosheros es su ciudad dicha cuna, por derivar musicalmente
este palo de las seguidillas alosneras.

Cuna de los verdiales. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que se da al malaguefio partido de Los Verdiales, a Almogia,
a Comares y a la provincia de Malaga entera, por ser alli donde nacieron estos
cantes.

Cuna del cante. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Cuna del flamenco o madre del cante (véanse).

Cuna del cante abandolao. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que se da a la ciudad malaguefia de Vélez-Méalaga, por ser
alli donde se cree que nacio este cante.

Cuna del cante de las minas. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que entre los almerienses se le da a su ciudad y provincia,
por ser alli donde se cree que nacieron estos cantes.

Cuna del cante minero. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que entre los linarenses y comprovincianos se le da a la
ciudad de Linares, por su importancia en la gestacion de los cantes mineros.
Los estudiosos Antonio Escribano Ortiz y Rafael Valera Espinosa, titularon a
su obra de 2009, Linares, cuna del cante minero. (Jaén: Diputacion, 2009. 365
paginas).

Cuna del fandango. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que entre los alosneros se le da a su ciudad, por ser alli

donde nacieron los fandangos de Huelva. También se ha utilizado dicha

265



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

denominacién en la cordobesa Lucena y para referirse a la provincia de Huelva
entera.

Cuna del flamenco (o cuna del cante, o madre del cante). (Sin recoger en el
DRAE, de Cuna: «6. f. Origen o principio de algo»).

1. f. En el flamenco se llama asi al lugar, o lugares mas propiamente, donde
nacié este género musical andaluz, que muchos aficionados, de una u otra
manera, creen corresponder al suyo: Jerez («La aportacion de Jerez a la historia
del cante», charla de Juan de la Plata en la Pefia “Los Cernicalos”, 21/11/2003),
Triana, Sevilla, Cadiz, los Puertos, Ronda, Lucena, El Sacromonte, El
Albaicin... Fuera del territorio andaluz se Ilama cuna del flamenco, madre del
cante, o cuna del cante a Andalucia entera.

Cuna del mirabras. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que entre sus habitantes se da a Sanltcar de Barrameda, por
ser alli donde se cree que nacié este cante. Se cree que este palo flamenco
surgié en el segundo tercio del siglo X1X, como resultado del aflamencamiento
del folclore de la Baja Andalucia, entre Sanldcar, Cadiz y Chiclana de la
Frontera. No obstante, el mas antiguo cantaor que se ha documentado sobre su
interpretacion es Tio José el Granaino (Juan José Jiménez Ramos, ¢Granada o
Chiclana? 1818 — ¢Lima? 1858/9, cantaor y banderillero. Vivié en Cadiz,
Chiclana y Sanlucar), al que se le atribuye la creacion y/o divulgacién de las
cantifias por caracoles, del mirabras y de las romeras...

Cuna del polo. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que se le da a su ciudad de Ronda, por ser alli donde se cree
gue nacio este cante.

Cuna del tanguillo. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que se da a la ciudad de Cédiz, por ser alli donde nacid este
cante.

Cuna del taranto. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Sobrenombre que entre los almerienses se le da a su ciudad y provincia,

por ser alli donde nacid este cante.
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Cuplé por bulerias. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco de las bulerias. De Cuplé, del francés
couplet 'copla’, con el significado de «cancién corta y ligera, que se canta
en teatros y otros locales de espectaculo». Esta variedad fue creada por el
cantaor no gitano Manuel Vallejo, nombre artistico de Manuel Jiménez
Martinez de Pinillos, Sevilla 1891-1960, a partir de 1929).
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Danza flamenca. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Baile flamenco (véase).
Danza andaluza. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Baile flamenco o danza flamenca (véanse). Aparte de ser sinénimo de
baile flamenco, hace referencia también a la danza anterior al flamenco mismo,
la de la escuela bolera andaluza. La danza andaluza, especialmente la flamenca,

es una referencia primordial en las artes escénicas espafiolas.

Darbuka o darbouka. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Instrumento de percusion norteafricano y que ha sido introducido en el

flamenco.

Debla. (DRAE: «Palo flamenco en desuso, de caracter melancélico y con copla de
cuatro versos, cantada sin acompafiamiento de guitarra». Aunque el DRAE no

recoge su etimologia, hay dos hipétesis al respecto. Un halo de misterio e
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incertidumbre envuelve este enigmatico vocablo. Algunos han creido que este
sustantivo procede del cal6, variedad del idioma romani en la que «debla» significa
'diosa’ -Debla Temeata es la Virgen Maria y Debla Eschindai es la Madre de Dios-,
que no sabemos a dia de hoy si se trata de una mera coincidencia homonimica entre
el espafiol y la lengua gitana. Significaria, segun quienes han abordado su estudio,
«diosecita excelente» -Machado y Alvarez, 1881, «mirala» o «ahi tienes la copla
cantada» -cantaor jerezano Juanelo, recogido por Machado, 1881-, «ay, Dios» 0
«pena, desolacién» -Margarita Torrione, «La Debla». Dos siglos de flamenco.
VVAA. Fundacién Andaluza de Flamenco, Jerez de la Frontera. 1989, pp. 463-483-
0 «mentira» 0 «cosa falsa» -contado por cantaores a Machado y Alvarez, 1881-.
Caso de ser este su origen, seria el Unico nombre de un cante flamenco con origen
calo, aparte de ser un hibrido hispanocal6, pues el diminutivo femenino gitano seria
-1li, y no el andaluz oriental -ica. El cantaor gitano andaluz Jests Heredia -Ecija,
1933- grabd hace unos afios dicho verso final -tercio de remate o macho- como «ay,
deblica bari de mi alma» en su debla y martinete «Salieron los siete nifios». Por otro
lado, goza de mucha aceptacion, difusion y defensa la hipétesis de José Blas Vega -
Magna antologia del cante flamenco, Madrid, 1982. Premio Nacional de la Catedra
de Flamencologia-, mediante la cual, Debla debe su nombre a la pronunciacion
andaluza del nombre del creador o difusor de la tona primitiva por este estilo,
original del trianero Blas Barea, Barea el Viejo, tona «de Bla», cantaor de finales del
XVIII. El propio Demofilo, en 1881, recoge que varios cantaores le respondieron
que debla era el apellido de un cantaor, aunque Machado y Alvarez lo pone en duda
porque no hay en Espafia apellido alguno con dicho significante. Las coplas
finalizaban muy habitualmente con el sintagma «deblica barea», expresion ajena al
contenido del texto de la letra. En el supuesto de ser esta su explicacion etimoldgica,
seria una suerte de rara avis en el origen de los cantes andaluces, pues es insélito
que en un tercio de remate 0 macho se repita el nombre de su supuesto creador -solo
hay dos palos a los que se les atribuye su nombre al cantaor que los cre6: Romera y
Jaberas-, con un cambio de acentuacién, «de Bla» a «dé Bla», y con el sufijo
diminutivo -ica, mas propio de la Andalucia oriental que de la occidental, donde es

de uso general -ita e -illa ya desde la Reconquista y repoblacion castellana. Pero

271



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

indirecta e involuntariamente, Demdfilo parece dar con la respuesta, aunque
pretendiera defender la contraria: «Otros cantadores, cuyos nombres no tenemos en
memoria, me aseguraban, que debla barea equivalia a decir: una mentira, una cosa
falsa, y me daban la siguiente explicacion, que venia a concordar en el fondo, con la
afirmacion de Juanelo. "Cuando se comienza, me decian, una copla por aire de
martinete, por ejemplo, y se remata [se acaba] por otro aire musical distinto, se dice
al final: debla barea, esto es: te engafié, empecé por un aire y conclui por otro: ahi
tienes la copla concluida: mirala». Y esta indirecta e involuntaria explicacion
etimologica, visto desde la perspectiva de José Blas Vega antes indicada, nos
permite considerar que tal vez esa heterodoxia, «cosa falsa», en el cante por deblas
que los cantaores le trasmitieron a Demdfilo corresponda a la novedad interpretativa
que radicaba en ser una tona con nuevo aire musical «De Blas Barea»).

Yo soy geray en el vestir,
soy cal6 de nacimiento,
Y0 Nno quiero se geray,

con ser calo estoy contento.
Deblica barea.
(Letra de debla, Rafael Romero)

1. f. Palo flamenco primitivo, hoy en desuso, de caracter melancélico, que se
interpreta sin acompafiamiento de guitarra y con copla de cuarteta de romance.
Pese a ser un cante tradicionalmente no bailable, recientemente ha sido
incluido en el baile flamenco. Su compas o métrica musical pertenece al grupo
de los estilos libres, sin compas determinado.

Pertenece al grupo de las tonas (cante primitivo basico) y se aflamencé en el
segundo cuarto del XIX. Deriva de la tona y esta emparentada con el martinete
y la carcelera. La historiografia, asi como la rumorologia flamencas, habian
sentenciado que la debla se habia perdido, pero, para conferir mas misterio ain
a este cante enigmatico, se consider6 como debla la grabada, como remate de
un martinete, por Toméas Pavon en 1950. Algunos patriarcas del cante gitano
negaron que fuese debla. No obstante, todos los grandes intérpretes de deblas
han seguido el Gnico modelo candidato a ser considerado como debla, el de
Tomaés Pavon, con la célebre letra de

En el barrio de Triana,
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ya no hay pluma ni tintero,

pa yo escribirle a mi mare

que hace tres afios que no la veo.
lustres continuadores fueron Antonio Mairena y Juan Valderrama, quien
atribuye (2001) a los Caganchos la trasmision a Tomas Pavén. Hay una
variedad de deblas, pero pertenece al palo de las saetas: saetas por deblas (o

saeta por seguiriyas rematadas por debla).

Décima.
DRAE: «9. f. Métr. Combinacidn métrica de diez versos octosilabos, de los
cuales, por regla general, rima el primero con el cuarto y el quinto; el
segundo, con el tercero; el sexto, con el séptimo y el dltimo, y el octavo,
con el noveno. Admite punto final o dos puntos después del cuarto verso, y
no los admite después del quinto». En el flamenco solo aparece en las
guajiras (como su estrofa habitual), en las milongas (como estrofa habitual,
junto con las cuartetas de romance), en los tangos del Piyayo y en los
tangos guajira (como estrofa no habitual de los tangos). Su estructura es 8a
8b 8b 8a 8a 8c 8c 8d 8d 8c, aunque puede presentarse mediante otras

combinaciones.

Decir. (Sin recoger en el DRAE).
1. v. Cantar flamenco con un estilo propio, manifestando plena comunicacion e
impregnando al cante intensidad. v. gr.: «Juan Varea era un experto en el buen

decir la copla» (Rios Ruiz, vol. Il, pagina 131).

Dedeteo. (Palabra y acepcién no recogidas en el DRAE).
1. m. Giro de los dedos que se ejecuta en el baile flamenco y que se hace sin

emplear la mufieca.

Dedos. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. m. pl. En el toque de la guitarra, la destreza en los dedos de ambas manos es
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crucial para una buena interpretacién. En el DRAE se recoge la locucién verbal
« poner bien los dedos: 1. loc. verb. tocar un instrumento con destreza y
habilidad».

2. m. pl. Posicién o movimiento de las manos en el baile flamenco, empleando
las bailaoras los dedos separados, mientras que los bailaores los mantienen
unidos, aunque en los ultimos afios hombres y mujeres intercambian sus

tipologias en el haile.

Dejillo. (DRAE: «dejo, 1. m. Modo particular de pronunciacion y de inflexion de la
V0z que acusa un estado de animo transitorio o peculiar del hablante. 2. m. Acento
peculiar del habla de determinada regién. 3. m. En el habla o en el canto, inflexion
descendente con que termina cada periodo de emision de voz»).
1. m. Denominacion alosnera del aire peculiar o modo melddico particular de
interpretar los fandangos propios del Alosno. Tal sobrenombre procede de la
letra tradicional de un fandango alosnero: «-Fandango, ¢dénde has nacio, /
que to el mundo te conoce? / -Yo naci en un rinconcillo, / que Alosno tiene
por nombre, / donde le dan su dejillo».

Delantal flamenco.
DRAE, delantal: «1. m. Prenda, con peto o sin €él, que atada a la cintura se usa
para proteger la ropa en tareas domésticas o profesionales». Se usa tanto como

prenda doméstica como recuerdo turistico andaluz y espafiol.

Desacompasadamente. (Sin recoger en el DRAE).
1. adv. De una manera desacompasada, sin seguir el compés en el cante, en el
baile o en el toque.

Desacompasado, da.
DRAE: «1. adj. Que ha perdido el ritmo o el compés». Dicese del cante, baile o

toque que no sigue el compas.
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Desafinar (o destemplar). (DRAE: «1. intr. Dicho de la voz o de un instrumento:
Desviarse algo del punto de la perfecta entonacién, desacordandose y causando
desagrado al oido. U. t. c. prnl.»).

1. v. Cantar fuera de tono, desentonar, o tocar la guitarra sin afinar.

Desayuno flamenco. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Primera comida del dia, organizada por una pefia u otro colectivo, en la
que hay actuaciones o musica flamencas.
2. m. Cesta con productos de la tierra propios para el desayuno: membrillo,

queso, chorizo ibérico...

Desgitanizacion. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Accion y efecto de desgitanizar. Algunos estudiosos de etnia gitana
(manifiesto de Fakali, IULV-CA 2018, web de peinetarevuelta 2018, etc.) o no
(Ricardo Pachon, 2011, productor musical flamenco, etc.) han utilizado este
término para referirse al supuesto deseo de las instituciones en sesgar al
flamenco de su indiscutible carécter gitano. Como voces autorizadas han ido
defendiendo: «jEl flamenco es incomprensible sin el pueblo gitano!». Algunos
han visto como sinénimos desgitanizacion y antigitanismo. VVéase gitanizacion,

vocablo antonimo menos utilizado.

Desgitanizar. (Sin recoger en el DRAE).
1. v. Quitar caracter gitano a cualquier cosa, especialmente a un cante o al
flamenco mismo en su conjunto. Véase desgitanizacion y gitanizar, vocablo

anténimo menos empleado.

Desplante. (En el DRAE no se recoge su significado flamenco, sino: «1. m. Dicho o
acto lleno de arrogancia, descaro» y «2. m. Danza. Postura irregular»).
1. m. Paso de baile efectuado con un fuerte golpe con el pie contra el suelo y
que sirve para cerrar una seccion, o como remate de otros pasos. Se ejecuta tras

los rasgueos sencillos de la guitarra que se interpretan al final de la melodia. El
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término fue tomado de la tauromaquia, por el gesto altivo del torero frente al

animal; en el flamenco el desplante va dirigido al pablico como remate.

Destemplar. (DRAE: «1. tr. Alterar o desconcertar la armonia o el buen orden de
algo. 2. tr. Destruir la concordancia o armonia con que estan templados los
instrumentos musicales. U. t. c. prnl.»).

1. v. Desafinar (véase).

Dia Internacional del Flamenco.
1. m. Jornada que sirve para recordar, desde 2011, el dia 16 de noviembre de
2010, fecha en que la UNESCO reconocid e incluyd como Patrimonio Cultural

Inmaterial de la Humanidad al género musical flamenco.

Diapason.
DRAE: «5. m. Mus. Trozo de madera que cubre el mastil y sobre el cual se
pisan con los dedos las cuerdas del violin y de otros instrumentos analogos».

Palabra no exclusiva del Iéxico flamenco, sino general a la masica.

Diapason normal. (DRAE: «1. m. Mus. Dispositivo de acero doblado en forma de
horquilla con pie, que, cuando se hace sonar, da 440 Hz o vibraciones por segundo,
correspondientes a la nota la natural, utilizada para regular voces e instrumentos
musicales. 2. m. Mus. Sonido del diapasén normal tomado como referencia para la
entonacidn de voces y afinacion de instrumentos»).

1. m. Afinador (véase).

Diccionario flamenco. (Sin recoger en el DRAE, de diccionario).
1. m. Léxico flamenco (véase).

Digitacién. (DRAE: «1. f. Adiestramiento de las manos en la ejecucidon musical con
ciertos instrumentos, especialmente los que tienen teclado»).

1. f. En la guitarra espafiola o flamenca es la escritura musical o el modo de
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indicar a través de nimeros el dedo de la mano izquierda que debe pisar una
determinada cuerda, correspondiendo el 1 para el dedo indice, el 2 para el

medio, el 3 para el anular y el 4 para el mefiique. Es sindnimo es notacion.

Dinastia flamenca. (Sin incluir en el DRAE, de dinastia).

1. f. Familia flamenca (véase).

Discografia flamenca. (DRAE, de discografia: «2. f. Conjunto de discos de un
autor, un intérprete o un estilo»).
1. f. Conjunto de publicaciones discograficas sobre el género flamenco, ya sea
de un cantaor, de un tocaor, de un palo, de una época, de una zona geografica o
de un compositor flamencos. v.gr.: Es inmensamente variada la discografia de
Carmen Linares. v. gr.: «Camaron de la Isla consigui6 en 1989, con Soy
gitano, el disco méas vendido de la historia del flamenco». Para Blas Vega
(2015), hay varias etapas histéricas sobre la evolucién de las grabaciones
discograficas flamencas:
-Los cilindros. Primera época (1890-1905):
-Los clasicos. Segunda época (1902-1925): Aparecen entre 1901 y 1902 los

primeros discos flamencos, con cantaores como: el Canario Chico, el
Mochuelo, la Rubia, Nifio de Cabra, Nifio de la Hera, Sebastidn Scotta, etc. En
esta segunda época son inmortalizados, aparte de los anteriores, en las
grabaciones: el Pena, Escacena, el Diana, el Garrido, Paca Aguilera, Revuelta,
Nifio de Moron, la Nifia de los Peines, Juan Breva, Antonio Chacon, Nifio de
las Marianas, Nifio de la Isla, Nifio Medina, Manuel Pavon, la Nifia de Jerez
(Isabelita de Jerez), Antonio Grau, el Cojo de Malaga, Manuel Vallejo, el
Macareno, Maria la Clavellina, la Pastora de Jerez, Pepe el de la Matrona, Paca
Aguilera, Nifio de Triana, la Rubia de las Perlas, Manuel Torre, la Serrana,
Nifio de Constantina, Manuel Centeno, el Tenazas, Nifio de Marchena (Pepe
Marchena).

-La Opera Flamenca. Tercera época (1926-1939): el Nifio de Marchena,

Angelillo, Manuel Vallejo, el Cojo de Malaga, la Antequerana, Nifio de Cabra,
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el Mochuelo, Escacena, Chacon, Nifio de Genil, Bernardo el de los Lobitos,
José Cepero, Guerrita, Nifio del Museo, la Requejo, Manuel Torre, la Trianita,
Mojama, Juan Varea, la Nifia de los Peines, la Andalucita, Nifia de La Puebla,
Nifio de Fregenal, Nifio de Rosa Fina de Casares, Canario de Colmenar,
Manuel Centeno, el Pena hijo, Guerrita, Nifia Patrocinio, Gorito de Triana,
Nifio Gloria, el Nifio de la Huerta, Nifio Isidro, Antonio Rengel, Pepe el
Molinero, el Americano, Jesls Perosanz, el Sevillanito, el Corruco de
Algeciras, el Carbonerillo, Canalejas de Puerto Real, el Chato de las Ventas,
Nifio Ledn, Pepe Pinto, Carmencita Amaya, la Salerito, Nifio de Granada,
Telesforo del Campo, Nifia Romero, la Trinitaria, Tomas Pavén, Nifio de
Alcala, Mazaco, Nifio de Madrid, Pepe Aznalcdllar, Nifia de la Alfalfa, Paco el
Boina, Aurelio de Cadiz, Rebollo, el Cojo Luque, Nifio de Priego, Lola
Cabello, Antonio Merino, Nifia de Linares, Nifio de Almadén, Nifio de Lucena,
el Chato de Valencia, Nifio de Sevilla, Nifio de Archidona, Luisa La Pompi,
Nifio de la Rija, Nifio de Calatrava, José Nieto, José Palanca.

-El teatro. Cuarta época (1940-1953): Jacinto Almadén, Nifio de la Ribera, el

Peluso, Manolo Manzanilla, Manolo Vargas, Pericon de Cadiz, el Sevillano,

Manolo el Malaguefio, Manolo Caracol, Lola Flores, Gracia de Triana, Gloria
Romero, Juanito Valderrama, Pepe Pinto, Carmela Montes, el Principe Gitano,
Farina.

-Epoca moderna. Quinta época (1954-...): Publicacion en 1954 de la Antologia

del cante flamenco, de la marca espafiola Hispavox, de tres elepés. Y Magna

Antologia del Cante Flamenco, de 1982, en veinte elepés, de Hispavox.

Disefiador/ra de moda flamenca.

1. m. y f. Persona que disefia moda flamenca.

Disminuido (acorde). (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Acorde en el que se interpretan por parte del tocaor los tradicionales
(naturales) de una manera diferente, como acordes basicos aflamencados,

trasportando los tonos base con el fin de conseguir una sonoridad no solo
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peculiar sino extremadamente bella, aprovechando incluso los tonos al aire en
los cambios de acorde. Los acordes disminuidos no son exclusivos del
flamenco, aunque si muchas de sus variaciones disminuidas puramente

flamencas.

Djembé. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Instrumento de percusion de origen senegalés y que ha sido introducido

en el flamenco.

Do. (DRAE: «1. m. Primera nota de la escala musical»).
1. m. En flamenco y en la guitarra espafiola en general es tanto una nota como
un acorde (mayor, menor, sostenido, bemol, séptima dominante, menor
séptima, sostenido mayor, sostenido menor). No obstante, en el toque de la
guitarra flamenca es mas habitual el empleo de los acordes disminuidos o

semidisminuidos.

Doblar las palmas. (Acepcion no recogida en el DRAE).

1. loc. verb. Redoblar o redoblar las palmas (véase).

Dominante. (DRAE: «7. f. Mus. Quinta nota de la escala de cualquier tono, que

domina en el acorde perfecto de este»).
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1. f. En flamenco es tanto la nota como el acorde que domina en el acorde
perfecto de un tono. Segun el musicélogo Faustino Nufiez, en su web

www.flamencopolis.com, seccién de Terminologia: «En el modo flamenco, sin

embargo, al tratarse de un modo heredado de la fusion entre un modo
medieval, el frigio, el modo de mi, y el magam arabe hijaz, esa atraccion no se
ejerce entre el quinto hacia el primero, sino del segundo hacia el primero, asi

en el toque por arriba, mi es la ténica y fa (el segundo grado) la dominante».

Duende.
DRAE: «2. m. Encanto misterioso e inefable. El duende del cante flamenco».
No esta incluida la expresion tener duende o cantar, tocar o bailar con duende.
Es la expresion genuina de la magia del flamenco, estado de gracia que

experimentan los artistas y que conmueve y contagia al publico.

Dulce. (Sin su acepcion flamenca en el DRAE).

1. adj. Voz dulce (véase).
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Echarse encima. (DRAE, sin acepcidn flamenca: «Echarse encima algo. 1. loc.
verb. Ser inminente o0 muy préximo. Se echan encima las vacaciones»).
1. loc. verb. Ir desacompasado, acelerado o adelantado en el ritmo un intérprete
sobre otro, como en el caso del cantaor que se adelanta a la guitarra, o el tocaor
que se echa encima sobre el cantaor cuando este no culmina adecuadamente la
nota o silabas de una melodia porque aquel ejecuta un acorde antes de tiempo,
o el guitarrista que se adelanta a un paso de baile, o el bailaor que no va

coordinado con la musica.

Edad de Oro del flamenco (época de los cafés cantantes).
1. f. Tercera de las seis épocas en que se divide la historia del flamenco y que
abarca desde la segunda mitad del siglo XIX hasta la primera década del XX.
Corresponde a la época de desarrollo y definicion de estilos, y de divulgacion
en los cafés cantantes de importantes ciudades andaluzas y espafiolas. Es el
periodo de la musica flamenca en el que proliferaron grandes cantaores,
consolidacién, cristalizacion y creacién de estilos, esplendor en cuanto al
reconocimiento del publico, etc. Algunos estudiosos lo concretan en la época
de los cafés cantantes, Ultimas décadas del XIX y la primera del XX; otros, en
los afios que van de 1900 a 1936, con nombres esenciales para la historia del
cante como Antonio Chacén, la Nifia de los Peines o Pepe Marchena, o
guitarristas como Ramon Montoya, Manolo de Huelva, o bailaores como Faico
0 Antonia Mercé la Argentina (Buenos Aires, 1890 - Bayona 1936, hija de

vallisoletano y cordobesa).

Enarmonia o enarmonismo. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. f. Caracteristica musical que consiste en que dos notas con diferente
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escritura 'y nombre tienen un mismo sonido. Manuel de Falla llamaba
enarmonismo, refiriéndose al cante flamenco, a las diferentes modulaciones

microtonales que se realizan en una melodia flamenca.

Encontrés. (DRAE: «1. adj. Puesto enfrente. 2. adj. Opuesto, contrario, antitético.
Climas encontrados»).
1. adj. (U. m. en pl.). Se dice de las palmas flamencas que van a contratiempo

del compas. Palmas encontras (véase).

Encordadura. (DRAE: «1. f. Conjunto de las cuerdas de los instrumentos de
masica»).
1. f. En la guitarra flamenca la encordadura va del grave al agudo, de la sexta a

la primera cuerdas.

Enduendado, da. (Sin incluir en el DRAE).

1. adj. Dicese del artista flamenco que tiene duende.

Endurecedor. (DRAE: «1. adj. Que endurece. Sustancia endurecedora. U. t. c. s.
m. Un endurecedor para las ufias»).
1. m. Pegamento, preferentemente japonés, laca o papel empapado en
pegamento con el que el guitarrista endurece las ufias de la mano derecha, o la
izquierda los zurdos. Mediante este procedimiento, asi como con el limado de
las ufias, se logra el fortalecimiento de estas y se consigue una ufia artificial

que les permite tocar la guitarra con la fuerza requerida.

Enfrentamiento flamenco.

1. m. Rivalidad flamenca (véase).

Engordar. (Sin recoger en el DRAE).
1. v. Ejecucion de la guitarra flamenca en la que a un acorde se le afiaden
pulsaciones en trastes coincidentes con su tono real.
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Entendio, a. (De Entendido, da: «1. adj. Sabio, docto, perito, diestro. U. t. c. s.»).
1. adj. (U. t. c. s.). En el flamenco es el buen aficionado o cantaor que conoce
en profundidad el flamenco. A veces se emplea en sentido irdnico con tono

despectivo o peyorativo.

Enterao, a. (enterao/a de flamenco). (DRAE: «3. adj. colog. Que presume de saber
mucho de algo. U. t. c. s.»).
1. adj. (U. t. c. s.). En el flamenco es el aficionado supuestamente entendido en
todos los resortes del cante, del baile o del toque, presunto conocedor de los

entresijos, historia, variedades o estilos del flamenco.

Entonar. (DRAE: «1. tr. Cantar algo ajustandose al tono. U. t. c. intr. 2. tr. Dar
determinado tono a la voz. 4. tr. Empezar a cantar algo para que los demas contintien
en el mismo tono»).

1. v. En el flamenco es, ademas, el grado de precision con el que se interpreta

un cante por parte del artista.

Entorchado. (DRAE: «1. m. Cuerda o hilo de seda, cubierto con otro hilo de seda, o
de metal, retorcido alrededor para darle consistencia, usado para los instrumentos
musicales y los bordados»).

1. m. En la guitarra flamenca se coloca en los bordones de la guitarra, es decir,

las tres cuerdas mas graves.

Entrada. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Introduccidn, en sus primeros pasos, de un determinado baile flamenco.

Suele ser sindnimo de Salida en el baile.

Entrastadura. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Disposicién ordenada de los trastes a lo largo del diapasén del mastil de la

guitarra.
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Entreverado, da. (o entreverao, rad.). (DRAE: «1. adj. Que tiene interpoladas cosas
varias y diferentes»).
1. adj. Dicese del cante que tiene mezcla de diversos estilos o variedades, o del
cantaor que interpreta un estilo con mescolanza de escuelas, maestros o

variedades.

Epocas flamencas (etapas flamencas).
1. f. pl. Periodos en los que se divide la historia del arte flamenco, que varian
segun los estudiosos y sus tratados. Seis son las etapas:
Primera: Epoca preflamenca, protoflamenco, época hermética o época
primitiva (finales del XVI1I —segundo cuarto del XIX).
Segunda: Epoca flamenca (de los afios veinte y treinta del siglo XIX a
mediados del XIX).
Tercera: Edad de Oro del flamenco, época de los cafés cantantes (segunda
mitad del XIX — primera década del XX).
Cuarta: Opera flamenca, etapa teatral (afios 20 a los 50 del siglo XX).
Quinta: Renacimiento (afios 50 — afios 80).
Sexta: Epoca contemporanea (desde los afios ochenta del siglo XX hasta la
actualidad).

&&&

Epoca contemporanea. (Acepcion flamenca no incluida en el DRAE).
1. f. Sexta de las seis épocas en que se divide la historia del flamenco y que va
desde los afios ochenta del siglo XX hasta la actualidad. Es una etapa de
experimentacién y de fusién musical, de mestizaje cultural, de flamencologia...
Epoca flamenca. (Acepcion flamenca no incluida en el DRAE).
1. f. Segunda de las seis épocas en que se divide la historia del flamenco. En
ella nacié este como género musical independiente. Los Ultimos estudios
apuntan a que su fecha aproximada de gestacion definitiva fue entre los afios
veinte y treinta del siglo XIX. EI music6logo especializado en flamenco,
Guillermo Castro Buendia, en «Formas musicales anteriores al género

flamenco» (Sinfonia Virtual. Revista de Musica y Reflexion Musical, n® 27,
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julio de 2014, pagina 2) denomina época preflamenca a la que abarca «desde el
altimo cuarto del siglo XVIII hasta aproximadamente la década de 1840»).
Para el musicologo Faustino Nufiez nace el flamenco a mediados del XIX 'y,
segin Carlos Galan, catedratico de Musica, su fecha de nacimiento es entre
1820y 1833.

Epoca hermética. (Sin recoger en el DRAE. Hay flamencélogos que califican
a esta etapa hermética como «supuesta etapa primitiva» en la formacion del
flamenco, caracterizada porque este se desarrollaba exclusivamente en la
intimidad de la vida familiar y doméstica, fundamentalmente de los gitanos,
aunque no exclusiva de estos. Respecto a lo de «hermética», el prestigioso
flamencologo Faustino Nufiez pone en tela de juicio esta supuesta época
flamenca, pues las ultimas investigaciones, noticias, documentos... acreditan
que el flamenco nunca fue hermético, sino todo lo contrario).

1. f. Epoca preflamenca, protoflamenco, época primitiva (véanse).

Epoca preflamenca, protoflamenco, época hermética o época primitiva
(finales del XVIII — segundo cuarto del XIX). Preambulo histérico del
flamenco, aln no como género independiente de la muisica andaluza previa y
con los «cantes» o estilos todavia sin definir.

Epoca primitiva.

1. f. Epoca preflamenca, protoflamenco o época hermética (véanse).

Escala. (DRAE: «10. f. Muls. Sucesion diaténica o cromatica de las notas

musicales»).
1. f. En la musica occidental hay dos escalas fundamentales: la cromética (por
semitonos y con doce notas) y la diatonica (con siete). A su vez, las escalas
méas comunes en la musica flamenca son: la mayor, la menor y la modal
andaluza o flamenca. Son una serie continuada de sonidos que constituyen su
tonalidad, Optima manera de conocer un estilo concreto en el cante y en el
toque. Los diversos grados de una escala tienen una concreta funcion
jerarquizada: el primer tono es la llamada fundamental, el quinto la dominante,

el cuarto la subdominante. La caracteristica primordial de la escala musical
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flamenca la proporciona la distancia de medio tono entre el primer y el
segundo grados.

Escobilla. (Recogido en el DRAE como escobillado, acepcion hispanoamericana de
escobillar: «en algunos bailes tradicionales, zapatear suavemente como Si se
estuviese barriendo el suelo»).
1. f. Paso de baile, procedente de la Escuela Bolera, en el que domina el
zapateado y se manifiesta la destreza del bailaor. Suelen hacerse una o dos
escobillas en un baile, siendo la segunda la de mayor complejidad. Puede ser el
enlace entre dos palos. Es muy habitual la escobilla en las alegrias (después del

silencio), soleds y bulerias.

Escordatura (o scordatura, italianismo). (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Afinacion de una o varias cuerdas de un instrumento de cuerda de manera
diferente a la estandar para tocar una pieza musical determinada. Entre 1600 y
1750 fue practica muy habitual que hoy pervive en el flamenco en los toques
de tono de rondefia (bajar la sexta al re y la tercera al fa sostenido), de
Granaina (bajar la sexta al si flamenco), de minera y de taranta, gracias al
guitarrista Ramén Montoya, continuador de la propuesta por Miguel Borrull,

consistente en bajar la sexta de mi a re, y la tercera de sol a fa#.

Escritura musical. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Notacién (véase).

Escuchar. (Acepcion flamenca no recogida en el DRAE, escuchar: «1. tr. Prestar
atencion a lo que se oye. 2. tr. Dar oidos, atender a un aviso, consejo o sugerencia. 3.
intr. Aplicar el oido para oir algo»).
1. v. En flamenco, escuchar no solo es 'estar atento' y ‘aplicar el oido', sino
tomar parte activa de la actuacion misma, "escuchando" con el alma, con la
mirada perdida, con los ojos cerrados, moviendo las manos, la cara, los pies,

siguiendo el compas... en un silencio respetuoso que se convierte a veces en
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oles de jaleo y murmullos de aprobacion y animo. Los aficionados no piden
silencio, dicen: «jvamos a escuchar!».

2. v. Cante pa escuchar (véase).

Escuela (escuela cantaora). (Escuela: «1. f. Establecimiento publico donde se da a
los nifios la instruccion primaria. 2. f. Establecimiento o institucion donde se dan o
se reciben ciertos tipos de instruccion. 7. f. Conjunto de discipulos y seguidores de
una persona o de su doctrina, su arte, etc.»).
1. f. Conjunto de cantaores que recrean, siguen y ejecutan los cantes de su
maestro, su modelo a seguir, su mentor, su estilo predilecto, su procedencia
geogréfica. Grandes escuelas cantaoras han sido la sevillana, la gaditana, la
jerezana, la malaguefia, las de Antonio Chacdn, Antonio Mairena, Camaron de
la Isla, Juan Valderrama, la Nifia de los Peines, Manuel Torre, Pepe Marchena,
Manolo Caracol, Paco la Luz, Enrique el Mellizo... Y a modo testimonial
también estan las escuelas de toque, como la escuela guitarristica jerezana
(Rios Ruiz, vol. Il, paginas 362-364), creada por Javier Molina (Barrio de
Santiago, Jerez de la Frontera 1868-1956, tocaor no gitano).

2. f. Escuela de flamenco. Establecimiento, publico o privado, donde se

aprende flamenco, ya sea en el cante, baile o toque. v. gr.: Escuela de baile
flamenco. Escuela de danza flamenca. Escuela de cante flamenco. Escuela de
guitarra flamenca. Difiere de lo que entendemos por academia de flamenco

(véase).

Esparrabarse. (Sin incluir en el DRAE, del calé Esparrabar: ‘perderse’).

1. v. prnl. Perder el compés (véase).

Espectaculo flamenco. (DRAE, Espectéculo: «1. m. Funcién o diversion publica
celebrada en un teatro, en un circo o en cualquier otro edificio o lugar en que se
congrega la gente para presenciarla»).
1. m. Manifestacién artistica flamenca para deleite de los aficionados.
Espectéculo flamenco-cofrade.
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1. m. Manifestacion artistica en la que se conjugan el flamenco, especialmente
el baile, con la musica cofrade, caso, verbigracia, del «Ballet Espafiol» de
Linares, con sus montajes flamenco-cofrades «Oracion, Arte y Pasion» (2018),
«Arte y Oracion» (2019) e «Incienso y Compas» (2020).

Estar fuera de compas.

1. loc. verb. Perder el compas (véase).

Estar rozado, da. (DRAE, Rozar: «5. tr. Dicho de un cantante: Entonar con
inseguridad o con voz poco clara una nota determinada. El tenor rozo el do de
pecho»).

1. loc. verb. No tener la voz el cantaor en perfectas condiciones para ejecutar el

cante.

Estética flamenca. (Sin acepcién flamenca en el DRAE, de Estética: «2. adj.
Perteneciente o relativo a la estética | conjunto de elementos estilisticos y tematicos.
Los recursos estéticos de Galdos. 4. adj. Artistico, de aspecto bello y elegante. Una
casa con balcones estéticos. 5. f. Disciplina que estudia la belleza y los fundamentos
filosoficos del arte. 6. f. Conjunto de elementos estilisticos y tematicos que
caracterizan a un determinado autor o movimiento artistico. La estética del
modernismos).

1. f. Conjunto de caracteristicas y manifestaciones estéticas y tematicas que

caracterizan al arte flamenco.

Estilo. (Acepcidn flamenca no incluida en el DRAE).
1. m. Palo (véase) flamenco o variedad de este.
Estilo bimodal. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Bimodal (véase).
Estilo corto. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Cante corto (véase).

Estilo largo. (Sin recoger en el DRAE).

289



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

1. m. Cante largo (véase).
Estilo libre. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Métrica libre, cante libre o cante ad libitum (véanse).

Estirpe flamenca. (Sin incluir en el DRAE, de estirpe).

1. f. Familia flamenca (véase).

Estribillo. (DRAE: «1. m. Expresion o clausula en verso, que se repite después de

cada estrofa en algunas composiciones liricas, que a veces también empiezan con

ella»).
1. m. El uso de estribillos no es algo muy habitual en el cante flamenco, aunque
a modo de estos funcionan, por ejemplo, sin serlos, los juguetillos de las
alegrias, las tercerillas en soleas y bulerias, etc. La diferencia entre juguetillos,
codas o coletillas, por una parte, y estribillos, por otra, es que en aquellos se
trata de los versos que se afiaden a la letra y que la complementan. Los
estribillos, por su lado, son repeticiones mas formales y estructuradas
melddicamente, que pueden ser interpretadas de manera coral, dual o
individual.

Si tienen estribillo el garrotin («al garrotin, al garrotan, de la vera, vera,
vera de San Juan» 0 « [...] que de la vera, vera van»), las sevillanas, las
rumbas, los villancicos, los tangos («Rosa Maria, Rosa Marfa / si ti me
quisieras, / qué feliz seria»), algunas milongas («jAy, cucl, ti me estas
matando! / jay, cucl, y yo no puedo mas! / serrana, me voy contigo / donde td
me quieras llevar», milonga de Pepa Oro, interpretada por Antonio Chac6n),
los fandangos (algunos fandangos de Huelva suelen llevar estribillos que se
repiten entre las distintas coplas y al principio o final, el méas famoso es: «Vente
al Alosno, nifia, / vente temprano, / te daré el aguardientillo / entre mis
manos... | Soy del Alosno, / soy alosnero, / y mi fandango, / mas quiero»),
muchas zambras (como la de Estrella Morente con el estribillo «¢Qué quieres
de mi, / qué quieres de mi, / si hasta el agua que yo bebo / te la tengo que

pedir?» o la bailada por Rafael Amargo: «Quisiera ser / como ave que
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vuela...», etc.), algunas alboreds (con el estribillo tipico del «Alevanta»), las
deblas (si consideramos como estribillo el famoso verso «deblica barea»,
expresion ajena al contenido del texto de la letra y sin rimar con la estrofa
anterior ni con la siguiente), las baladas flamencas, entre otros. La cafia tuvo
estribillo y los caracoles deben su nombre «a la repeticion de la palabra
caracoles a modo de estribillo», segin recoge el DRAE. EI mirabras debe tal
denominacién a la expresion «ay, mirabras», voces que se repiten tanto en el
estribillo de una tonadilla compuesta por Remessi en 1794, como en el de la

cantifia del Almorano.

Estrofa flamenca. (DRAE, estrofa: «1. f. Cada una de las partes compuestas del
mismo ndmero de versos y ordenadas de modo igual de que constan algunas
composiciones poéticas. 2. f. Cada una de las estrofas, aunque no estén ajustadas a
exacta simetria»).
1. f. Cada uno del conjunto de versos que presentan unidad tematica, tipologica
y formal dentro de una copla flamenca (véase métrica flamenca). Si bien en el
arte flamenco no hay estrofas propias, sino tomadas todas en su conjunto de la
lirica andaluza y espafiola, dieciocho son las estrofas o combinaciones métricas
tradicionales que el flamenco ha adoptado como propias, que presentamos por
orden de menor a mayor nimero de versos:

v' De tres versos: soled (tercerilla o soled corta), tercerilla pentasilaba,
tercerilla hexasilaba, seguiriya corta, soleariya.

v' De cuatro versos: cuarteta de romance (o soled grande), cuarteta de

romance pentasilaba, cuarteta de romance hexasilaba, cuarteta, seguidilla,

seguiriya (o seguiriya grande), redondilla.

De cinco versos: quintilla.

De seis versos: sextilla.

De siete versos: séptima.

De diez versos: décima.

Versos ilimitados: romance y copla popular.

AN N NN

Son muchas las péaginas webs e incluso manuales de la flamencologia en los
que se trata, incorrectamente, la estrofa del pareado en el flamenco, en algun

juguetillo, como en las alegrias («Cuando va andando, / rosas y lirios va
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derramando») o en el mirabrés y en los caracoles: «Te quiero yo / mas que a la
mare que me parid»), pero no se tratan ambas letrillas de un pareado de 5y 10

silabas, sino una clarisima tercerilla pentasilaba o soleé corta pentasilaba:

«Cuando va andando, «Te quiero yo
rosas y lirios mas que a la mare
va derramando». que me pario».

Por orden de nimero de palos flamencos que emplean dichas estrofas, la mas
habitual es la cuarteta de romance, por abrumadora mayoria, seguida de la
quintilla, la seguidilla, la copla popular y la tercerilla (soled). Es decir, que la
gran mayoria de las estrofas utilizadas en el flamenco procede del romance
(cuartetas de romance, soleas grandes...), la quintilla y la seguidilla.

Las cuartetas octosilabas (rima entrecruzada o alterna) dan un tono mas culto
a las letras (algunas saetas por martinetes, saetas malaguefias, sevillanas,
cantes de siega, juguetillos de las cantifias...). Cinco son las variedades
flamencas que hacen uso literario de la Seguiriya grande (seguiriyas,
cabales, villancicos por seguiriyas, tonas livianas y zambras -aunque estas
dos ultimas no de modo habitual, mayoritario ni preferente-). De la
redondilla hay solo tres palos (saetas —no habitualmente-, rosas y malaguefias)
y no de manera generalizada en sus estrofas; lo mismo que de las décimas
(guajiras, milongas y tangos -tangos del Piyayo y tangos guajira-). Cinco palos
emplean las cuartetas de romance hexasilabas (algunas bulerias, alboreas,
tangos, cantifias, rosas...). La tercerilla pentasilaba suele aparecer como
juguetillo o «estribillo» en cantifias, alegrias, mirabrés, tangos...; mientras que
la hexasilaba se presenta como juguetillo o «estribillo» en algunos tangos,
marianas, mirabras... Tres son los palos que emplean la soleariya (soleés,
tientos y tangos). Dos son los palos que emplean la sextilla (colombianas y la
petenera grande, y esta Ultima de manera esporéadica). Dos son también las
variedades flamencas que hacen uso de la seguiriya corta (las seguiriyas y
algunos juguetillos de las alegrias). De la séptima y romance solo hay un palo
que las emplee en sus versos, respectivamente: la soled (y no como estrofa

habitual), los campanilleros (villancico) y los romances-corridos-corridas-

292


https://www.youtube.com/watch?v=Csq2adZjkBU
https://www.youtube.com/watch?v=3H2hAu3UV_E&t=15s

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

carrerillas. La métrica del romance es la mas comun de las estrofas en la lirica
espafiola y en el flamenco, aunque, en este, mayoritariamente en estrofas de
cuatro versos a las que llamamos cuartetas de romance.

Una mayor libertad métrica, ain mas si cabe, la encontramos en los
juguetillos de los distintos cantes, donde pueden aparecer diferentes variedades
métricas, en forma de cuarteta (y la cuarteta de romance pentasilaba -
romeras...- Y hexasilaba -bulerias, tangos, cantifias...-), seguidilla, solea
(tercerilla), tercerilla pentasilaba (sirve tanto de remate como de macho y suele
aparecer en cantifias, tangos...) o hexasilaba (tangos, marianas, mirabras...),
etc.

No obstante, las letras y estrofas flamencas dotan a los autores de una
libertad métrica admirable que les hace cambiar de rima, computo silabico,
melodia, ritmo... al compas de lo que marcan al poeta la guitarra, las palmas y
el corazon.

No siempre coincide el nimero de versos literarios de una estrofa con el
namero de versos melddicos (tercios: «cada uno de los versos de que consta
una copla del cante flamenco»), pues a veces se repiten alguno o algunos de
ellos. Los fandangos, por ejemplo, tienen seis tercios y cinco versos, por lo que
uno de ellos, el primero, se repite; pero un cante afandangao como las
malaguefias, granainas, fandangos de Lucena, fandangos de Huelva, tarantos,
verdiales o rondefias, a veces, como ejemplo, con una cuarteta de romance
puede acoplarse en los seis versos melédicos al repetir dos literarios, el
segundo y el Gltimo, generalmente, o el primero por tercera vez. Ademas, en
flamenco, las letras flamencas o los versos literarios suelen adaptarse a los
versos melddicos (o frases melddicas) de los cantes, por lo que aquellos pueden
repetirse o redoblarse para coincidir con estos, y no solo mediante este
procedimiento, sino compartiendo el final de un verso con el siguiente,
repitiendo palabras de un verso para adecuarlo a la musica, empleando
tarabillas y ripios («con lo que te camelo», «maresita de mi alma).

Con respecto al nimero de silabas de los versos, no siempre se cumple el

cémputo regular o preestablecido de silabas de cada verso de cada estrofa
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flamenca, por lo que en una tercerilla hexasilaba, pongamos por caso, podemos
encontrarnos un verso pentasilabo o heptasilabo, algo normal y natural en un
arte musical de tradicion oral como es el flamenco. Ahora bien, las mas de las
veces, no es tal dicha excepcidn a la regla, sino que se desconocen, por parte de
los mas cualificados especialistas, las mas elementales nociones liricas como
son las licencias poéticas (diéresis, sinéresis, dialefa, sinalefa, hiato -disolucion
de una sinalefa-, etc.), que hacen que el nimero de silabas si sea el adecuado,

regular o correcto.

Tabla de las estrofas flamencas.

N° de versos
literarios

w
IS
w
)}
~

10

llimita
do

Estrofas

Solead (tercerilla, o solea corta)
Tercerilla pentasilaba
Tercerilla hexasilaba

Seguiriya corta
Soleariya (tercerilla quebrada)
Cuarteta de romance pentasilaba
Cuarteta de romance hexasilaba
Cuarteta
Seguidilla
Seguiriya (o seguiriya grande)
Redondilla
Quintilla
Sextilla
Séptima

Palo

Décima

Copla popular

Romance

Romance Romance

Tond

Debla

Martinete

Carcelera

Tona

I8 Al Fall Pl Il o

Nanas si

si

Cantes Nanas por

primiti seguiriyas si

N

VoS Pregones

si

8. Saeta si si | sf

®
) M Cuarteta de romance (o soled grande)
4

Tona: 9. Cantes de trilla

cantes 10. Cantes de siega si [l ‘

©|

camperos | 11. Temporeras si si

12. Cafia

Cafia y polo

13. Polo

14. Soled si

“
“

15. Jaleo

16. Alborea si

Soleares

17. Chufla

Ak

18. Bulerias si si si

©)
©)

si

Cantes 19. Bamberas 3

Bamberas por
fandangos si

bésicos

20. Cantifias si -I si

21. Alegrias si

Soleares:

_,, 22. Caracoles si
cantifias

23. Mirabras

24. Romera -I
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25. Rosas

si

Seguiriyas

26. Liviana

Tona liviana

27. Serrana

28. Seguiriya

si

Seguiriyas
romanceas

si

29. Cabales

Tangos

30. Tanguillos

si

31. Tangos

si

si

si

si

Tangos del Piyayo y
tangos guajira

si

32. Tientos

si

si

si

si

33. Zambra

si

si

si

34. Mariana

si

35. Praviana (o
Asturiana)

36. Farruca

si

37. Garrotin

Fandangos

38. Fandangos

39. Fandangos
de Huelva

40. Fandangos
de Lucena

Fandangos:
Cantes
malaguefios

41. Malaguefia

si

42. Jabera

43. Rondefia

44. Verdiales

45. Cante de los
Jabegotes (de los
Marengos)

si

46. Bandola,
abandolao

Fandangos:
Cantes
granadinos

47. Granaina

si

Fandangos:
Cantes
minero-

levantinos

48. Taranta

49. Taranto

si

50. Minera

51. Cartagenera

si

52. Murciana

53. Levantica

Otros palos:
villancicos,

petenerasy
sevillanas

54. Villancicos

si

Campanilleros

si

Villancicos por
fandangos,
jabegotes,
rondefias, verdiales

si

Villancicos por
seguiriyas

si

Villancicos por
sevillanas

si

55. Petenera

si

56. Sevillanas

si

si

Cantes
de ida

vuelta

57. Guajira

58. Milonga

59. Vidalita

60. Rumba

si

s

61. Colombiana

Total

4

11
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Estrofa predominante

Otras estrofas

Juguetillos, machos, estribillos...

Estructura formal de los cantes. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Distrtibucion musical o esquema formal basico de un cante en la
interpretacion o ejecucién del mismo. Dependiendiendo del cante o grupo de
cantes afines, de manera general son cuatro las estructuras mas utilizadas o
comunes que se emplean:

Cantes sin acompafiamiento de guitarra:

Se presenta en los cantes a palo seco: romances, tonas, deblas, martinetes,
carceleras, pregones, saetas y cantes camperos. Los romances no cuentan con
tercios de preparacion, valiente y remate, sino que es la propia historia o hilo
argumental los que cuentan con introduccion, desarrollo y desenlace. En las
saetas puede haber un solo tercio (entre otras, en la saeta por seguiriyas...) 0
dos tercios (entre otras, en la saeta malaguefia [seguiriya + martinete]).

1. Temple de la voz, salida del cante, ayeos o tarabillas.

2. Primer tercio: tercio de preparacion (en el registro medio del cantaor).
3. Segundo tercio: tercio valiente (en un registro algo mas agudo).

4. Tercer tercio: tercio de remate (en los tonos mas agudos, finalizando
en tonos bajos).

Cantes derivados de las soléas, cafias, polos, sequiriyas y tangos:

En las cantifias suele haber mezcla de estilos y con presencia de juguetillos.

1. Introduccidn de la guitarra (preludio para marcar el tono y el estilo).
2. Temple de la voz, salida del cante, ayeos o tarabillas.

3. Variacion instrumental propia del cante (para iniciar el cante).

4. Primer tercio: tercio de preparacion o de salida (primera letra o
estrofa, en el registro medio del cantaor, sin tonos agudos).

5. Falseta de la guitarra (o variacion instrumental en algunos cantes).

6. Segundo tercio: tercio valiente (en un registro mas agudo).

7. Variacion instrumental propia del cante (para enlazar los cantes).

8. Tercer tercio: tercio de remate, cambio o macho (en los tonos méas
agudos 0 modulando al modo mayor).
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9. Cierre instrumental, remate de la guitarra o cierre de la tanda con el
cantaor.

Si concretamos el esquema anterior o estructura formal habitual en un cante
como pueden ser las seguriyas, quedaria asi: 1. Introduccién de la guitarra (con
rasgueo contundente y rematado con ataques cortos). 2. Temple de la voz,
salida del cante, ayeos o tarabillas (salida con la tarabilla tiri tiri tiri). 3.
Variacion instrumental propia del cante (para iniciar el cante, con rasgueo
contundente y rematado con ataques cortos). 4. Primer tercio: tercio de
preparacién (en el registro medio del cantaor, sin tonos agudos, cante corto, sin
alardes melodicos pero con fuerza emocional). 5. Falseta de la guitarra (o
variacién instrumental en algunos cantes). 6. Segundo tercio: tercio valiente (en
un registro mas agudo, cante seguiriyero muy melismatico). 7. Variacion
instrumental propia del cante (para enlazar los cantes, con rasgueo contundente
y rematado con ataques cortos, modulando al tono mayor para iniciar las
cabales, o el macho, o la letra de cambio). 8. Tercer tercio: tercio de remate,
cambio 0 macho (en los tonos méas agudos o modulando al modo mayor,
interpretacion de las cabales, macho o letra de cambio). 9. Cierre instrumental,
remate de la guitarra o cierre de la tanda con el cantaor (marcando
insistentemente el compas).

Segun Faustino Nufiez, en las bulerias por solea nos solemos encontrar con el
siguiente esquema formal de tercios, coplas o estrofas: tercio de preparacion o
introductorio (variante de buleria corta jerezana), segundo tercio (fugaz paso al
modo mayor) y tercio de remate con un cante valiente (del que algunos artistas

prescinden si es particularmente alta la tonalidad elegida).

Cantes derivados de los fandangos:

Suele haber mezcla de estilos afandangaos. No es habitual que haya en los
fandangos naturales, de Huelva y Lucena tercios de preparacion, valiente o
remate, pues todos estan en sus tonos agudos, salvo los fandangos valientes que
tienen tonos méas agudos aun. Por el contrario, en los cantes malaguefios,
granadinos y minero-levantinos es frecuente que haya dos tercios (algunas
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veces tres), uno de preparacion (pero en tonos agudos) y uno de remate, frente
a los fandangos naturales, de Lucena y de Huelva, donde las tandas, tercios,
estrofas o fandangos no tiene limite determinado. Solo en algunos fandangos
de Huelva puede haber presencia de estribillos entre tandas de fandangos.

1. Introduccion de la guitarra.

2. Temple de la voz, salida del cante, ayeos o tarabillas.

3. Variacion instrumental propia del cante (para iniciar el cante).

4. Primer tercio, fandango o estrofa: tercio de preparacién (pero en
tonos agudos).

5. Falseta de la guitarra (o variacion instrumental en algunos cantes).

6. Segundo tercio, fandango o estrofa: tercio de remate (en los tonos
mas agudos o modulando al modo mayor y con ritmo mas abandolao).
7. Cierre instrumental, remate de la guitarra o cierre de la tanda con el
cantaor.

Cantes tipo cancion:

Propio de los villancicos, nanas, rumbas, sevillanas, tanguillos y cantes de ida
y vuelta. No hay tercios de preparacion, valiente y remate. Los tercios son,
musicalmente, idéntico entre si. Suelen llevar estribillo, excepto las nanas,

cantes de ida y vuelta y los tanguillos.

[N

. Introduccién de la guitarra.

. Primer tercio, tanda o estrofa.

. Estribillo.

. Falseta de la guitarra (o variacion instrumental en algunos cantes).
. Segundo tercio, tanda o estrofa.

. Estribillo.

. Falseta de la guitarra (o variacion instrumental en algunos cantes).
. Tercer tercio, tanda o estrofa.

. Estribillo.

10. Cierre instrumental, remate de la guitarra o cierre de la tanda con el
cantaor.

© 00 NOoO Ol Wi

&&&

Como es logico, son muchas las excepciones a estos cuatro modelos
generales. Por ejemplo, puede haber cantes con numerosos tercios continuados,
0 ayeos especificos en el temple de voz como en el caso de la cafia y el polo.

Salvo contadas excepciones, no suele haber estribillos en el flamenco, aunque
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si abundan los juguetillos en las cantifias y otros estilos. La estructura del baile
flamenco, heredero de la escuela bolera, si estd mas regulada formalmente en
sus diferentes secciones.

Luego estan los continuos palos que se mezclan o combinan, llegando a la
fusion en una variedad nueva, en un mismo cante, por ejemplo en variedades
ya fijadas como la serrana con liviana -o liviana serrana- (primer tercio una
liviana, segundo tercio una serrana y tercer tercio cambio de Maria Borrico),
bulerias con fandango, saeta malaguefia (saeta por seguiriyas con cambio por
martinetes), saeta por deblas (saeta por seguiriyas rematadas por debla), saeta
por martinete con cambio por carcelera, saeta por seguiriyas rematadas con
carceleras, saeta por seguiriyas rematadas con tond, serrana con verdial,
tientos tangos, tientos zambra, zambra con fandango, zambra farruca, zambra
por bulerias (o bulerias con zambra), etcétera.

O combinaciones de palos distintos, aunque afines generalmente, que no han
llegado a fusionarse en una variedad, en un cante que comienza por un palo y
remata con otro, e incluso con alternancia sucesiva de tres o mas de ellos. Las
combinaciones de palos mas habituales son (no confundir con palos que se
hacen con compases de otros, que si forman variedades pues han llegado a la

fusion y ya no corresponde a ninguna de sus variedades originales):

Combinacion de palos derivados del

Taranta y cartagenera (0 viceversa)
Taranta y fandango de Lucena
(combinacion antigua)

Taranta y levantica (0 viceversa)
Taranta y malaguefia

Taranta y taranto (o viceversa)
Taranto y cartagenera (0 viceversa)
Taranto y levantica (o viceversa)

e Malaguefa y rondefia
fandango: o Malaguefia y verdial
e Mineray cartagenera (0 viceversa)
e Cartagenera y fandango de Lucena e Mineray levantica (o viceversa)
(combinacion antigua) o Mineray murciana (o viceversa)
Cartagenera y levantica (o viceversa) o Mineray taranta (0 viceversa)
Cartagenera y malaguefa o Mineray verdial
Fandango de Lucena y cante de los » Murciana y cartagenera (0 viceversa)
jabegotes ) e Murciana y levantica (o viceversa)
o Fandango de Lucena y verdial e Murciana y taranta (o viceversa)
malaguefio .
L]

e Malaguefia (zarabanda) y bandola
(cante de Juan Breva)

Malaguefia y bandolé

Malaguefia y cante de los jabegotes
Malaguefia y fandango de Lucena
Malaguefia y fandango personal
Malaguefia y jabera
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Taranto y malaguefia

Taranto y minera (0 viceversa)
Taranto y murciana

Taranto, cartagenera y taranta

(taranto del Chilares)
Verdial y granaina

Combinacién de palos derivados de la

toné:

Cante de siega y cante de trilla (o
viceversa)

o Carceleray martinete

Martinete y debla (o viceversa)
Ton4, martinete y debla

Combinacién de palos derivados de la

sequiriya:

Liviana y cabales

Combinacién de palos derivados de la
soled, del polo v de la cafia:

Alegrias y caracoles (0 viceversa)
Alegrias y mirabras (o viceversa)
Alegrias y romera (o viceversa)
Cantifias y sus palos (alegrias,
caracoles, romeras, rosas y mirabras)
Caracoles y mirabras (o viceversa)
Caracoles y romera (0 viceversa)
Mirabrés y romera (o viceversa)
Rosa y alegrias (o viceversa)

Etapa teatral. (Sin recoger en el DRAE).

Etapas flamencas. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Opera flamenca 2 (véase).

1. f. Epocas flamencas (véase).

e Soleay alegrias
e Soleay polo

Combinacién de palos de los cantes de
ida y vuelta:

o Vidalitay milonga

Combinacidn de palos no afines:

e Caracoles, bulerias,
seguiriyas

Guajiras y fandango de Lucena
Martinete y fandango
Milonga y fandango
Milonga, soled y fandango
Romance recitado,
zambra, bulerias y solea
Romance y seguiriya (ambos afines)
Rumba y fandango

Seguiriya y fandango

Seguiriya, martinete y fandango
Seguiriya (de cambio o al cambio),
solea y fandango

Serrana y petenera

Soleé y fandango

Solea y malaguefia

Tangos y bulerias

Tangos y fandango

Tientos y alegrias

Tientos, soled y fandango

Etc.

serranas |y

fandango,

Exaltacion de la saeta. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Evento religioso de carécter publico, relacionado con la Semana Santa y

que se celebra con anterioridad a esta, en el que se ensalza la grandeza de la
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saeta a través de su interpretacidn, recitado o exposicion.

Extension. (Sin acepcion musical en el DRAE).
1. m. Tesitura (véase).
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Fa. (DRAE: «1. m. Cuarta nota de la escala musical»).
1. m. En flamenco y en la guitarra espafiola en general es tanto una nota como
un acorde (mayor, menor, sostenido, bemol, séptima dominante, menor
séptima, sostenido mayor, sostenido menor). No obstante, en el toque de la
guitarra flamenca es méas habitual el empleo de los acordes disminuidos o

semidisminuidos.

Fado por bulerias.
1. m. Variedad del palo flamenco de las bulerias, con aires musicales del fado
portugués. Ha sido interpretado por Enrique el Culata (Triana 1919-1983), con
Melchor de Marchena a la guitarra, o por el cantaor Guillermo Cano en su

version por bulerias de «Maria la Portuguesa», de Carlos Cano, etc.

Faena. (DRAE: «7. f. Taurom. En el campo, cada una de las operaciones que se
verifican con el toro. 8. f. Taurom. En la plaza, cada una de las operaciones que
efectlia el diestrodurante la lidia, y principalmente la brega con la muleta, preliminar
de la estocada»).

1. f. Actuacién flamenca. Véanse redondear la faena, rematar la faena, traje

de faena.

Fagot flamenco. (DRAE: «del francés fagot. 1. m. Instrumento musical de viento,
formado por un tubo de madera de unos siete centimetros de grueso y méas de un
metro de largo, con agujeros y llaves, y con una boquilla de cafia puesta en un
tudel»).

1. m. Instrumento musical que ha sido llevado al flamenco por el joven

fagotista y compositor lucentino Rubén Jiménez Urbano (1997), conocido
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artisticamente como Nifio Rubén.

Fagot flamenco, Nifio Rubén

Fagotista flamenco/ca. (DRAE: «1. m. y f. Persona que toca el fagot»).
1. m. y f. Instrumentista que toca el fagot flamenco. Su primer intérprete ha
sido el joven fagotista y compositor lucentino Rubén Jiménez Urbano (1997),

conocido artisticamente como Nifio Rubén.

Fajin. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. m. Cefiidor de seda, perteneciente a la indumentaria del traje corto, utilizada
en el flamenco y otras manifestaciones artisticas, culturales, religiosas y
festivas andaluzas, propio del atuendo masculino, aunque también hay mujeres

que visten el traje tipico de los hombres.

Falda. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Prenda de vestir, perteneciente a la indumentaria del traje de flamenca, utilizada
en el flamenco y otras manifestaciones artisticas, culturales

Falda de baile. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. f. Prenda de vestir, perteneciente a la indumentaria del traje de flamenca,
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utilizada en el flamenco y otras manifestaciones artisticas, culturales, religiosas
y festivas andaluzas, propia del atuendo femenino. Derivan de los vestidos de
faena de la mujer andaluza decimonénica.

Falda de cola. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. f. Prenda de vestir, perteneciente a la indumentaria del traje de flamenca, con
cola y volantes, utilizada en el flamenco y otras manifestaciones artisticas,
culturales, religiosas y festivas andaluzas, propia del atuendo femenino.
Aportan feminidad y belleza visual a las bailaoras.

Falda de ensayo. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. f. Prenda de vestir, perteneciente a la indumentaria del traje de flamenca, de
vuelo, utilizada en la practica y ejercitacion del baile flamenco, propia del

atuendo femenino.

Falseta. (Frase en musicologia. DRAE: «En la musica popular de guitarra, frase
melddica o floreo que se intercala entre las sucesiones de acordes destinadas a
acompafiar la copla»).
1. f. Floreo que en el flamenco puede ser de creacion de un tocaor particular o
tomado del repertorio clasico. Lo efectla el tocaor para completar los espacios
entre los tercios del cante.
2. f. En el baile son espacios donde predominan los movimientos suaves y los
braceos. Forma parte de la coreografia de las alegrias: entrada, paseo, falseta,
castellana, escobilla y remate por chufla o bulerias. Otras denominaciones han
sido: variacién, campanas Yy silencio. Se cree que fue creacion del Jorobao de

Linares (Enrique el Jorobado, Linares XIX —XX, bailaor no gitano ¢?).

Falsete. (DRAE, falsete: «voz méas aguda que la natural, habitual para los adornos,
floreos de la voz y arabescos, que se produce haciendo vibrar las cuerdas superiores
de la laringe»).

1. m. Voz de falsete, voz de cabeza (véanse).

Falseteado, da. (Voz no recogida en el DRAE).
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1. adj. Se dice del modo de tocar la guitarra flamenca, acompafiando al cante,
con abundancia excesiva de falsetas. v. gr.: [frase localizada en la red] «abre
por malaguefias con un acompafiamiento de guitarra quizas, demasiado
"falseteao” y que no se limitaba solo a los espacios en blanco entre los tercios

del cante y las transiciones ritmicas».

Falsetear. (Voz no recogida en el DRAE).
1. v. Tocar la guitarra flamenca, acompafiando al cante, con abundancia

excesiva de falsetas.

Familia. (DRAE: «5. f. Conjunto de objetos que presentan caracteristicas comunes
que lo diferencian de otros. La familia de los instrumentos de cuerda).
1. f. Conjunto de estilos flamencos que poseen caracteristicas comunes: familia
de las seguiriyas, familia de los fandangos...
2. f. Familia flamenca. Conjunto de los ascendientes y descendientes de una
estirpe con solera flamenca, con variedad artistas en el cante, en el baile o en el
toque. Célebres familias flamencas han sido los Ortega Feria (Cadiz), los
Cantorales (Granada), los Agujetas (Jerez), los Cagancho (Triana), los
Habichuela (Granada), los Carpio (Jerez), etc. Dinastia flamenca o estirpe

flamenca (véanse).

Fandango. (DRAE: «1. m. Antiguo baile espafiol, ejecutado con acompfiamiento de
canto, guitarra, castafiuelas y hasta de platillos y violin, a tres tiempos y con
movimiento vivo y apasionado. 2. m. Mdsica y letra del fandango. 3. m. Variedad
andaluza del fandango. 4. m. Palo flamenco con que se acompafia
el fandango andaluz». En el Diccionario de Autoridades, tomo Ill, 1732, con claro
error historico que posteriormente fue subsanado, pues el fandango fue llevado por
los espafioles a América y no traido de alli, aparece como «baile introducido por los
que han estado en los Reinos de las Indias, que se hace al son de un tafiido muy
alegre y festivo. Latin. Tripudium fescenninum». Ya en el Diccionario de 1787 se

recoge como «baile demasiado alegre y festivo» y en 1817 como «cierto baile
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alegre muy antiguo y comun en Espafia. LI&mase también asi el tafiido o son con
que se baila. Saltationis hispanicae modus». En 2001 alin no constaba su acepcion
flamenca. Vocablo de origen incierto, segin el DRAE. Se ha pensado que la propia
palabra Fandango tal vez proceda de una lengua bantd, en concreto el kimbundum
pero la propuesta etimoldgica mas aceptada y convincente es la empleada por
Corominas -1961-, que indica que deriva del portugués «fado» ‘cancién popular y
baile y misica con que se acompafia’, procedente a su vez del latino «fatum» ‘hado,
sino’. Esta Ultima etimologia es la recogida por el DRAE en 1984, siendo la primera
y Ultima vez que la utiliza, pues en ediciones posteriores del Diccionario aparece
como de «origen incierto». Sobre el particular ha escrito, desde el punto de vista
etimolégico, Manuel Garrido Palacios en su trabajo «El Fandango. Alosno, Paco
Toronjo», Revista de Folklore. Tomo 20b. Nim. 239, 2000).

A mi mare por su alma
toitas las noches le rezo,
a mi mare por su alma,
yo cojo el retrato y lo beso,
y entra en mi pecho una calma,

que s6lo en su muerte pienso.
(Letra de fandango flamenco, Tomas Pavon)

1. m. Palo flamenco, procedente del fandango folclérico tradicional, con copla
de quintilla asonante, aunque también, mediante repeticién de versos, puede
llevar una cuarteta de romance, redoblando el segundo y el dltimo,
generalmente, o el primero por tercera vez. Baile flamenco que se ejecuta al
compas del fandango. Su compas o métrica musical pertenece al grupo de la
métrica ternaria (3/4). Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal flamenco,
0 tonalidad modal o cadencia andaluzas (modo frigio) para las variaciones
introductorias (MI mayor -cadencia-, la menor, SOL mayor, FA mayor, Mi
mayor) y tono mayor para las partes cantadas (DO mayor, FA mayor, DO
mayor, SOL Mayor, FA mayor, MI mayor).

Es uno de los cantes basicos, junto con las tonas (cante primitivo basico sin
acompafiamiento de guitarra), soleares, tangos y seguiriyas, que como todos
ellos procede del folclore autéctono andaluz y espafiol y del que derivan otros

palos y variedades. Su compéas o métrica musical pertenece al grupo de la
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métrica ternaria. El fandango es de origen morisco y fue cantado en toda
Espafia, antes de aflamencarse en el XIX. La antigua y preflamenca fiesta
popular andaluza y extremefia del baile de candil (DRAE: «festejo o diversién
en que la gente vulgar, o quienes querian imitarla, se regocijaban y alegraban»)
fue denominado a principios del XVIII como fandango, asi como la musica y
el baile representativos de aquellas fiestas vecinales o campesinas. En
Andalucia fue popular en toda su geografia, conservandose en la actualidad en
numerosas comarcas y localidades. Cuando aquel fandango folclorico
tradicional se convirtié en flamenco, se ha venido repitiendo que tuvo como
lugar la provincia de Huelva, y mas concretamente la localidad de Alosno, con
su melddico «dejillo», de la que se ha dicho, escrito y cantado que es la «cuna
del fandango», consideracion que ha de ser tenida en cuenta, aun a falta de
documentacidn precisa y certera al respecto, pues en el hipotético caso de que
no fuese su cuna, fue alli, y en su provincia entera donde este cante se mecio,
guarecid, buscd cobijo y crecié en diversos estilos onubenses. En todas las
provincias andaluzas hay numerosas comarcas y localidades con su fandango
flamenco propio, y del tradicional folcldrico derivaron también malaguefias,
tarantas, granainas, rondefias, fandangos de Lucena... Pero Huelva entera supo
conferirle un sello especial, con peculiares diferencias melddicas y tonales, y
con numerosos estilos en la provincia, especialmente en dos comarcas
determinadas: la del Andévalo (con ndcleos como Alosno, EI Cerro de
Andévalo, Cabezas Rubias, Santa Béarbara de Casa, Calafia, Zalamea la Real,
Minas de Riotinto y Valverde del Camino) y la Sierra de Huelva (Encinasola y
Almonaster la Real). Y como Cantes de Huelva o Cantar por Huelva
conocemos a la interpretacion de estos fandangos que se aflamencaron. Pero
todos los fandangos andaluces que hoy son flamenco, como hemos adelantado,
derivan de un mismo tronco comun, que o bien se trasformé en fandangos de
Huelva, Lucena, Granada, etc., o bien en malaguefias, granainas, rondefas,
tarantos, etc. Estébanez Calderon (1846) menciona el fandango y los
fandanguillos de Cadiz, como bailes antiguos, sin cante aflamencado ain a

mediados del XIX, aunque al no ser su obra costumbrista un tratado de
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«flamencologia», no se descarta que ya existiese el Fandango «flamenco»,
como es muy posible, pues ya habia cantes derivados del fandango morisco, y
que si los recoge como cante, como la malaguefia, la rondefia, y la jabera. El
fandango morisco se ramificd en toda Espafia en: jotas, alboradas, mufieiras,
boleros. Tiene similitud con la jota. Entre los afios cuarenta y cincuenta del
siglo XX, los fandangos personales o naturales empezaron a denominarse
también como «Fandanguillos», diminutivo de fandango.

Variedades (Hay otras variedades de fandangos, pero pertenecen a otros palos:
villancicos por fandangos, bulerias con fandango, bamberas por
fandangos, zambra con fandango):

Fandango por bulerias, fandango por rumbas, fandango por seguiriyas,
fandango por solea, fandango por verdiales, fandango atarantao,
fandango por tangos, canastera.

Fandangos personales (naturales 0 fandanguillos) —influidos,

fundamentalmente, por los fandangos de Huelva, las malaguefias y las
granainas- [nota: el llamado «de Nati de los Lunares» se ha demostrado que
no es una variedad personal, sino una letra]:

Fandanguillos a tres voces (interpretados y grabados por dos ternas, la
compuesta por Juan Varea, Jacinto Almadén y Pepe Marchena y la formada
por Juan Varea, Pepe Marchena y Juan el Pescaero).

SEVILLA (30 estilos): del Herrero, de Manuel Centeno, de Escacena, del

Diana, de Bernardo el de los Lobitos, de Rafael el Tuerto, de Manuel

Vallejo, de Enrique el Almendro, del Nifio Gloria o -de Rafael Pareja-,

fandango de Triana, Florefio (o de Pepe Pinto), pastorefia, olverefio, de Pepe

Marchena, fandango de Osuna *, fandango de La Roda de Andalucia *, del

Curilla de Alcala, de José Palanca, de Manolo el Carbonerillo, de Manolo

Caracol o Caracolero, de Antonio el Sevillano, de Pepe Aznalcéllar, de

Antonio el de la Calz4, fandango de La Caleta, del Bizco Amate, del Gordito

de Triana, de Curro de Utrera, del Cabrero, del Pichichi, del Nifio de San

Julién.

CADIZ (9 estilos): de Manuel Torre, de Macandé, fandango de Jerez, del
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https://www.youtube.com/watch?v=964AGI8FdkM
https://www.youtube.com/watch?v=DbYV-JCaJBQ
https://www.youtube.com/watch?v=5IYIsszysxQ
https://www.youtube.com/watch?v=5IYIsszysxQ
https://www.youtube.com/watch?v=NgyZKjKGtow
https://www.youtube.com/watch?v=xH1MreaFR0w
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2012/04/fandangos-de-nati-de-los-lunares.html
https://www.youtube.com/watch?v=sjwoNzCj1aw&ab_channel=FlamencoZaragoza
https://www.youtube.com/watch?v=C2k817eJ1P0&ab_channel=MarcosRequena
https://www.youtube.com/watch?v=Qt2L1pDBsvk
https://www.youtube.com/watch?v=WV5bD2w_3kw
https://www.youtube.com/watch?v=rDxyx0c81dc
https://www.youtube.com/watch?v=KtXlT3YmlWw
https://www.youtube.com/watch?v=BhsifnPf5A0
https://www.youtube.com/watch?v=zja4E1r3uSw
https://www.youtube.com/watch?v=zja4E1r3uSw
https://www.youtube.com/watch?v=eImLdaY2yCg
https://www.youtube.com/watch?v=5ljq9LdTC-Q
https://www.youtube.com/watch?v=SgyCGd88TbE
https://www.youtube.com/watch?v=m6Zl3-tfQpM
https://www.youtube.com/watch?v=OR3FoZyPzus
https://www.youtube.com/watch?v=gk3vjLZXHXw
https://www.youtube.com/watch?v=7m8MDiS69so
https://www.youtube.com/watch?v=7m8MDiS69so
https://www.youtube.com/watch?v=g6Ro8jjJFcE
https://www.youtube.com/watch?v=g6Ro8jjJFcE
https://www.youtube.com/watch?v=g6Ro8jjJFcE
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2011/10/el-fandanguillo-de-osuna-segun-hipolito.html
https://www.youtube.com/watch?v=_yG4qUhPTD4
https://www.youtube.com/watch?v=_yG4qUhPTD4
https://www.youtube.com/watch?v=_yG4qUhPTD4
https://www.youtube.com/watch?v=_yG4qUhPTD4
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2011/10/el-fandanguillo-de-osuna-segun-hipolito.html
https://www.youtube.com/watch?v=9XgXcjB0Hy8
https://www.youtube.com/watch?v=bKSCZuYbgps
https://www.youtube.com/watch?v=G_i6EacPorg
https://www.youtube.com/watch?v=G_i6EacPorg
https://www.youtube.com/watch?v=leHCNwE31l0
https://www.youtube.com/watch?v=leHCNwE31l0
https://www.youtube.com/watch?v=pW4uLxyzW50
https://www.youtube.com/watch?v=KbWjeg1-CYc
https://www.youtube.com/watch?v=GFzpqx8aXrc
https://www.youtube.com/watch?v=g_soQlbzm-U
https://www.youtube.com/watch?v=CnZ9MqofSoM
https://www.youtube.com/watch?v=CnZ9MqofSoM
https://www.youtube.com/watch?v=UPm1e2hrDDs
https://www.youtube.com/watch?v=LJEoFqVcVlI
https://www.youtube.com/watch?v=9BZPOaEyZJY
https://www.youtube.com/watch?v=rzrHwRYTIiw
https://www.youtube.com/watch?v=rzrHwRYTIiw
https://www.youtube.com/watch?v=xShJrZj_VRo
https://www.youtube.com/watch?v=Zm6JfEBiPnY
https://www.youtube.com/watch?v=KGWdlxsYb3s
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NN

Corruco de Algeciras, de Flores el Gaditano, de Beni de Cadiz, de Cerero, de

Camarén de la Isla, de José Cepero.

JAEN (8 estilos): del Frutos de Linares, de Juanito Valderrama (o

valderramero), ferrefia, de Angel Valderrama, de Luquitas de Marchena, de

Manuel Valderrama, de Rafael Romero, del Nifio de Orihuela.

BADAJOZ (2 estilos): de Manolo Fregenal, fandango primitivo de Pardaleras.
CORDOBA (1 estilo): de Juanito Maravillas.

GRANADA (1 estilo): de Enrigue Morente.

SALAMANCA (1 estilo): de Rafael Farina.

MURCIA (1 estilo): fandango minero.

Fandangos abandolaos (no malaguefios, influidos por los fandangos
abandolaos de Malaga -o bandolas-, que pertenecen a los Cantes de
Malaga. Los fandangos abandolaos de Huelva, Cérdoba, Malaga y Granada
aparecen recogidos, respectivamente, en los fandangos de Huelva, fandangos
de Lucena, cantes malaguefios y cantes granadinos):

Fandangos abandolaos de Sevilla: fandango de Herrera.

Fandangos abandolaos de Cadiz: fandango de Facinas.
Fandangos abandolaos de Almeria: fandango de Almeria, arrieras de Dalias.
Fandangos abandolaos de Jaén: jaenera, fandango de Cazorla.
Fandangos abandolaos de Murcia: fandango de Cartagena.

&&&
Fandango abandolao (bandola, abandolao o cante abandolao). (Acepcion y
palabra flamencas no incluidas en el Diccionario. Origen etimol6gico: Hay dos
posibles teorias sobre su origen etimoldgico: de Bandola: 'instrumento musical
de cuerda parecido a la bandurria, pero de menor tamafio y con cuatro cuerdas
dobles', del latin pandira, y este del griego mavdodpa pandolra 'guitarra de
tres cuerdas'; o de la proliferacién de bandoleros en las serranias malaguefia y
cordobesa, de Bandolero, ra. El més cualificado estudioso de los cantes de
Malaga, Jorge Martin Salazar, en Las malaguefias y los cantes de su entorno,
1998, pagina 16, indica que el término bandola no se emplea hasta los cercanos
afios sesenta del siglo XX. Con relativo éxito pas6 a designar los cantes de

Juan Breva y similares. Visto asi, no es un vocablo que hay que buscar en los

311


https://www.youtube.com/watch?v=FjNKFvIbFhQ
https://www.youtube.com/watch?v=jOaELE5qSD4
https://www.youtube.com/watch?v=_gUxB3S6tFk
https://www.diariocordoba.com/noticias/opinion/cartas-director_868739.html
https://www.youtube.com/watch?v=RS8sy3gdb_Y
https://www.youtube.com/watch?v=Oxb8zqJM0lU
http://www.flamencopolis.com/archives/266
https://www.youtube.com/watch?v=HY5dToSArvU
https://www.youtube.com/watch?v=yhtNCeKr4OQ
https://www.youtube.com/watch?v=3m9bS8eeQRQ
https://www.youtube.com/watch?v=dKQiL2gJdrk
https://www.youtube.com/watch?v=EUA--K82qq8
https://www.youtube.com/watch?v=KzjCdDNu9Ws
https://www.youtube.com/watch?v=mQXQ6HYxcyg
https://www.youtube.com/watch?v=DA4ZfLMEMcI
https://www.youtube.com/watch?v=DA4ZfLMEMcI
https://www.youtube.com/watch?v=Zchba35NFhI
https://www.youtube.com/watch?v=Zchba35NFhI
https://www.youtube.com/watch?v=wCjkjIRr5IE
https://www.youtube.com/watch?v=vCLvAHI-D5U
https://www.youtube.com/watch?v=MLXXfmmQwgk&ab_channel=AntonioCharnes
https://www.youtube.com/watch?v=95qjEoU-p2o
https://www.youtube.com/watch?v=R7hv4LIfXxg
https://www.youtube.com/watch?v=C6uGEG8pL14&list=TLPQMjIwMTIwMjDaHq0-sV4bHw&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=R--VUre1PRg&ab_channel=AntonioGarciaRodriguez
http://nwvdcad.cluster026.hosting.ovh.net/IMG/mp3/Jaenera.mp3
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cantos folcléricos decimononicos, sino que es neologismo de nueva acufiacion,
creado por José Navarro Rodriguez [bandola en cuanto al 'toque de guitarra’,
palabra derivada, segln su criterio, de bandolero y ubica su origen en Ronda,
de donde este autor es natural] y José Luque Navajas ['variedad de cantes',
nombre derivado del instrumento llamado bandola], como recoge el
Diccionario Enciclopédico llustrado del Flamenco de 1988. Lo que ambos
parecen obviar es que ya en 1882 -R.G, «El cante flamenco», Sevilla-, se hace
referencia al palo flamenco de las abandoladas, denominacién mas genuina y
castiza, con su pronunciacion andaluza abandolas. El término abandolado/da
ha gozado de mayor predicamento que el de bandola, por lo que doy a aquel la
consideracién de mas normativo en lo que al Iéxico flamenco andaluz se
refiere).

Detras de aquella retama
esté la liebre escondia,
el cazador le apuntaba
y la liebre se reia

en ver que no le tiraba.
(Letra de fandango abandolao)

1. m. Palo flamenco propio y caracteristico de la provincia de Malaga,
procedente del fandango folclérico tradicional, con copla de quintilla asonante.
Baile flamenco que se ejecuta al compas del fandango abandolao. Su compas o
métrica musical pertenece al grupo de la métrica ternaria (3/4). Tonalidad:
cante perteneciente al modo tonal flamenco, o tonalidad modal o cadencia
andaluzas (modo frigio), aunque también alterna con el tono mayor.

Los fandangos abandolaos derivan del fandango folclérico y de los verdiales
tradicionales. Surgieron en la segunda mitad del XIX y pertenecen a los
Ilamados cantes malaguefios. Se cree que de ellos derivan las rondefias,
jabegotes, etc. La bandold procede de los fandangos malaguefios y fue
aflamencada por Juan Breva (nombre artistico del cantaor y tocaor malaguefio
no gitano Antonio Ortega Escalona, Vélez-Malaga 1844 — Malaga 1918) y a la
que puso su sello inconfundiblemente propio. R.G, en «El cante flamenco»

(Sevilla, 1882), hace referencia al palo flamenco de las abandoladas.
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Variedades malaguefias (podemos considerar como tipos de bandolas, aunque
sean estilos independientes, a las rondefias, a los jabegotes y a las jaberas):
bandola larga, bandola corta, cante de Juan Breva (o0 fandango abandolao
de Juan Breva. Aunque al cante de Juan Breva, aun siendo abandolao, se le
denominaba malaguefia en un principio, no se corresponde con la actual, mas
lenta, por lo que se dice que Juan Breva no canté malaguefias propiamente,
sino bandolés. El creador de la malaguefia moderna, la lenta y solemne, fue
Antonio Chacén), fandango de Malaga, fandango del Cojo de Malaga
(Joaquin José Vargas Soto, Malaga 1880 — Barcelona 1940, cantaor gitano
andaluz), fandango de Coin, fandango de Casares.

2. m. Fandango abandolao, abandolao o cante abandolao. Variedad de

fandango, perteneciente a dicho grupo, con aire mas vivo y préximo a los
verdiales malaguefios, que nacié y nace del aflamencamiento del fandango
folclérico lucentino, granadino, almeriense, egabrense, giennense, tarifefio...
Influyeron en ellos los cantes abandolaos de Méalaga. No forman palo propio,
como si es el caso de los abandolaos malaguefios —o0 bandolas, dentro de los
cantes de Malaga.

Fandango abandolao de Frasquito Yerbabuena.

1. m. Fandango de Frasquito Yerbabuena (véase).

Fandango abandolao de Juan Breva.

1. m. Cante de Juan Breva (véase).

Fandango alosnero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fandango del Alosno (véase).

Fandango artistico. (No recogido en el DRAE).

1. m. Fandango personal, fandango natural o fandanguillo (véanse).
Fandango atarantao. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango. Tiene sones de taranta de
Linares. Este estilo fue creado por el célebre cantaor linarense Gabriel Moreno
(1941-2019). Es también conocido como «fandango personal de Gabriel
Moreno», grabado en 1970 por su autor, acompafiado de Félix de Utrera y de

José Maria Pardo, con su primer verso «Se organizaba en el cielo» (Faustino
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https://www.youtube.com/watch?v=AcOREeVLucE
https://www.youtube.com/watch?v=-5Db8LDX9cM
https://www.youtube.com/watch?v=fmV6uDbmkB4
https://www.youtube.com/watch?v=0328YciWj8g
https://www.youtube.com/watch?v=1O9DeowHPjk
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Nufez, 2020).

Ademas, desde el punto de vista de los origenes del flamenco, en el proceso
de nacimiento de los cantes mineros, los fandangos locales tradicionales de la
Andalucia oriental, al impregnarse de sones mineros, empezaron a Ser
denominados como fandangos atarantaos: «Pronto se dio en denominar a este
fandango cantado a lo minero como fandango atarantao o bien malaguefias
atarantas» (Faustino Nufiez, 2020, pagina 441).

Fandango campero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango cané. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, dentro de la
variedad de los fandangos del Alosno. Cantado a coro, con sus estilos de
cané alto, cané bajo, cané ancho, fandango del Alba (o canero). Frente al
fandango local del Alosno, en sentido general, que remata la copla por lo bajo,
el fandango cané termina en alta tesitura tonal. El término cané solo esta
recogido en el vigente DRAE como «juego de azar parecido al monte»,
procedente del calé cané. No obstante, desde 1899 hasta 2001 nos remite en su
significado y en su etimologia a sacanete, del francés lansquenet o lansquenet —
«soldado de la infanteria alemana, que peleé también al lado de los tercios
espafioles durante la dominacién de la casa de Austria», siglos XVIy XVII. El
primer lexicografo que recogio el sustantivo cané fue Adolfo Castro y Rossi en
1852, como «juego de envite» y «en el Vocabulario germanesco, o mismo que
oido». En 1884 el DRAE lo incorpora, sin informacién etimoldgica hasta el ya
citada 1899, como «juego de naipes» practicado por «la gente mas baja de la

sociedad». Para Faustino NuUfiez (Terminologia, www.flamencopolis.com),

cané derivaria del significado dialectal de canear (‘golpear, pegar, calentar’), ya
que estos fandangos se cantan en grupo y no tratan sus intérpretes de un mero
cantar a coro, sino de entonarse, calentarse en corro, calentar los animos. En el
DRAE, canear es un andalucismo «1. intr. And. encanecer, ponerse cano» y un
murcianismo «2. tr. rur. colog. Mur. Calentar al sol algo». En la web de la

Asociacién para la Defensa y Proteccion del Campo Comunal de El Granado se
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https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7865631
https://www.youtube.com/watch?v=vOV6V8n8IXM
https://www.youtube.com/watch?v=6vPgsNo3Dhw
https://www.youtube.com/watch?v=6vPgsNo3Dhw
http://www.flamencopolis.com/
https://dle.rae.es/?id=EynR72s#6VvQEQA
https://www.campocomunal.es/index.php/82-cane-fandango-con-raiz-hebrea
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recoge que procede del hebreo kaneh 'cafia o tallo’, haciendo referencia a la
cafia como instrumento de acompafiamiento y a la cultura sefardi (judia mas
bien, pues los sefardies fueron llamados a partir de su expulsion) como
supuesta trasmisora de dicha palabra.

Fandango canero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Denominacidn del fandango del Alba (véase).

Fandango caracolero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fandango de Manolo Caracol (véase).

Fandango de Almeria. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de Almeria. Procede del folclore almeriense y ha sido
adaptado al flamenco por muchos cantaores, caso de Rafael Romero, José
Sorroche, Antonio de Canillas*, Manolo de la Ribera, entre otros, inspirados en
el fandanguillo almeriense de Gaspar Vivas.

Fandango de Almonaster la Real (0 de Santa Eulalia, por ser esta la patrona
de la localidad onubense de Almonaster la Real) (nueve estilos).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva. Cuenta con
nueve estilos.

Fandango de Angel Valderrama. (Angel Valderrama Blanca.
Torredelcampo, Jaén, 1928 - Malaga 2011, cantaor no gitano, hermano
pequefio de Juan Valderrama). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Como indica Faustino Nufiez (2020), fue registrada esta
variedad en 1958, con José Maria Pardo a la guitarra («El camino a los
dineros»).

Fandango de Antonio Abad (1901-1985, del nombre de su primer intérprete).
1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, dentro de los
fandangos del Alosno en sus variedades personales.

Fandango de Antonio el de la Calza. (Nifio de la Calz4, Antonio Tovar
Rios, Sevilla 1913-1981, cantaor gitano andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
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https://www.youtube.com/watch?v=leHCNwE31l0
https://www.youtube.com/watch?v=C6uGEG8pL14&list=TLPQMjIwMTIwMjDaHq0-sV4bHw&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=WZVs_2X9Pbc
https://aticoizquierdaflamenco.blogspot.com/2020/04/fandangos-de-almeria-cordoba-y-granada.html
https://www.youtube.com/watch?v=DBmKS36Qhco
https://www.youtube.com/watch?v=WZVs_2X9Pbc
https://www.youtube.com/watch?v=_YGCAHN9RxQ
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.juntadeandalucia.es/boja/2020/127/28
https://www.youtube.com/watch?v=3m9bS8eeQRQ
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7865631
https://www.youtube.com/watch?v=GFzpqx8aXrc
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personales o naturales.

Fandango de Antonio el Sevillano. (Sevilla 1909 — Alcald de Guadaira
1989, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Antonio Rengel. (Huelva 1904 — Sevilla 1961, cantaor no
gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, perteneciente a
los fandangos personales o naturales.

Fandango de Bartolo el de la Tomasa (1884-1930).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, dentro de los
fandangos del Alosno en sus variedades personales.

Fandango de Beni de Cadiz. (Benito Rodriguez Rey, Cadiz 1929 — Sevilla
1992, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Bernardo el de los Lobitos. (Bernardo Alvarez Pérez, Alcala
de Guadaira 1887 — Madrid 1969, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Cabezas Rubias. (De la localidad onubense de Cabezas Rubias).
1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Cabra. (De la localidad cordobesa de Cabra).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, en su variedad lucentino-
cordobesa, perteneciente a los fandangos abandolaos propios de la ciudad de
Cabra. Deriva de los cantes de Lucena, con la impronta del Nifio de Cabra y
recuperada por Fosforito.

Fandango de Calafias. (De la localidad onubense de Calafias).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva. Tiene dos
estilos: el antiguo y el de Gonzalo Clavero (véanse).

Fandango de Calafias antiguo. (De la localidad onubense de Calafias).
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https://www.youtube.com/watch?v=pW4uLxyzW50
https://www.youtube.com/watch?v=1BuwEkRQBvE
https://www.youtube.com/watch?v=1BuwEkRQBvE
https://www.youtube.com/watch?v=pWO7fs3DFp4
https://www.youtube.com/watch?v=_gUxB3S6tFk
https://www.youtube.com/watch?v=KtXlT3YmlWw
https://www.youtube.com/watch?v=GPLxbWuu5D8
https://www.youtube.com/watch?v=hkRxbk3K5TY
https://www.youtube.com/watch?v=gzdUCOUbp6I
https://www.youtube.com/watch?v=gzdUCOUbp6I
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1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, propia de la
localidad de Calafias. Fue rescatado por Gonzalo Clavero en los afios setenta
del siglo XX.

Fandango de Calafias de Gonzalo Clavero.

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, propia de la
localidad de Calafas. Erroneamente se ha venido a llamar antiguo, siendo
creacion de este cantaor, lo que seria mas bien, en palabras de su propio
creador, el moderno. El famoso «Calafias ya no es Calafias» es de este tipo, no
antiguo, y corresponde al creado por dicho intérprete calafiés.

Fandango de Camaron de la Isla.

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Cartagena. (De la localidad murciana de Cartagena).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de la ciudad murciana de Cartagena.

Fandango de Cayetano Muriel Nifio de Cabra (o fandango personal de
Cayetano Muriel Nifio de Cabra) (con dos variedades). (Cayetano Muriel
Reyes, Cabra 1870 - Benameji 1947, cantaor no gitano. Cuenta con
veintitrés grabaciones de fandangos, entre los que se incluyen, también, los
de Lucena).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Lucena, de estilo
abandolao. Se conoce también como fandango personal de Cayetano Muriel,
gue cuenta a su vez, sin ser sefialado por los estudiosos, con dos variedades.
Ambas corresponden a sendos fandangos personales de Cayetano Muriel. La
primera variedad tiene un sesgo y sello més tradicional lucentino, frente a la
segunda, que puede ser considerada como més cercana a los denominados
fandangos naturales, personales o fandanguillos, aunque con la impronta
inconfundible de los fandangos de Lucena, de los de Cabra y de los zdnganos
de Puente Genil. El prestigioso flamenc6logo Faustino Ndfiez incluye esta
segunda variedad del Nifio de Cabra en su seccion de “Fandangos personales”,

entre la nébmina de cantaores que los crearon.
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http://www.calanas.es/es/municipio/folklore/el-fandango-de-calanas/
https://www.youtube.com/watch?time_continue=143&v=D8CuUdIThes&feature=emb_logo
http://www.elmorante.es/2014/03/gonzalo-y-la-verdad-sobre-el-fandango.html
https://www.youtube.com/watch?v=RS8sy3gdb_Y
https://www.youtube.com/watch?v=HWzQh0eG7Yk
http://www.centroandaluzdeflamenco.es/files/enlacesnoticia/LUCENA%20CONCURSO%20FANDANGOS.pdf
https://www.flamencopolis.com/archives/266
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Variedad 1.

Fue su primer y genuino artifice el Nifio de Cabra, quien les dio un sello
personal a los fandangos lucentinos. Otros destacados intérpretes han sido el
Cojo de Malaga, Curro de Utrera, Curro Lucena, Julian Estrada, etc. Letras
tipicas son: «A comerme una manzana», «Con tu novio sola sales», «No llores
ni tengas pena», «Ni el que inventd los tormentos», «Me lo encontré en la
Barrera», «Su carita con la tierra» (variante de Dolores la de la Huerta),
«Pronto caeran las canales» (variante de Dolores la de la Huerta), «Pidiendo de
puerta en puerta», «A ti te llaman la diosa», «Un peral echa una pera» (cantada
como verdial lucentino por Valderrama). En este estilo alternan los versos
melddicos llanos con los agudos, en cuanto al final de estos.

Variedad 2.

Esta segunda variedad ha sido modernamente interpretada como abandolao,
no como lo hacia Cayetano, mas propia de los llamados fandangos personales,
naturales o fandanguillos. Ha sido interpretada, ademas de por su creador, el
Nifio de Cabra («A un arroyuelo a beber», «Que no se debe matar», «Se morira
de seguro»), por Curro Lucena («Se lo cuentan a mi mare», interpretado como
abandolao), Fosforito («Del cante se ha dicho tanto», abandolao), Pedro Cintas
(«Del cante se ha dicho tanto», abandolao).

Fandango de Casares. (De la localidad malaguefa de Casares).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos abandolaos, bandolas o
abandolaos, pertenecientes a los cantes malaguefios. Se trata del
aflamencamiento del fandango folclérico tradicional de Casares, llevado a cabo
por el cantaor casarefio Nifio de la Rosa Fina (o de la Rosa Fina de Casares,
Francisco Doncel Quir6s, Casares 1896-1981. Cantaor no gitano) y que llevo
por el territorio nacional en la década de los afios treinta del pasado siglo. Su
mas popular letra es la que dice:

Soy de Casares, sefiores,
y lo llevo muy a gala,
y en toitas las reuniones
mi fandango es el que gana.
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https://www.youtube.com/watch?v=HWzQh0eG7Yk
https://www.youtube.com/watch?v=7z32FZPOnuM
https://www.youtube.com/watch?v=7z32FZPOnuM
https://www.youtube.com/watch?v=wEtCsxJDwNw
https://www.youtube.com/watch?v=msv0_zOoMpM
https://www.youtube.com/watch?v=kLpnOt8vi4E&list=RDMM&start_radio=1&rv=MF2XvG07ESg
https://www.youtube.com/watch?v=4B4RWms5QNE
https://www.youtube.com/watch?v=4B4RWms5QNE
https://www.youtube.com/watch?v=PyiqpoXUMfY
https://www.youtube.com/watch?v=mm_A3dcjbaw
https://www.youtube.com/watch?v=mm_A3dcjbaw
https://vereasnegras.com/fonoteca/nino-de-cabra-por-fandangos-de-lucena-iv-ano-1929/
https://www.youtube.com/watch?v=_Xoc51gvFh4
https://www.youtube.com/watch?v=_Xoc51gvFh4
https://www.youtube.com/watch?v=EeNI8Hfyhcw
https://www.youtube.com/watch?v=7z32FZPOnuM
https://www.youtube.com/watch?v=j1mO5M5BaT8
https://www.youtube.com/watch?v=j1mO5M5BaT8
https://www.youtube.com/watch?v=-dQWCJmSPtQ
https://www.youtube.com/watch?v=-dQWCJmSPtQ
https://www.youtube.com/watch?v=msv0_zOoMpM
https://www.youtube.com/watch?v=GxzW6qw1D2Q
https://www.youtube.com/watch?v=yOxStIWglk0
https://www.turismocasares.com/2019/06/18/nino-de-la-rosa-fina/
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En la primera edicidn del «Concurso de Cantes de Malaga y de influencia
malaguefia», convocado en agosto de 2021 por la Pefia Juan Breva y el
ayuntamiento malacitano, uno de los cantes malaguefios a interpretar es el
«fandango de Casares».

Fandango de Cazorla. (De la localidad giennense de Cazorla).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de la provincia de Jaén. Aflamencado por el cantaor Carlos
Cruz (Villacarrillo, 1946). Nada tienen que ver con la denominacion
discogréfica que Pepe Marchena empleaba en sus «Fandangos de la Ribera de
Cazorla», que corresponden a los del genial cantaor.

Fandango de Cerero (José Cerero, Jerez de la Frontera, siglo XX).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Coin. (De la localidad malaguefia de Coin).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos abandolaos, bandolas o
abandolaos, pertenecientes a los cantes malaguefios. Se trata del
aflamencamiento de los verdiales de Coin, una de cuyo maés activo exponente
fue la cantaora Jimena de Coin (Fuensanta Jiménez Gonzéalez, aldea Cortijo
Benitez de Coin 1911-2005, cantaora no gitana que no se dedicd
profesionalmente al arte flamenco), quien grabé estos fandangos en 1962 en
una antologia de los cantes de Méalaga en el sello Cor. En la primera edicion del
«Concurso de Cantes de Malaga y de influencia malaguefia», convocado en
agosto de 2021 por la Pefia Juan Breva y el ayuntamiento malacitano, uno de
los cantes malaguefios a interpretar es el «fandango de Coin».

Fandango de Cortegana. (De la localidad onubense de Cortegana).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Cumbres Mayores. (De la localidad onubense de Cumbres
Mayores).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Curro de Utrera. (Utrera 1927 — La Guijarrosa, Cérdoba

2015, cantaor no gitano).
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https://catalogoartistas.dipujaen.es/artistas/ficha/u/1008
https://catalogoartistas.dipujaen.es/artistas/ficha/u/1008
https://www.youtube.com/watch?v=NmY2-GqYgn4
https://www.youtube.com/watch?v=NmY2-GqYgn4
https://www.diariocordoba.com/noticias/opinion/cartas-director_868739.html
https://sobrecadiz.com/2010/05/14/jerez-de-la-frontera-y-el-flamenco/
https://www.youtube.com/watch?v=VZBVcO_w_YM
https://www.youtube.com/watch?v=VAIczlFBea0
https://www.youtube.com/watch?v=UPm1e2hrDDs
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1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Dolores la de la Huerta (o Fandango natural de Lucena).
(Lucena, debi6 de nacer entre 1838 y 1843, cantaora no gitana).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Lucena, de estilo
abandolao. Aparte de su primera intérprete o primera divulgadora, Dolores, lo

han cantado, entre otros: Curro Lucena, Pedro Cintas, etc. Es el denominado

estilo natural lucentino. En el cuarto verso melddico se encuentra el
caracteristico tono o acorde menor de los fandangos de Lucena. Con escasas
elevaciones tonales agudas, solo en los versos melddicos 2° y 6°. Su tematica
es, esencialmente, amorosa y sentimental, heredera de la empleada por
Dolores. Letras célebres: «Rodea vas de bengalas», «Nacié un fandango
valiente», «Entre tinajas naci», etc.

Fandango de EI Almendro. (De la localidad onubense de El Almendro).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, de la ciudad
onubense de El Almendro.

Fandango de El Cerro de Andévalo. (De la localidad onubense de El Cerro
del Andévalo).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de El Rosal. (De la localidad onubense de Rosal de la Frontera).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Encinasola. (De la localidad onubense de Encinasola).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva. Desde el XVIII
se realiza la danza del fandango, interpretado por los hombres,
acompafiados por guitarras, bandurrias, laddes y acordeones, mientras
bailan las mujeres tocando las castafiuelas.

Fandango de Enrique el Almendro. (Sevilla 1892-1959, cantaor gitano
andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Enrique Morente. (Granada 1942 — Madrid 2010, cantaor no
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https://www.youtube.com/watch?v=QOLg9iIoxn4
http://www.lucenaflamenca.es/index.php/historia/
https://www.youtube.com/watch?v=QOLg9iIoxn4
https://www.youtube.com/watch?v=yOxStIWglk0
https://www.youtube.com/watch?v=bd79LMoXdkY
https://www.youtube.com/watch?v=rYZtPk-RAq8&list=PLJgID1qFSFJ0h9w_tFOQdQLm5c-5NoxHp
https://www.youtube.com/watch?v=rYZtPk-RAq8&list=PLJgID1qFSFJ0h9w_tFOQdQLm5c-5NoxHp
https://www.youtube.com/watch?v=H7i8sjoY9aU&list=PLV8zAUL4Vic8wr9JZNrynsfZHarFHK43j
https://www.youtube.com/watch?v=eImLdaY2yCg
https://www.youtube.com/watch?v=vCLvAHI-D5U
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gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Escacena (Nifio Escacena, Manuel Escacena, Sevilla 1886 -
Madrid 1928).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Facinas. (De la localidad gaditana de Facinas, pedania de
Tarifa).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de la localidad gaditana de Facinas, aflamencados del
folclore local. Entre otros, fueron interpretados por Flores el Gaditano.
Fandango de Flores el Gaditano. (Florencio Ruiz Lara, Algeciras 1921,
cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Frasquito Yerbabuena (o fandango abandolao de Frasquito
Yerbabuena).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de Granada. Creacidn personal de este autor y que tiene
aires de los cantes de Juan Breva. Suele interpretarse como remate de las
malaguefias, desde el Cojo de Malaga hasta Carmen Linares, pasando por
Enrique Morente y otros muchos, con una de sus letras conocidas: «En la cruz
blanca del barrio / un sereno se dormia, / en la cruz blanca del barrio, / y la
cruz le daba voces: / Sereno, que viene el dia». En ediciones discograficas de
Juanito Valderrama, y otros cantaores, se le llama, por antonomasia, «cante de
Grané».

Fandango de Granada. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de Granada. Pertenecen a este estilo los fandangos del

Albaicin y los de Frasquito Yerbabuena.
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https://www.youtube.com/watch?v=rDxyx0c81dc
https://www.youtube.com/watch?v=R7hv4LIfXxg
https://elartedevivirelflamenco.com/cantaores259.html
https://www.youtube.com/watch?v=jOaELE5qSD4
https://www.youtube.com/watch?v=EUKR9Rgkst0
https://www.youtube.com/watch?v=bFRWblQEVrg
https://www.youtube.com/watch?v=bFRWblQEVrg
https://www.youtube.com/watch?v=w9WzN_kLhn8
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Fandango de Giéjar Sierra. (De la localidad granadina de Guéjar Sierra).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de esta localidad de la provincia de Granada.

Fandango de Herrera. (De la localidad sevillana de Herrera).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos. Toma su nombre de la localidad sevillana de Herrera, y la primera
grabacion es la del cantaor aficionado Pedro de la Timotea, segun investigacion
de Ricardo Cosano.

Fandango de Hinojales. (De la localidad onubense de Hinojales).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Huelva. (Sin recoger en el DRAE).

En la puerta de la Ermita,
la conoci en el Rocio,
fuimos a rezar los dos
a esa Virgen tan bonita

que a Huelva le ha dao Dios.
(Letra de fandango de Huelva, Camaron)

1. m. Palo flamenco propio y caracteristico de la provincia de Huelva,
procedente del fandango folclérico tradicional, con copla de quintilla asonante,
aunque también, mediante repeticion de versos, puede llevar una cuarteta de
romance, o puede aparecer en los estribillos («Calle Real del Alosno...»). Baile
flamenco que se ejecuta al compas del fandango de Huelva. Su compas o
métrica musical pertenece al grupo de la métrica ternaria (3/4). Tonalidad:
cante perteneciente al modo tonal flamenco, o tonalidad modal o cadencia
andaluzas (modo frigio) para las variaciones introductorias (MI mayor -
cadencia-, la menor, SOL mayor, FA mayor, Mi mayor) y tono mayor para las
partes cantadas (DO mayor, FA mayor, DO mayor, SOL Mayor, FA mayor, Ml
mayor)

El 30 de junio de 2020 fue declarado por la Junta de Andalucia «Bien de
Interés Cultural de Andalucia» el Fandango de Huelva (tanto el flamenco como
el folcldrico), primer palo al que se le otorga dicha distincién.

Variedades geograficas: de Almonaster la Real (0 de Santa Eulalia) (con nueve
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https://www.youtube.com/watch?v=3nqY6gVq30A
https://www.youtube.com/watch?v=3nqY6gVq30A
https://www.youtube.com/watch?v=3nqY6gVq30A
https://www.youtube.com/watch?v=95qjEoU-p2o
https://vimeo.com/81795707
https://www.youtube.com/watch?v=USmEZQBFCow
https://www.juntadeandalucia.es/boja/2020/127/28
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.youtube.com/watch?v=i2JMD5rSrAg
https://www.juntadeandalucia.es/boja/2020/127/28
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estilos), de Cabezas Rubias, de Calafias (dos estilos: fandango de Calafias
antiguo y fandango de Calafias de Gonzalo Clavero), de Cortegana, de

Cumbres Mayores, de El Almendro, de EIl Rosal, de Encinasola, de la Cruz

del Llano, de Puebla de Guzman, de Hinojales, de Huelva, de Paymogo, de

Rio Tinto, de Sanltucar de Guadiana, de Santa Olalla, de Santa Barbara de

Casa, de Valdelamusa, de Valdelarco, de Valverde del Camino, de

Villanueva de los Castilejos, de Zalamea la Real, de Zufre.

Variedades del Alosno o alosnero (con una veintena de estilos: fandango cané

[cantado a coro en Alosno, con sus estilos de cané alto, cané bajo, cané ancho,

del Alba -o canero-], fandango valiente, fandango valiente redoblao, del Lagar,

fandango tona -o tona fandango-y las variedades personales: fandango de la

Conejilla, de Juan Maria Blanco, de Bartolo el de la Tomasa, de José Ramirez

Correa, de Manolillo el Acalmao de Marcos Jiménez, de Antonio Abad, de

Juana Maria, de Juan Rebollo, de Paco Toronjo, de El Cerro de Andévalo,

campero, marismefio, rociero, Fandango romero.

Variedades personales: de Tio Pedro Maria, de José Rebollo, de Paco Isidro,

de Pepe la Nora, de Antonio Rengel, del Nifio Leon.

Fandangos abandolaos de Huelva: fandango de José Pérez de Guzman.
&&&
Fandango de Jarrito (Rogue Montoya Heredia, San Roque —Cédiz- 1925 -

Marbella —Malaga- 1995, cantaor gitano andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Jerez.

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Propio de dicha ciudad y dado a conocer por el
sevillano, casado con una jerezana, Manolo Caracol en los afios cincuenta.
Fandango de José Cepero.

1. m. Variedad de palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales, creada por José Cepero (José LApez Cepero, Jerez de la

Frontera 1888 - Madrid 1960. Cantaor no gitano. También componia las letras,
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https://www.youtube.com/watch?v=GPLxbWuu5D8
https://www.youtube.com/watch?v=gzdUCOUbp6I
https://www.youtube.com/watch?time_continue=143&v=D8CuUdIThes&feature=emb_logo
https://www.youtube.com/watch?v=VAIczlFBea0
https://www.youtube.com/watch?v=bd79LMoXdkY
https://www.youtube.com/watch?v=H7i8sjoY9aU&list=PLV8zAUL4Vic8wr9JZNrynsfZHarFHK43j
https://www.youtube.com/watch?v=zxBoaPmTFuk
https://www.youtube.com/watch?v=zxBoaPmTFuk
https://www.youtube.com/watch?v=daAea302XQo
https://www.youtube.com/watch?v=USmEZQBFCow
https://www.youtube.com/watch?v=CYYUc4x92WI
https://www.youtube.com/watch?v=xseb643u-4I
https://www.youtube.com/watch?v=xseb643u-4I
https://www.youtube.com/watch?v=xseb643u-4I
https://www.youtube.com/watch?v=xqAaoMKnZp0
https://www.youtube.com/watch?v=xqAaoMKnZp0
https://www.youtube.com/watch?v=q6vp1AZjGf4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=XdEKEzz3frA
https://www.youtube.com/watch?v=1O9DeowHPjk
https://www.youtube.com/watch?v=6vPgsNo3Dhw
https://www.youtube.com/watch?v=6vPgsNo3Dhw
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
https://www.youtube.com/watch?v=3_NlMaml0EY
https://www.youtube.com/watch?v=pWO7fs3DFp4
https://www.youtube.com/watch?v=HEs3W3kj_PU
https://www.youtube.com/watch?v=HEs3W3kj_PU
https://www.youtube.com/watch?v=rYZtPk-RAq8&list=PLJgID1qFSFJ0h9w_tFOQdQLm5c-5NoxHp
https://www.youtube.com/watch?v=rYZtPk-RAq8&list=PLJgID1qFSFJ0h9w_tFOQdQLm5c-5NoxHp
https://www.youtube.com/watch?v=vOV6V8n8IXM
https://www.youtube.com/watch?v=G9aKysapLBk
https://www.youtube.com/watch?v=iF8BwwnM0eY
https://www.youtube.com/watch?v=5kSQHkbklRw
https://www.youtube.com/watch?v=UD61C6OTwiI
https://www.youtube.com/watch?v=SVfVZLFEsxE
https://www.youtube.com/watch?v=jBx5vAlO1oQ
https://www.youtube.com/watch?v=trg9FJdkpRg
https://www.youtube.com/watch?v=1BuwEkRQBvE
https://www.youtube.com/watch?v=1BuwEkRQBvE
https://www.youtube.com/watch?v=L1uMzcy1sMY
https://www.youtube.com/watch?v=q1O5IO0qM7U
https://www.youtube.com/watch?v=q1O5IO0qM7U
https://www.youtube.com/watch?v=5h0HsKX_Aw8
https://www.youtube.com/watch?v=KGWdlxsYb3s
https://issuu.com/xerintel/docs/xerezmania41
https://www.youtube.com/watch?v=Oxb8zqJM0lU
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por lo que era llamado «el poeta del cante»).

Fandango de José Palanca.

1. m. Variedad de palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales, creada por José Lebrén Ldpez, José Palanca (Marchena
1904-1976, cantaor no gitano).

Fandango de José Pérez de Guzman.

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, perteneciente a
los fandangos abandolaos propios de la provincia, aunque de creador o
recreador extremefio. Suele incluirse dentro de los fandangos de Huelva o de
los personales con aires de Huelva, porque aunque es abandolao es una
simbiosis musical y melddica entre el fandango de Huelva y los cantes
abandolaos malaguefios. Fue creado, recreado o divulgado por José Pérez de
Guzman y Urséiz (Jerez de los Caballeros, Badajoz, 1895 - Lucena del Puerto,
Huelva, 1930, cantaor no gitano), quien se inspird en los cantes amalaguefiados
del Cojo de Mélaga durante sus estancias en una finca que compré aquel en
Antequera. Muchos estudiosos han escrito que fue el Cojo de Malaga («Cuatro
jacas castafias») su creador y José Pérez su difusor. En la primera edicion del
«Concurso de Cantes de Malaga y de influencia malaguefia», convocado en
agosto de 2021 por la Pefia Juan Breva y el ayuntamiento malacitano, uno de
los cantes malaguefios, o de influencia malaguefia, a interpretar son los
«fandangos de Pérez de Guzman», por lo que la paternidad provincial
malaguefia u onubense de este estilo sigue en el aire para los estudiosos.
Fandango de José Ramirez Correa.

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
concretamente de los del Alosno en sus variedades personales.

Fandango de José Rebollo.

1. m. (Moguer 1895 — Sevilla 1938, cantaor no gitano). Variedad del palo
flamenco de los fandangos de Huelva, perteneciente a los fandangos personales
0 naturales.

Fandango de Juan Maria Blanco (1883-1959).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
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https://www.youtube.com/watch?v=bKSCZuYbgps
https://www.youtube.com/watch?v=q1O5IO0qM7U
https://www.youtube.com/watch?v=q1O5IO0qM7U
https://elartedevivirelflamenco.com/cantaores604.html
https://www.jondoweb.com/contenido-don-jose-perez-de-guzman-1309.html
https://www.youtube.com/watch?v=kPDDoVZS6X0&ab_channel=CojodeM%C3%A1laga-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=kPDDoVZS6X0&ab_channel=CojodeM%C3%A1laga-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=HEs3W3kj_PU
https://www.youtube.com/watch?v=SVfVZLFEsxE
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concretamente de los del Alosno en sus variedades personales.

Fandango de Juan Rebollo (1901-1974).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
concretamente de los del Alosno en sus variedades personales.

Fandango de Juana Maria (1908-1997).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
concretamente de los del Alosno en sus variedades personales.

Fandango de Juanito Maravillas. (Juan Garcia Alcaide, Villaviciosa de
Cordoba 1921 - La Linea de la Concepcion 1998, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Juanito Valderrama (o fandango valderramero). (Juan
Manuel Valderrama Blanca, Torredelcampo, Jaén 1916 — Espartinas 2004,
cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Su estilo personal se plasma, con el Nifio Ricardo a la
guitarra, en «Mas horrible que la envidia» y «Anoche yo me acosté» (Faustino
Nufiez, 2020).

Fandango de La Caleta. (De la célebre playa gaditana).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Fueron asi denominados en los afios cuarenta los
cantados por el Nifio de la Calzad (Antonio el de la Calza), con el Nifio
Ricardo a la guitarra.

Fandango de la Calle Rute o de Rafael Rivas. (Rafael Rivas Martinez,
Lucena, 1851-XX, cantaor no gitano. También se le llama fandango de
Rafaelillo Rivas).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Lucena, de estilo
abandolao. Ademas de su creador o primer divulgador, lo han interpretado,
entre otros, Curro Lucena, Antonio Sénchez (Nifio del Genil con el
Malaguefiito, 1920: «Hay una laguna clara», en su primer tercio), Julian

Estrada, Pedro Cintas, etc. Algunas de sus letras mas célebres son: «Este
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https://www.youtube.com/watch?v=wCjkjIRr5IE
https://www.youtube.com/watch?v=HY5dToSArvU
https://www.eresbil.eus/web/uploads/archivosGeneradorWeb/Catalogos/erelib_NL0214COL_02_v.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
http://www.lucenaflamenca.es/index.php/historia/
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=eNIJQRgjDpY
https://www.youtube.com/watch?v=kLpnOt8vi4E&list=RDMM&start_radio=1&rv=MF2XvG07ESg
https://www.youtube.com/watch?v=kLpnOt8vi4E&list=RDMM&start_radio=1&rv=MF2XvG07ESg
https://www.youtube.com/watch?v=yOxStIWglk0
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fandango yo canto», «La luz me la da un velén». En el cuarto verso melddico
se encuentra el caracteristico tono o acorde menor de los fandangos de Lucena.
Es el méas sobrio y monocorde, sin elevaciones agudas al final de los versos
mel6dicos. Aunque su temética es variada, Rafael Rivas les daba un toque
picante y burlesco a algunas de sus letras. [\Véase la rondefia de Lucena, que
es una malaguefia, creada por Juan Valderrama, con aires del fandango de
Lucena de Rafael Rivas o de la Calle Rute].

Fandango de la Conejilla (1873-1946).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
concretamente de los del Alosno en sus variedades personales.

Fandango de la Cruz del Llano. (De la localidad onubense de Almonaster la
Real. El Llano y la Fuente son los nombres de las dos hermandades que
mantienen viva la tradicion de las cruces de mayo. La Cruz del Llano ha
conservado un tipo de fandango).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de La Herradura. (De la localidad granadina de La Herradura,
pedania de Almufiécar).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de la provincia de Granada. Deriva de los folcléricos
fandangos de Almufiécar, en su pedania de La Herradura. Fueron aflamencados
por su ilustre cantaor local el Ruso, Manuel Rodriguez Garciolo (La Herradura,
pedania de Almufiécar, 1932-1998, cantaor no gitano).

Fandango de La Peza. (De la localidad granadina de La Peza).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de la provincia de Granada. Es también llamado fandango
pezefio y fue divulgado por la cantaora local La Africa.

Fandango de La Roda de Andalucia.

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Tras recientes investigaciones (Andrés Raya, 2011) se
le considera méas fandango personal de Pepe Marchena que fandango de origen
local.
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https://www.youtube.com/watch?v=zxBoaPmTFuk
https://turismoalmonasterlareal.com/tradiciones/cruz-del-llano/
https://www.youtube.com/watch?v=rW99r3LZbTI&ab_channel=ElRuso-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=lux4q8LhvyA
https://www.youtube.com/watch?v=lux4q8LhvyA
https://www.youtube.com/watch?v=_yG4qUhPTD4
https://www.youtube.com/watch?v=_yG4qUhPTD4
https://www.youtube.com/watch?v=_yG4qUhPTD4
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2011/10/el-fandanguillo-de-osuna-segun-hipolito.html
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Fandango de Lucena. (Sin recoger en el DRAE).

A visitarte he venio,
Mare mia de Araceli,
tu que tanto poder tienes,
dame lo que te he pedio,

tu puedes hacerlo si quieres.
(Letra de fandango de Lucena, verdial lucentino)

1. m. Palo flamenco, propio de Lucena y de tipo abandolao, que procede del
fandango folclorico tradicional, con copla de quintilla asonante, aunque
también, mediante repeticion de versos, puede llevar una cuarteta de romance
(«Si te llamas Araceli...»). Baile flamenco que se ejecuta al compéas del
fandango de Lucena. Su compas o métrica musical pertenece al grupo de la
métrica ternaria (3/4). Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal flamenco,
o tonalidad modal o cadencia andaluzas (modo frigio) para las variaciones
introductorias (MI mayor -cadencia-, la menor, SOL mayor, FA mayor, Mi
mayor) y tono mayor para las partes cantadas (DO mayor, FA mayor, DO
mayor, SOL Mayor, FA mayor, MI mayor)

Los fandangos de Lucena son de tipo abandolao. Nacieron para el flamenco
en el tercer cuarto del siglo XIX. Francisco Calzado Gutiérrez, en
«Singularidad e importancia de los cantes nacidos o denominados de
Lucena» (Agenda estratégica para la implementacién de un modelo de
ciudad creativa para Lucena en el ambito de la musica, pagina 96), recoge
que «los fandangos de Lucena, segln los trabajos del musicélogo francés
Fhilippe Donnier, tienen un color disonante especial dado por la reiteracion
de la nota sib en el desarrollo de la copla acompafiada por el toque “por
arriba”, es decir, con el patrén arménico modo de mi/doM. Esta nota y su
lugar en las frases o0 “tercios” aparece claramente en el patron melddico
reducido de fandangos de Lucena interpretados por Cayetano Muriel».

Son abundantes las relaciones entre estos y las tarantas, cartageneras, cantes
levantinos en definitiva, y las malaguefias, no solo musicalmente, sino porque
aquellos han sido interpretados, como recoge Guillermo Castro Buendia

(2011), como cierre de cartageneras (Nifia de los Peines, con Ramdn Montoya,
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https://www.youtube.com/watch?v=yOxStIWglk0
http://lucenacityofmusic.com/wp-content/uploads/2018/01/AgendaEstrategica-LCoM-Presentacion.pdf
http://lucenacityofmusic.com/wp-content/uploads/2018/01/AgendaEstrategica-LCoM-Presentacion.pdf
https://www.academia.edu/7076888/Los_otros_fandangos_el_cante_de_La_Madrug%C3%A1_y_la_Taranta_Or%C3%ADgenes_musicales_del_cante_de_las_minas
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1910, cartageneras «Acabaras de una vez» -«Acaba penita pena...Toitas las
noches a las diez»-) y tarantas (Nifia de los Peines «Taranta de la Gabriela» -
«A mi Gabriela...T0 le pediste a Dios»-, guitarra Ramén Montoya, 1910).
Variedades: fandango de Dolores la de la Huerta (0 fandango natural de
Lucena), de la Calle Rute o de Rafael Rivas, de Cayetano Muriel Nifio de
Cabra (dos variedades) y verdial de Lucena (o verdial lucentino). [véase la
rondefia de Lucena, que es una malaguefia, con aires de Lucena, creada por
Juan Valderrama].

» Otros fandangos abandolaos de Cdrdoba: fandango de Puente Genil (o

zangano de Puente Genil) y fandango de Cabra.

&&&
Fandango de Luquitas de Marchena. (Luquitas de Marchena, Lucas Soto
Martin, Linares 1913-1965, casado con la Nifia de La Puebla). (Sin recoger en
el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Fue registrado con la letra «Por la sierra una serrana,
con Sabicas a la guitarra y con clara influencia de Pepe Marchena (Faustino
Nufiez, 2020).
Fandango de Macandé. (de Francisco Gabriel Diaz Fernandez, cantaor
gitano andaluz, Cadiz 1897-1947).
1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.
Fandango de Malaga. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos abandolaos o bandolas,
pertenecientes a los cantes malaguefios.
Fandango de Manolillo el Acalmao (1887-1950).
1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
concretamente de los del Alosno en sus variedades personales.
Fandango de Manolo Caracol o Caracolero. (Sevilla 1909 — Madrid 1973,
cantaor gitano andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
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https://www.youtube.com/watch?v=IdKGBQAODuE
https://www.youtube.com/watch?v=AR_gdGEXBZ8
https://www.youtube.com/watch?v=QOLg9iIoxn4
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=jwlGMWuLmq8
https://www.youtube.com/watch?v=j1mO5M5BaT8
https://www.youtube.com/watch?v=j1mO5M5BaT8
https://www.youtube.com/watch?v=j1mO5M5BaT8
https://www.youtube.com/watch?v=aMRRAdlC8eo
https://www.youtube.com/watch?v=pCU04DKp-hk
https://www.youtube.com/watch?v=pCU04DKp-hk
https://www.youtube.com/watch?v=pCU04DKp-hk
https://www.youtube.com/watch?v=hkRxbk3K5TY
https://www.youtube.com/watch?v=hkRxbk3K5TY
https://www.youtube.com/watch?v=dKQiL2gJdrk
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7865631
https://www.youtube.com/watch?v=Zm6JfEBiPnY
https://www.youtube.com/watch?v=AcOREeVLucE
https://www.youtube.com/watch?v=leHCNwE31l0
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personales o naturales.

Fandango de Manolo el Carbonerillo. (Sevilla 1906-1937, cantaor gitano
andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Manolo Fregenal. (Manuel Infantes Martinez, Fregenal de la
Sierra, Badajoz 1911 - Sevilla 1986, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos

personales o naturales. Presenta varios estilos (estilol, estilo 2 y de transicién).

Fandango de Manuel Centeno. (Sevilla 1885 — Cartagena 1961, cantaor
no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Manuel Pérez. (Manuel Pérez, 1874-1920).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
concretamente de los del Alosno en sus variedades personales.

Fandango de Manuel Torre. (Jerez de la Frontera 1878 — Sevilla 1933,
cantaor gitano andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Manuel Valderrama. (Manuel Valderrama Blanca, hermano
de Juan, Torredelcampo 1926 - Jaén 2015, cantaor no gitano). (Sin recoger en
el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Fue grabada en 1958, con José Maria Pardo a la guitarra
(«Por dias se va perdiendo»), como sefiala Faustino Nufiez (2020).

Fandango de Manuel Vallejo. (Sevilla 1891-1960, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Marcos Jiménez (1890-1947).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
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https://www.youtube.com/watch?v=G_i6EacPorg
https://www.youtube.com/watch?v=G_i6EacPorg
https://www.youtube.com/watch?v=QjZOGsZQZzA
https://manuelbohorquez.com/la-gazapera-flamenca/el-carbonerillo-de-la-macarena/
https://manuelbohorquez.com/la-gazapera-flamenca/el-carbonerillo-de-la-macarena/
https://www.youtube.com/watch?v=DA4ZfLMEMcI
https://www.youtube.com/watch?v=DA4ZfLMEMcI
https://www.youtube.com/watch?v=DVTsGPPPmIs
https://www.youtube.com/watch?v=WV5bD2w_3kw
https://www.youtube.com/watch?v=xShJrZj_VRo
https://www.youtube.com/watch?v=EUA--K82qq8
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7865631
https://www.youtube.com/watch?v=zja4E1r3uSw
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concretamente de los del Alosno en sus variedades personales.

Fandango de Osuna. (Toma el nombre, sin ser fandango local, de la localidad
sevillana de Osuna).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Tras recientes investigaciones (Andrés Raya, 2011) se
le considera mas fandango personal de Pepe Marchena que fandango de origen
local.

Fandango de Paco Isidro (o el Nifio Isidro, Francisco Barrera Garcia, Huelva
1896-XX, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, perteneciente a
los fandangos personales o naturales.

Fandango de Paco Toronjo. (Francisco Antonio Toronjo Arreciado,
Alosno 1928 -1998).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas

concretamente de los del Alosno en sus variedades personales.

Paco Toronjo

Fandango de Paymogo. (De la localidad onubense de Paymogo).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Pepe Aznalcdllar (Nifio de Aznalcéllar, José Losada Carballo,
Aznalcollar —Sevilla- 1912 — Madrid 1973).
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https://www.youtube.com/watch?v=g6Ro8jjJFcE
https://www.youtube.com/watch?v=g6Ro8jjJFcE
https://www.youtube.com/watch?v=g6Ro8jjJFcE
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2011/10/el-fandanguillo-de-osuna-segun-hipolito.html
https://www.youtube.com/watch?v=jBx5vAlO1oQ
https://www.youtube.com/watch?v=KbWjeg1-CYc
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1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Pepe la Nora. (José Valladolid Rebollo, San Juan del Puerto
1903 — Huelva 1983, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, perteneciente a
los fandangos personales.

Fandango de Pepe Marchena (o el Nifio de Marchena, José Tejada Martin
Marchena, Marchena 1903 - Sevilla 1976, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Pepe Pinto.

1. m. Fandango florefio (véase).

Fandango de Puebla de Guzman. (De la localidad onubense de Puebla de
Guzman).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Puente Genil (0 zdngano de Puente Genil).

1. m. Zangano de Puente Genil (véase).

Fandango de Rafael el Tuerto (Rafael de la Rosa Gonzélez, Triana 1890 -
Algeciras 1974, cantaor gitano andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Rafael Farina (Martinamor -Salamanca- 1923 - Madrid
1995).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango de Rafael Pareja.

1. m. Fandango del Nifio Gloria (véase).

Fandango de Rafael Rivas.

1. m. Fandango de la Calle Rute (véase).

Fandango de Rafael Romero. (Rafael Romero el Gallina, Andudjar 1910 -
Madrid 1991, cantaor gitano andaluz).
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https://www.youtube.com/watch?v=trg9FJdkpRg
https://www.youtube.com/watch?v=7m8MDiS69so
https://www.youtube.com/watch?v=daAea302XQo
https://www.youtube.com/watch?v=pCU04DKp-hk
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https://www.youtube.com/watch?v=BhsifnPf5A0
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1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. El cantaor andujarefio grabo su fandango en 1955, con
Andrés Heredia al toque, y con las letras «Y sus lagrimas besé» y «No se acaba
de aprender» (Faustino Nufiez, 2020).

Fandango de Rio Tinto. (De la localidad onubense de Minas de Rio Tinto).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Sanlicar de Guadiana. (De la localidad onubense de Sanltcar
de Guadiana).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Santa Barbara de Casa. (De la localidad onubense de Santa
Barbara de Casa).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Santa Eulalia (nueve estilos).

1. m. Fandango de Almonaster la Real (véase).

Fandango de Santa Olalla. (De la localidad onubense de Santa Olalla del
Cala).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Tio Pedro Maria.

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva en sus
variedades personales.

Fandango de Triana.

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Fue asi denominada por la Perla de Triana (Sevilla
1897/1972, cantaora gitana andaluza) y, posteriormente, por el Gordito de
Triana (Manuel Alas Pacheco, cantaor gitano andaluz que tiene un estilo
personal de fandango: Triana, Sevilla 1926 — Sevilla 1981).

Fandango de Valdelamusa. (De la localidad onubense de Valdelamusa,
pedania de Cortegana).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Valdelarco. (De la localidad onubense de Valdelarco).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.
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https://www.youtube.com/watch?v=KzjCdDNu9Ws
https://www.youtube.com/watch?v=KzjCdDNu9Ws
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7865631
https://www.youtube.com/watch?v=CYYUc4x92WI
https://www.youtube.com/watch?v=xseb643u-4I
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https://www.youtube.com/watch?v=xqAaoMKnZp0
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Fandango de Valverde del Camino. (De la localidad onubense de Valverde
del Camino).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Villanueva de los Castilejos. (De la localidad onubense de
Villanueva de los Castillejos).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Zalamea la Real. (De la localidad onubense de Zalamea la
Real).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango de Zufre. (De la localidad onubense de Zufre).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango del Alba (o canero). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
concretamente de los del Alosno.

Fandango del Albaicin.

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de Granada.

Fandango del Alosno o Alosnero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva. Tiene una
veintena de sub-variedades, como el fandango cané (cantado a coro en
Alosno, con sus estilos de cané alto, cané bajo, cané ancho, del Alba -0 canero-
), fandango valiente (suele empezar, a modo de repeticién, por una sola
palabra o un sintagma del comienzo o fin del segundo verso de la quintilla;
es un estilo que requiere de poderio y fuerza por parte del cantaor, como los

que magistralmente cantaban los hermanos Toronjo), fandango valiente

redoblao, del Lagar (con letras alusivas a la alosnera Fuente del Lagar),
fandango tond (o tona fandango, con aires de temporera), y las variedades

personales: fandango de la Conejilla, de Manuel Pérez, de Juan Maria Blanco,
de Bartolo el de la Tomasa, de Manolillo el Acalmao, de Marcos Jiménez, de
Antonio Abad, de Juana Maria, de Juan Rebollo, de Paco Toronjo.

Fandango del Bizco Amate (Enrique Guillén Cascajosa, Sevilla 1917-1948,
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https://www.youtube.com/watch?v=q6vp1AZjGf4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=dSDWapGWQD4
https://www.youtube.com/watch?v=XdEKEzz3frA
https://www.youtube.com/watch?v=-DLq5EiI0ac
https://www.youtube.com/watch?v=1O9DeowHPjk
https://www.youtube.com/watch?v=6vPgsNo3Dhw
https://www.youtube.com/watch?v=6vPgsNo3Dhw
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
https://www.youtube.com/watch?v=3_NlMaml0EY
https://www.youtube.com/watch?v=g_soQlbzm-U
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cantaor gitano andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango del Cabrero (José Dominguez Mufioz, Aznalcollar 1944, cantaor
no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango del Cojo de Malaga. (Joaquin José Vargas Soto, Malaga 1880 —
Barcelona 1940, cantaor gitano andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos abandolaos, bandolés o
abandolaos, pertenecientes a los cantes malaguefios. Algunos estudiosos han
escrito que son también creacidn suya los hoy denominados fandangos de José
Pérez de Guzman (véase), que el Cojo grab6 en su célebre tema «Cuatro jacas
castafias». Asimismo, su grabacion discografica, también rubricada como
«fandango», «Rubia la mujer primera», est4, en opinién de algunos
flamencélogos, en el origen mismo de las granainas, de corte malaguefio.
Fandango del Corruco de Algeciras. (La Linea de la Concepcién 1910 —
Teruel 1938, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango del Curilla de Alcalé (Luis Medina Fernandez, Alcala de Guadaira
1904-1950, cantaor gitano andaluz ¢?).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango del Diana (Antonio Cordero, Sevilla XIX — Madrid XX, cantaor no
gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango del Frutos de Linares (Linares, XIX-XX, cred también una
variedad de taranta).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
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https://www.youtube.com/watch?v=LJEoFqVcVlI
https://es.wikipedia.org/wiki/1944
https://www.youtube.com/watch?v=-5Db8LDX9cM
https://www.youtube.com/watch?v=kPDDoVZS6X0&ab_channel=CojodeM%C3%A1laga-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=kPDDoVZS6X0&ab_channel=CojodeM%C3%A1laga-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=gLuhiKw1nbo&ab_channel=Fandango-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=FjNKFvIbFhQ
https://www.youtube.com/watch?v=9XgXcjB0Hy8
http://www.elarqueologomusical.es/2012/11/
http://flamencoforever.blogspot.com/2016/03/biografias-350.html
http://www.flamencopolis.com/archives/266
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personales o naturales.

Fandango del Gordito de Triana. (Triana, Sevilla 1926 — Sevilla 1981,
cantaor gitano andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. VVéase el fandango de Triana.

Fandango del Herrero (Fernando el Herrero, Fernando Sanchez Moreno, Las
Cabezas de San Juan 1877 - Madrid 1941, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango del Lagar.

1. m. Mas que una variedad del fandango alosnero, es una denominacion de un
conjunto de cantes por fandangos, con letras alusivas a la alosnera Fuente del
Lagar.

Fandango del Nifio de Orihuela. (Alejandro Cintas Sarmiento, Sorihuela del
Guadalimar, Jaén 1927-XX, cantaor no gitano. Por un error de imprenta quedo
como Orihuela lo que debié ser Sorihuela).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Registrd su fandango en 1950, con Bernabé de Morén
al toque, y con las letras «Que llega a tu puerta y llama» y «No te debes de
alegrar», como recoge Faustino Ndfiez (2020).

Fandango del Nifio de San Julidn (Antonio Roldan Ldpez, Sevilla XX-
XXI, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango del Nifio Gloria. (Jerez de la Frontera 1893 — Sevilla 1954,
cantaor gitano andaluz).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. También se le llamo fandango de Rafael Pareja, pues
se atribuye su creacion al trianero Rafael Pareja Majardn (Triana 1877 -
Gibraltar 1965).

Fandango del Nifio Ledn. (Francisco José Rosado, Bollullos del Condado
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https://www.youtube.com/watch?v=CnZ9MqofSoM
http://flamencoforever.blogspot.com/2016/03/biografias-350.html
https://es.wikipedia.org/wiki/Fernando_el_Herrero
https://www.youtube.com/watch?v=mQXQ6HYxcyg
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7865631
https://www.youtube.com/watch?v=rzrHwRYTIiw
http://hemeroteca.sevilla.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/sevilla/abc.sevilla/2010/05/13/087.html
https://www.youtube.com/watch?v=5ljq9LdTC-Q
http://datos.bne.es/persona/XX1053779.html
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2012/08/un-fandango-de-rafael-pareja.html
https://www.youtube.com/watch?v=L1uMzcy1sMY
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1911 — Madrid 1968, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, perteneciente a
los fandangos personales o naturales.

Fandango del Pichichi. (aunque se cree y escribe que se debe al sevillano
Antonio el Pichichi, 1930-2015, se ha podido demostrar que se trata de un
hermano de este: Juan Hidalgo Rivilla, el Nifio de San Jacinto: Sevilla XX-
XX, cantaor no gitano).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales.

Fandango florefio (o fandango de Pepe Pinto). (Pepe Pinto, Sevilla 1903-
1969, cantaor no gitano). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos

personales o naturales.

Pepe Pinto Ay

Fandango marismefio. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango minero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos. Su recuperador ha sido el
cantaor Antonio Pifiana (Cartagena 1913-1989), en sus célebres «Latidos del

corazén». Otros intérpretes son Rocio Marquez, Salvador Salas, Curro Pifiana,
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https://www.youtube.com/watch?v=9BZPOaEyZJY
http://pedelgom.blogspot.com/2015/11/el-polemico-fandango-de-el-pichichi.html
https://www.youtube.com/watch?v=m6Zl3-tfQpM
https://www.youtube.com/watch?v=G9aKysapLBk
https://www.youtube.com/watch?v=MLXXfmmQwgk&ab_channel=AntonioCharnes
https://www.youtube.com/watch?v=MLXXfmmQwgk&ab_channel=AntonioCharnes
https://www.youtube.com/watch?v=wzr_eljyMdY&ab_channel=RufoMart%C3%ADnez
https://www.youtube.com/watch?v=KoC3QCoyqTM&ab_channel=RufoMart%C3%ADnez
https://www.youtube.com/watch?v=pNKuvYw8Cnk&ab_channel=CarlosPi%C3%B1ana-Topic
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Jeromo Segura. ..

Rocio Marquez

Fandango natural. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fandango personal, fandango artistico o fandanguillo (véanse).
Fandango natural de Lucena.

1. m. Fandango de Dolores la de la Huerta (véase).

Fandango olverefio. (Del gentilicio de la ciudad gaditana de Olvera, pese a no
ser fandango local).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Creacion de Pepe Pinto, denominacion tomada del
gentilicio de la localidad gaditana de Olvera.

Fandango personal (fandango natural, fandango artistico o
fandanguillo, véanse). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad de fandango que desde principios del XX recrearon los
cantaores poniéndoles su sello propio, basdndose especialmente en los aires
de los fandangos de Huelva, de Malaga (abandolaos y malaguefias) y de
Granada (granainas). Se adaptan a un estilo individual, a una voz personal
y a una forma natural propia de ejecutar el cante, dotando a este de poderio,
brillantez, filigrana, espectacularidad y artificiosidad, mediante el
alargamiento de los tercios, ligereza en su aire, etc. La mayoria se cantan

libres de compas. La guitarra ralentiza su ritmo, se atempera y se templa, y
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https://www.youtube.com/watch?v=Lsh5w7DgYZk&ab_channel=aireflamenco.com%2Ftudiarioflamenco
https://www.youtube.com/watch?v=QOLg9iIoxn4
https://www.youtube.com/watch?v=gk3vjLZXHXw
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se convierte en instrumento de acompafiamiento del cantaor. Su estructura
es la de salida méas tercios. Con la salida, el tocaor introduce virtuosas
falsetas y el cantaor templa la voz y prepara el cante. Entre los afios
cuarenta y cincuenta del siglo XX, los fandangos personales o naturales
empezaron a denominarse también como «Fandanguillos», diminutivo de
fandango.

Fandango personal de Cayetano Muriel Nifio de Cabra.

1. m. Fandango de Cayetano Muriel Nifio de Cabra (véase, con dos
variedades).

Fandango por bulerias. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango. Se combina la estructura de
este con el compas por bulerias. Hay de dos tipos, el primero es en el que un
fandango toma aires y el compas de las bulerias, como en el ejemplo de
Dolores de Cordoba. El segundo tipo se trata de un inicio por varias tandas de
fandangos personales y que se rematan con el toque por bulerias, como en el
caso de Miguel de Tena. En ambos es el fandango el determinante. No
confundir con las bulerias con fandango (véase), donde priman las bulerias.
Fandango por granainas. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Denominacién antigua de la media granaina (véase), o granaina corta o
primitiva, habitual hasta los afios setenta del siglo XX en concursos flamencos
en la provincia cordobesa y en los que participantes procedentes de Cérdoba
capital asi la anunciaban. Musicalmente coincide con la granaina de José
Cepero.

Fandango por rumbas. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango. Toma la melodia musical de
este y el compas de las rumbas. Destacan cantaores como Rafa Serna (Sevilla
1965-2019) con su tema de 1997 «Siéntate a mi vera», y con la version de 2016
de Paco Candela (Mairena del Aljarafe, 1971). Los fandangos por rumbas han
sido muy habituales en la Romeria del Rocio, al fusionar los fandangos de
Huelva con las rumbas rocieras, caso del grupo Carreteros, entre otros muchos,

en su tema «No te vayas, quédate». En cuanto a grabaciones discogréficas, los
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https://www.youtube.com/watch?v=0ndoQGydzsI
https://www.youtube.com/watch?v=HWzQh0eG7Yk
https://www.youtube.com/watch?v=QVG6f8rJqCQ&ab_channel=RobertoBermejo
https://www.google.com/search?newwindow=1&sxsrf=ALeKk01t0zMEUH-9u_r-A2_Fvp8N28-3xw%3A1603629173942&ei=dXCVX7CAOYvgUYSIteAB&q=fandango+por+buler%C3%ADas&oq=fandango+por+buler%C3%ADas&gs_lcp=CgZwc3ktYWIQAzIGCAAQFhAeOgoIABCxAxCDARBDOgIIADoICAAQsQMQgwE6BQgAELE
http://memoriaflamenca.blogspot.com/2014/04/fandangos-por-granainas.html
https://www.youtube.com/watch?v=K4aAY2xjfLw&ab_channel=Ni%C3%B1oDePura-Fans
https://www.youtube.com/watch?v=40h0Y4uLkTk&ab_channel=_Quique_
https://www.youtube.com/watch?v=6y3oCxKY32Q&ab_channel=Carreteros%2CGiampiSpinelli-Topic
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precursores fueron Rafael Vargas (El Puerto de Santa Maria, 1930-1992,
cantaor gitano andaluz, en su disco de 1966), Flores el Gaditano (Algeciras,
1921, cantaor no gitano, en su tema «Ecos de Huelva», «fandangos de Huelva
en rumbax, del disco de 1978 «Rumbas selectas») y el Chocolate (Jerez de la
Frontera 1930 — Sevilla 2005, cantaor gitano andaluz, en «No quitarme la
botella»), etc. Aunque han aparecido en los Ultimos afios muchos remix de
Camaron, Tina, Manolo Caracol... como fandangos por rumbas, se trata de
mausica electrdnica en la que ponen ritmos de rumbas a los fandangos naturales
de sendos cantaores.

Fandango por seguiriyas. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango. Presenta una introduccién por
seguiriyas, con ayes tipicos, y para sorpresa y admiracion del publico, giraba
asombrosamente hacia el fandango. Se atribuye su invencion a Paco Toronjo
(1928-1998), aunque fue muy cultivado y difundido por Rafael Farina (1923-
1995). No hay que confundirlo con las seguiriyas que dan paso a un fandango,
que son dos palos engarzados en un mismo cante, como los que hacia Juanito
Valderrama.

Fandango por solea. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango. Se combina la estructura de
este con el compas por soleares. Fue creado y popularizado este nuevo estilo
por el cantaor sevillano, de etnia no gitana, Manuel Vallejo (hombre artistico
de Manuel Jiménez Martinez de Pinillos, 1891-1960), y dado a conocer por
este artista en 1930, con Ramo6n Montoya a la guitarra, en su fandango por
soled «Hablar con un mujer». Han destacado también otros intérpretes como
Maria la Sabina (Maria Macias Moreno, Jerez de la Frontera finales del XIX —
Céadiz 1979, cantaora gitana andaluza), el Curilla de Alcald (Luis Medina
Ferndndez, Alcald de Guadaira 1904-1950, cantaor gitano andaluz ¢?), Platero
de Alcald (José Vazquez Vals, Alcald de Guadaira 1912-1985, cantaor no
gitano), Cristobalina Suérez (SanlUcar de Barrameda 1936, cantaora gitana
andaluza), la Repompa de Malaga (Enriqueta de la Santisima Trinidad de los

Reyes Porras, Barrio del Perchel, Malaga 1937-1959, cantaora gitana
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https://www.todocoleccion.net/discos-vinilo/rafael-vargas-fandangos-por-rumbas-66~x173623603
https://www.elflamencovive.com/spanish/flores-el-gaditano-rumbas-selectas-vinilo-lp.html
https://www.youtube.com/watch?v=fFDpMWVPOcc&ab_channel=losporrinasgitanos
https://www.youtube.com/watch?v=fFDpMWVPOcc&ab_channel=losporrinasgitanos
https://www.youtube.com/watch?v=KnSQvmVrOyM
https://www.youtube.com/watch?v=ToSJbDCJVBE
https://www.juntadeandalucia.es/cultura/flamenco/content/mar%C3%ADa-la-sabina-mar%C3%ADa-mac%C3%ADas-moreno
https://www.youtube.com/watch?v=h0e01my7M4A
https://www.youtube.com/watch?v=h0e01my7M4A
https://www.youtube.com/watch?v=OMcxb6kWJ78
https://www.youtube.com/watch?v=UNjd13yrzMg
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andaluza), Coronel de Linares (Francisco Coronel Merelo, Linares 1931).
Fandango por tangos. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango. Entre otros intérpretes,
destacan el linense Antonio el Rubio (Antonio Carmona Gémez, nacido en
1928, cantaor gitano andaluz aficionado), Jorge Molero, Joseico, Duquende,
etc.

Fandango por tarantos. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del taranto. Interpretada por la Sultana de
Jerez (Pilar Montenegro) en la pelicula de 1965 El alma de la copla. Se trata de
un taranto con ritmo mas rapido, el propio y genuino de los fandangos
naturales.

Fandango por verdiales. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango. Geniales los interpretados por
el guitarrista Pepe Romero (Mélaga, 1944) o por el cantaor Manolo Paradas
(Paradas, Sevilla, siglo XX).

Fandango primitivo de Pardaleras.

1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Fueron interpretados por Porrina de Badajoz (José
Salazar Molina, Badajoz 1924 - Madrid 1977, cantaor gitanoextremefio) y
tomaron el nombre de un barrio pacense.

Fandango rociero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango romero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva.

Fandango tona (o toné fandango). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
concretamente de los del Alosno. Tiene aires de temporera.

Fandango valderramero. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fandango de Juanito Valderrama (véase).

Fandango valiente. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
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https://www.youtube.com/watch?v=BQ2StkC2qUU
https://www.youtube.com/watch?v=aE7IteWJKrk&ab_channel=AntonioelRubio-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=8lEMCEHwlnY&ab_channel=JorgeMolero
https://www.youtube.com/watch?v=OBvS1w0L-YA&ab_channel=Joseico-Topic
https://www.facebook.com/juan.duquende/videos/256245298754777
https://www.youtube.com/watch?v=Sh2QjrTXRXo
https://www.youtube.com/watch?v=xH1MreaFR0w
https://www.youtube.com/watch?v=qvjzMXOD3Oo
https://www.youtube.com/watch?v=Zchba35NFhI
https://www.youtube.com/watch?v=Zchba35NFhI
https://www.youtube.com/watch?v=iF8BwwnM0eY
https://www.youtube.com/watch?v=5kSQHkbklRw
http://andresbernalmontesinos.blogspot.com/2015/07/alosno-cuna-del-fandango.html
https://www.youtube.com/watch?v=3_NlMaml0EY
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
https://www.youtube.com/watch?v=zLBBxCVAiRU
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concretamente de los del Alosno. Suele empezar, a modo de repeticidn, por
una sola palabra o un sintagma del comienzo o fin del segundo verso de la
quintilla; es un estilo que requiere de poderio y fuerza por parte del
cantaor, como los que magistralmente cantaban los hermanos Toronjo.
Fandango valiente redoblao. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco de los fandangos de Huelva, mas
concretamente de los fandangos valientes del Alosno.
Fandango verdial. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Verdial (véase). No confundir con los fandangos por verdiales
(véanse).

&&&

Fandanguero, ra. (Acepcidn no recogida en el DRAE, solo consta: «aficionado a
bailar el fandango» -especialmente el antiguo y folclérico- y «aficionado a asistir a
bailes y festejos», con sentido peyorativo).
1. m. y f. Intérprete del cante por fandangos en cualquiera de sus variedades
geogréficas o personales.

2. adj. Relativo, perteneciente o similar a los fandangos flamencos.

Fandanguillero, ra. (Sin recoger en el DRAE, de fandanguillo).
1. m. y f Intérprete o creador de fandanguillos (fandangos personales,
naturales o artisticos).

2. adj. Relativo, perteneciente o similar a los fandanguillos flamencos.

Fandanguillo (o fandango personal, fandango artistico o fandango natural).
(«Palo flamenco en compds de tres por ocho, parecido al fandango.
Baile que se ejecuta al compas del fandanguillo». Aunque consta como palo
flamenco en el DRAE de 2014, derivado del fandango, pero independiente de este,
es mas bien una palabra sinénima de fandango, el personal o natural, que entre los
afios cuarenta y cincuenta del siglo XX sirvié para denominar los fandangos

personales o naturales. Presenta esta voz polisémica una terminologia ambigua,
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imprecisa y confusa, musicalmente hablando, pues se refiere tanto a una «variedad
de fandango [se refiere al folcldrico], usada en Andalucia hasta mediados del siglo
XVII1» -José Alemany y Bolufer, 1917-; como a un «baile andaluz del siglo XVI11»
-Rodriguez Navas, 1918-; como a un «baile popular en compas de tres por ocho,
parecido al fandango, y copla con que se acompafia» -DRAE, 1947-1992- y «mUsica
y letra de este baile» -DRAE, 2001-2006-).
1. m. Fandango personal o natural (véanse). Pese a que el DRAE lo defina
como palo flamenco, es un baile y canto folcl6ricos andaluces (conservado en
Almeria, Abla, etc.), aunque fueron también asi llamados, tras la posguerra,
algunos fandangos personales o naturales, no siendo otra cosa que un fandango
flamenco con las variantes individuales de los intérpretes: alargamiento de los
tercios, ligereza en su aire, brillantez y poderio... Hay quien ha escrito que la
diferencia, caso de que la hubiera, entre el fandango y el fandanguillo
flamencos radica en que el primero se cifie al compas y es bailable, mientras
que el segundo presenta un ritmo libre, buscando la filigrana y espectacularidad
del cantaor, pero mas bien parece referirse al fandanguillo folclérico

tradicional, caso del fandango extremefio de la Sierra de Las Cruces (Don

Benito). En el siglo XVIII el fandango designaba aln un tipo especial de baile,
en tanto que los fandanguillos hacian referencia a una variedad de canto
tradicional para acompafar a los fandangos; es decir, aquellos significaban
'baile’ y, estos, ‘canto’ (todavia no denominado cante). Ya hemos apuntado
como Estébanez Calderén (en 1838, publicacion de 1846), cita entre la gran
cantidad de bailes antiguos o de la época (muchos de los cuales ya eran danzas
o cantes flamencos o estaban en proceso de aflamencamiento), al «fandanguillo
de Cadiz» (baile antiguo, sin cante aflamencado ain a mediados del XIX,

segun el escritor costumbrista).

Fandanguillo a tres voces. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
personales o naturales. Fue interpretada y grabada por dos ternas, la compuesta

por Juan Varea, Jacinto Almadén y Pepe Marchena y la formada por Juan
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Varea, Pepe Marchena y Juan el Pescaero.

Faralaes (o farald, en singular). (DRAE: «1. m. Volante compuesto de una tira de
tafetan u otra tela y que, plegado y cosido por la parte superior y suelto o al aire por
la inferior, rodea las faldas, vestidos y enaguas femeninos, especialmente en algunos
trajes regionales. U. m. en pl.»).

1. m. pl. Traje de faralaes (véase).

Farfulleo. (Sin recoger en el DRAE, de Farfullar: «1. tr. colog. Hablar muy deprisa
y atropelladamente»).
1. m. Conjunto de versos, expresiones o palabras sin sentido que se cantan

generalmente en algunas salidas.

Farruca. (DRAE: «Palo flamenco procedente del folclore del norte de Espafia, que
se interpreta con aire de soled. Baile que se ejecuta al compas de la farruca».
Del &rabe hispanico farrig, y este del arabe clasico farrig 'pollo, gallo joven', con su
segunda acepcion: «2. adj. p. us. Dicho de un emigrante: Gallego o asturiano. U. t. c.
s». Como farruco o farruca eran llamados, como vemos, los emigrantes gallegos y
asturianos, de ahi procede el nombre de este palo, con tematica gallega habitual.
Faustino Nufez, flamencélogo pontevedrés («Los cantes y los flamencos de Jaén».
Conferencia impartida el 13 de diciembre de 2019 en el Aula de Cultura de la
Diputacién de Jaén, acto organizado por el IEG), pone en entredicho este supuesto
origen gallego, por cuanto se trata de un tango que posiblemente debe su nombre a
llevar en una de sus primeras letras el adjetivo «farruca». Segun Ortiz Nuevo (2010),
la primera vez que el término farruca fue empleado en el flamenco fue en enero de
1906, referido al baile de un tango titulado «La Farruca» que interpretd la
Malaguefiita (Encarnacién Hurtado, Maélaga XIX-XX, bailaora gitana andaluza.
Vestia de hombre para tipicos bailes masculinos como los garrotines y las farrucas),
presentada en julio de ese afio como «creadora de los bailes gitanos La farruca y El
Garrotin». En marzo de ese mismo afio fue cantada «La farruca» por Pura Martinez.

De 1908, Ortiz Nuevo, ha localizado una noticia en la que la bailaora gitana

343


https://www.youtube.com/watch?v=C2k817eJ1P0&ab_channel=MarcosRequena

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

andaluza Pastora Imperio (Pastora Rojas Monje, Sevilla 1889 - Madrid 1979),
acompafiada a la guitarra por el Galleguito, interpretan el garrotin y la farruca, dato
que puede ser interesante al ser gallego el guitarrista, siendo de posible origen
galaicoasturiano también, como algunos tratan de ver, este cante.

Una farruca en Galicia,
amargamente lloraba,
porque a la farruca
se le habia perdio

su rebafiito de cabras.
(Letra de farruca, Nifia de los Peines)

1. f. Palo flamenco del grupo de los tangos, procedente del folclore del norte de
Espafia, que se interpreta con aire de soled, con copla de cuarteta de romance o
de quintilla. Baile que se ejecuta al compas de la farruca. Su compas o métrica
musical pertenece al grupo de la métrica binaria y cuaternaria (dos o cuatro
tiempos, respectivamente), con la base melddica de los tangos. Tonalidad:
cante perteneciente al modo tonal menor. Rueda maés extendida: la menor, re
menor, MI72 y FA mayor.

Se atribuye su creacion al jerezano Manuel Lobato el Loli (Jerez de la
Frontera XIX-XX, cantaor gitano andaluz ¢?). Su posterior difusor fue Manuel
Torre. Se ha escrito con caracter general que la farruca llegd supuestamente a
Andalucia a mediados del XIX por temporeros septentrionales y fue
aflamencada posteriormente, a principios del XX. Pero Faustino Nafiez (2019)
es de la opinion de que es un tango andaluz que no deriva de Galicia, salvo por
el hecho de que en una de sus letras primeras aparecia el adjetivo «farruca».
Suelen comenzar, de manera similar al garrotin, con el famoso «Tran, tran,
treiro..., treiro, treiro, treiro, tran». Musicalmente pertenece al grupo de los
tangos, por valerse del compas y musica de estos.

Hay algunas variedades de farrucas, pero pertenecen a otros palos: zambra

farruca, villancicos por farruca.

Farruquear. (Sin incluir en el DRAE).
1. v. Interpretar farrucas flamencas.
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Ferrefia. (Acepcion no incluida en el DRAE, procede del gentilicio de Lo Ferro.
Esta letra de Andrés Patén Flores por malaguefias resume la existencia de las dos
variedades siguientes: «Valderrama y Fosforito / recrearon la ferrefia, / pusieron la
contrasefia / a este cante bendito /, orgullo para su Pefia»).
1. f. Ferrefia. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los
fandangos personales o naturales. Fue creada por Juan Valderrama en 1989
para Lo Ferro, localidad de Torre-Pacheco (Murcia).
2. f. Ferrefia. Variedad del palo flamenco de las malaguefias. Fue creada por
Fosforito en 2003 para Lo Ferro, donde se tiene como propia de la localidad,

perteneciente a Torre-Pacheco (Murcia).

Festero, ra. (DRAE: festero y fiestero, «<amigo de fiestas»).

1. adj. Cante festero (véase).

Festival flamenco. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Manifestacién artistica y espectaculo en el que participan cantaores,
guitarristas o bailaores flamencos. Los méas destacados festivales, eventos o
actividades flamencos andaluces, extremefios y murcianos son los siguientes,
que recojo no solo por su prestigio, sino por la peculiaridad Iéxica de sus
denominaciones:

Bienal de Flamenco de Sevilla (de caracter bianual, creada en Sevilla en el
afio 1980, de la mano del Ayuntamiento hispalense y la Federacion Provincial
de Entidades Flamencas de Sevilla. Fue su primer director el concejal de
Cultura y Fiestas del consistorio sevillano y flamencélogo José Luis Ortiz
Nuevo. En el marco de sus actividades se conceden los Premios Giraldillos),
Cabildo Flamenco de Andalucia (festival con acento femenino que se celebra
en Archidona desde 2018, auspiciado por el ayuntamiento archidonés y por el
flamenc6logo José Luis Ortiz Nuevo, natural de la localidad), Cafia Flamenca
(nacié en 2018 en la Costa Tropical granadina, Motril, Almufiécar, Torrenueva
Costa y Salobrefia), Capea Flamenca (actividades artisticas taurinas vy
flamencas organizadas desde 2017 por la Hermandad de la Tercera Palabra de
Alcald de Guadaira), Caracola flamenca (del normativo Caracolada, pero sin
su acepcién gastronémica flamenca derivada de los festivales homoénimos.
Festival creado a inspiracion de la célebre «Caracold Lebrijana» en otros
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lugares de Andalucia: Caracold flamenca de Castro del Rio, Caracola
flamenca de Guadalcacin -pedania jerezana-, Caracola flamenca de la Pefa
los Cernicalos de Jerez, etc), Caracola Lebrijana, (nacio el 9 de septiembre
de 1966. Su nombre fue elegido entre una relacién de platos tipicos de Lebrija,
del que los caracoles son estrella. Su fecha de celebracion es el mes de julio. Se
hace entrega de la Caracola de Oro. En torno al evento se organiza también la
experiencia gastronémica «Flamenco y Tapas», con la participacion de bares y
restaurantes de la localidad), Cata Flamenca de Montilla (se celebra en el
municipio cordobés de Montilla desde 1974, durante el mes de agosto, y se
conjugan el flamenco con la tradicidn vitivinicola de la localidad), Circuito
«El flamenco por las pefias» (conjunto de actividades, festivales y
actuaciones organizado por la Federacidn de Pefias Flamencas de Andalucia y
con la colaboracion de entidades y organismos publicos de las diferentes
provincias andaluzas, con el fin de promocionar el cante), Encuentro
Flamenco de los Cantes de Ronda y la Serrania (evento que se celebra en
Ronda desde 2013), Festival Botijo Flamenco (de la Rambla, Cordoba),
Festival de Cante Flamenco Ciudad de Jumilla — Uva de Oro (en Jumilla,
Murcia, con concurso flamenco), Festival de Cante Flamenco de Lo Ferro
(acontecimiento musical flamenco que se celebra en Lo Ferro, localidad de
Torre-Pacheco, Murcia, y que fue creado en 1980. En torno a dicho evento ha
nacido la ferrefia, que es tanto una variedad de fandango, autoria de
Valderrama en 1989, como de malaguefia, creada por Fosforito en 2003. Esta
letra de Andrés Patén Flores por malaguefias resume la existencia de las dos
variedades siguientes: «Valderrama y Fosforito / recrearon la ferrefia, /
pusieron la contrasefia / a este cante bendito /, orgullo para su Pefia»),
Festival de Cante Flamenco de Moguer (Festival de Cante Jondo de
Moguer, acontecimiento musical que se celebra en Moguer cada segundo fin
de semana de julio, organizado por la Pefia de Cante Jondo de Moguer. Su
primera edicién fue en 1975), Festival de Cante Grande de Ronda (que se
celebra en dicha ciudad desde 1968), Festival de Cante Grande EIl Jabegote-
Juan de la Loma (Fuengirola), Festival de Cante Grande Fosforito
(organizado, desde su creacion en 1967 -1966-, por el ayuntamiento cordobés
de Puente Genil, la noche del 14 de agosto, vispera de la Feria Real pontanesa.
En 2009 fue declarado de Interés Turistico Autonémico), Festival de Cante
Jondo Antonio Mairena (surgi6 en torno al Concurso de Cante Jondo Antonio
Mairena, creado en 1962, como acto benéfico organizado por el cantaor
Antonio Mairena y el sacerdote local, a quienes en 1964 se les sumd el
Ayuntamiento de Mairena del Alcor. El Festival tiene lugar la noche posterior
al Concurso. Desde el 14 de marzo de 2008, tanto el Festival como el Concurso
de Cante Jondo Antonio Mairena estadn declarados de Interés Turistico de
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Andalucia), Festival de Flamenco de C&diz, Festival de Flamenco de Jerez
(Festival de Jerez; se celebra enJerez de la Frontera, entre los meses de
febrero y marzo, desde el afio 1997), Festival de la Buleria de Guillena (se
celebra anualmente en Guillena, Sevilla), Festival Flamenco Ciudad de
Badajoz (desde 1971, organizado por la Asociacion de Arte Flamenco de
Badajoz. Se celebra en julio), Festival Flamenco Ciudad de Baeza, Festival
Flamenco de Almeria (se celebra en la ciudad de Almeria desde 1966),
Festival Flamenco Castillo del Cante (de Ojén, Malaga), Festival Flamenco
Cruz de la Barrera (de Lucena, Cdrdoba), Festival Flamenco de Barbate,
Festival Flamenco de la Naranja (celebra anualmente en Brenes, Sevilla),
Festival Flamenco del Melocoton (se celebra anualmente en Villaverde del
Rio, Sevilla), Festival Flamenco del Mostachén de Utrera (0o Mostachdn
Flamenco de Utrera, se celebra en Utrera desde 1984), Festival Flamenco
Dia del Minero (se celebra en el municipio ciudadrealefio de Puertollano. Fue
creado en 1994), Festival Flamenco El Sabinar (Berja, Almeria), Festival
Flamenco On Fire (se celebra en Pamplona, creado por la «Fundacién
Flamenco On Fire» en 2014), Festival Flamenco Porrina de Badajoz (desde
2002, organizado por la Federacién Provincial de Pefias Flamencas de Badajoz,
con concurso flamenco), Festival Flamenco Sierra Morena (se celebra
anualmente en El Pedroso, Sevilla), Festival Flamenco Torre del Cante (en
Alhaurin de la Torre, Malaga), Festival Flamenco y Aguardiente (se celebra
anualmente en Cazalla de la Sierra, Sevilla), Festival Flamenquero (se celebra
en agosto en la localidad pacense de Fuente del Maestre), Festival
Internacional del Cante de las Minas (y Concurso. Evento musical
flamenco, con un concurso como broche de oro, con amplia programacién de
conciertos y actividades flamencas, que se celebra desde el 13 de octubre de
1961, con caracter anual, enla localidad murciana de La Union. Trata de
reivindicar, potenciar, defender y divulgar los cantes minero-levantinos,
propios de la zona minera de Cartagena y La Union, derivados de los cantes
que los mineros andaluces llevaron a aquellas tierras. En sus inicios nacio
como concurso de cante, pero en la década de los ochenta se afiadio el toque.
Ya en la década de los noventa se incorporé una seccién de baile flamenco.
Desde 2009 hay asimismo una cuarta seccion dedicada a los instrumentistas
flamencos. Desde el afio 1978 se celebra en el Antiguo Mercado Publico
unionense. Sus galardones son la Lampara minera -cante, el primer ganador
fue Antonio Pifiana-, Borddn minero -guitarra-, Trofeo desplante —baile- y
Premio Filén -instrumentistas flamencos-. Fue declarado de Interés Turistico
Nacional en 1984. El gran impulsor que movid las conciencias flamencas
unionenses para organizar este certamen fue Juan Valderrama, quien al decidir
cantar una cartagenera en La Unién en 1961, recibio la desaprobacion del
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respetable, que le solicitaba sus cantes mas comerciales. El torrecampefio
recrimind al publico por no defender los cantes propios de la tierra murciana.
Un grupo de ciudadanos unionenses se pusieron a trabajar desde ese momento
para que el festival fuese una realidad, cosa que sucedié ese mismo afio. En
2016, en agradecimiento por lo mucho que el certamen debia a Valderrama, se
le homenajed po6stumamente en presencia de sus familiares. Su fecha de
celebracién suele ser durante el mes de agosto. En 1984 este festival fue
declarado de Interés Turistico Nacional), Fiesta de la Guitarra (en Marchena,
Sevilla), Fiesta de Verdiales (manifestacion festiva de origen antiquisimo y
campesino, propia de determinados nicleos de la provincia malaguefia, en la
comarca de la Axarquia, Valle del Guadalhorce y Montes de Malaga, en la que
se interpretan tanto verdiales folcléricos como flamencos), Fiesta Mayor de
Verdiales de Malaga (manifestacion artistica y musical que se celebra en la
capital de la Costa del Sol cada 28 de diciembre, dia de los santos Inocentes),
Flamencos y Mestizos Ciudad de Ubeda (ciclo de actuaciones flamencas y
apuesta musical del género que se celebra en Ubeda desde 2018, nacido de la
idea del musico ubetense Paco Ortega), Gazpacho Andaluz (Festival
Flamenco Gazpacho Andaluz, se organiza en Mordn de la Frontera. Fue
creado el 31 de agosto de 1963. El plato tipico andaluz, haciendo honor al
nombre del festival, es el compafiero culinario oficial del mismo, deleitando
con su frescura a los asistentes), Jueves Flamencos de Cadiz (actividad
cultural flamenca que organiza la Pefia Enrique el Mellizo, con la colaboracion
del Instituto Andaluz del Flamenco. Se celebra en el Baluarte de la Candelaria
de Cadiz durante los meses de julio y agosto), Jueves Flamencos de Jerez
(organizados por vez primera en 1966 a instancias del tocaor jerezano Manuel
Morao), Jueves Flamencos de Sevilla (actividad cultural flamenca que
organiza en Sevilla la Fundacion Cajasol desde 1999, entre los meses de
octubre y junio), Mistela Flamenca (evento flamenco que se celebra
anualmente en Los Palacios y Villafranca, Sevilla), Moraga Flamenca.
(DRAE, Moraga:
«2. f. And. Acto de asar con fuego de lefia y al aire libre frutas secas, sardinas

u otros peces». Evento flamenco y actividad artistica flamenca que se celebra
en Malaga cada ocho de junio, fecha del fallecimiento de Juan Breva. Fue
creada en 1976 por la malaguefia «Pefia Flamenca Juan Breva», la mas antigua
de Espafia, fundada en 1958), Noche Blanca del Flamenco (evento flamenco
que se celebra anualmente en Cordoba durante un fin de semana de junio. La
primera edicion tuvo lugar el 21 de junio de 2008 y participaron 577 artistas,
entre los que destacaron Fosforito, Manolo Sanlicar y Miguel Poveda. Nacio
de una iniciativa propuesta por el Ayuntamiento de Coérdobay la Fundacion
Cordoba 2016), Noche Blanca llipense (evento flamenco que se celebra
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anualmente en Alcala del Rio, Sevilla), Pipirrana Flamenca (en Mancha Real,
Jaén), Potaje flamenco (festival flamenco, que inspirado en el de Utrera, se
celebra en otras localidades de la geografia andaluza: Potaje Flamenco de
Bujalance -desde 2002-, Potaje Flamenco de Aracena -desde 2006-, Potaje
Flamenco de Benacazon -desde 2014-, etc.), Potaje Gitano Flamenco (o
Potaje Gitano de Utrera, festival flamenco que se celebra anualmente en
Utrera. Nacio el 15 de mayo de 1957, por lo que es el decano de los festivales
de este tipo. Su creacidn se gesto en el trascurso de una comida organizada por
la Hermandad de los Gitanos de Utrera en la Caseta del Tiro al Plato, al
comienzo del Paseo de Consolacion. Su nombre de «potaje» se tomo del guiso
tan riquisimo que en el Bar Onuba les prepar6 su duefio. Desde 2016 se celebra
también el «Potaje Gitano Flamenco infantil»), Reunidon de Cante Jondo de
La Puebla de Cazalla (festival flamenco que se celebra en el municipio
sevillano de La Puebla de Cazalla y que nacio el 2 de septiembre de 1967. Se
celebra en el mes de julio, con una programacion previa a la gran noche para el
cante), Viernes Flamencos de Jerez (actividad cultural flamenca que
organizan el Ayuntamiento de Jerez de la Frontera y las pefias flamencas
jerezanas los viernes de julio y agosto), Viernes Flamencos de Pozoblanco
(desde 1994, organizados por la Pefia Cultural Flamenca Agustin Fernandez de
Pozoblanco), Volaera Flamenca (de Loja, Granada), Yerbabuena Flamenca
(evento flamenco que se celebra anualmente en Las Cabezas de San Juan,
Sevilla), etcétera.

Festival flamenco taurino. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Manifestacion artistica y espectaculo en el que se conjugan el arte

flamenco con el arte de la tauromaquia.

Fiesta. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Reuniodn de cantaores profesionales o aficionados en la que se interpreta el
arte andaluz.
Fiesta de cabales.
1. f. Reunion de cabales o cuarto de cabales (véanse).
Fiesta de la Buleria de Jerez.
1. f. Celebracion festiva flamenca jerezana que naci6 en 1967 y que en 2017
cumplidé su cincuentenario, creada a iniciativa del titular de la catedra de

flamenco, Juan de la Plata, y con el posterior apoyo y organizacion del
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Ayuntamiento de Jerez de la Frontera. El objetivo principal de su creacion fue
el hecho de dar a conocer internacionalmente y ensalzar la buleria, el palo
jerezano por excelencia. Hace afios se celebraba en septiembre, pero dicha
fecha se pas6 a agosto, para no hacerla coincidir con las Fiestas de la Vendimia
de Jerez.

Fiesta flamenca. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Reunion de cantaores profesionales o aficionados en la que se interpreta el
arte andaluz.

Fiesta por bulerias. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Reunién de origen vecinal en la que se canta, toca y baila por bulerias. Es

muy tipica en Jerez de la Frontera.

Figura. (DRAE: «9. f. Persona que destaca en una determinada actividad. El
premiado es una figura de la investigacion cientifica»).
1. f. En flamenco se emplea para calificar positivamente a un artista destacable:
figura del cante, figura del cante por..., figura del flamenco, figura del baile,
figura del toque, figura de la guitarra flamenca, grandes figuras, etc.
2. f. Figura del cante. Artista que sobresale de manera brillante en el cante
flamenco. v. gr.. Manolo Caracol fue una irrepetible figura del cante.
Sinénimo de grande del cante y leyenda del cante.
Primera figura. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. En el baile flamenco y en el baile espafiol, artista que ocupa el primer
puesto en una compafiia o en un espectaculo. Su uso se ha extendido al cante y
al toque: v.gr.: Manolo Caracol esta entre las primeras figuras de la historia

del cante.

Filete (o fileteado). (DRAE, Filete: «3. m. Componente de una moldura en forma de
lista larga y angosta»).
1. m. Borde que en la guitarra flamenca se encuentra inserto entre la caja de

resonancia y los aros y que sirve como refuerzo y adorno.
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Filigrana. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Adorno (véase).

Filmografia flamenca. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Cine flamenco (véase).

Filmoteca flamenca. (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Cine flamenco (véase).

Fin de fiesta. (DRAE, sin acepcion flamenca, fin de fiesta: «1. m. Espectaculo o
ntmero extraordinarios al final de una funcion. U. t. en sent. fig. 2. m. Final notable,
por lo comun poco pertinente, de algo. 3. m. Pieza corta con la cual se terminaba un
espectaculo teatral»).
1. m. Culminacién de un espectdculo flamenco en el que intervienen los
tocaores, cantaores y bailaores participantes y que se basa generalmente en la
interpretacion colectiva o simultdnea de bulerias (en tono mayor, rapidas,
festeras, para invitar al baile). En Huelva es tipico el fin de fiesta por

fandangos.

Flamencamente. (Sin incluir en el DRAE, de flamenco, ca).
1. adv. De manera flamenca. v. gr.: Flamencamente hablando, Sevilla y Céadiz

son dos provincias hermanadas en el cante.

Flamenco, ca. (DRAE: «Del neerl. flaming. 4. adj. Dicho de una manifestacion
cultural, o de su intérprete: De caracter popular andaluz, y vinculado a menudo con
el pueblo gitano. Cante, bailaor flamenco. Apl. a pers., u. t. ¢. s. Un flamenco de voz
desgarrada». «6. adj. colog. Chulo, insolente. Ponerse flamenco. U. t. c. s.». «7. adj.
colog. Dicho de una persona: de aspecto robusto y rozagante. U. t. c. s.». Flamenco.
«10. m. Cante o baile flamenco»).

1. f. Manifestacién cultural y género musical andaluces que nacié en el

segundo cuarto del siglo XIX al aflamencarse la masica tradicional del sur de
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Espafia. El término flamenco, en el siglo XIX, estuvo vinculado léxico-
seménticamente a agitanado, mas que a gitano propiamente dicho. La primera
aparicion documentada de la palabra flamenco referida al cante aparece en la
prensa madrilefia en 1847, a la que le siguen otras de 1853, 1854... En
Andalucia no se ha hallado dicho novedoso significado en prensa hasta 1856,
en Malaga. Esta sobradamente demostrado que etimologicamente, como bien
indica la RAE en su diccionario académico, flamenco procede del neerlandés
flaming, al haberse producido en dicho adjetivo una metonimia (Luis Suarez
Avila, 2012) hasta su sustantivacion definitiva. Evolucion historica de las
acepciones de Flamenco:

-'Procedente de Flandes' (1293 en adelante).

- 'Ave' (desde 1325; sorprende que en 1516 el andaluz Elio Antonio de Nebrija
escribiese sobre los «paxaros flamencos», los que habitan en la marisma frente
al Guadalquivir, cerca del mar, casualmente en uno de los enclaves donde
nacié el flamenco).

-'Borracho’ (1519 en adelante, en el XVIII ain se llamaba en Cadiz una calle
como «de los Flamencos Borrachos», siendo flamenco aln gentilicio, pues de
Bélgica procedian sus tradicionales moradores).

-'Gitano' (ya desde el XVII y hasta el XIX, més bien 'gitanoandaluz o
agitanado’. Aln en el XIX, segun Demdfilo, en Andalucia los gitanos llamaban
gachos a los que no lo eran y estos a aquellos los denominaban flamencos. No
obstante, en Espafia y Andalucia seguian Ilamandoseles flamencos a los
'naturales de Flandes' en el XVIII como hasta hoy como demuestra, entre otros
muchos datos, dos reales cédulas de 1767 para repoblar Sierra Morena con seis
mil colonos alemanes y flamencos. Esta segunda cédula localizada en Cadiz
llevaria, pues, a equivoco, al no saber qué flamencos venian, si los gitanos o los
belgas de Flandes. Ademas, da la casualidad -;?- de que los gitanos fueron
Ilamados germanos y flamencos, y de estas dos naciones eran los que vinieron
para repoblar Sierra Morena).

-'Cuchillo de origen belga' (ya desde 1774, por lo que, a diferencia de algunos

estudiosos, flamenco como cuchillo es posterior a flamenco como gitano).
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-'Gente del hampa’ o 'persona que lleva el cuchillo flamenco’ (XVI1I1 y XIX).
-'Ladron’ (1840 en adelante).

-'Cante flamenco' o 'el que interpreta los cantes andaluces' (desde 1847).

ETIMOLOGIA DEL CANTE FLAMENCO.
Significados cronolégicos de la palabra polisémica Flamenco en espaiiol.
FLAMENCO (del neerlandés flaming):

Natural de Flandes . Persona de tez encarnada
— & Siglo XIIT*? -sin contrastar-

Siglo XIII
1293 Ave rosada —— Mujer de buenas carnes y coloreada

1325 1925
Borracho — C/ Flamencos Borrachos (Cadiz)

1519 Siglo XVIIT
Cantante de Flandes \

Siglo XVI ™0 NG 2 \\
Cantos smagogdlem S \
Siglos XVI-XVII?  “S0s \ _Achulado, gitanesco
Cantos de los Tercios de F‘Landes\/ 189:
Siglo XVII //z« \ (.l/mp{)s apuesto

(-lTAl\O (AV\TE A\JDALLZ
Slglo vl gt \ll(ldllll

\ “Navaja, cuchillo-— 1896

\Q:glo XVIIT> Gentes del hampa XVIir> Variedad del espaiiol (andaluz)
\ Ladrén, pagano, tacaio, egoista 1897

1840

Briboén, ratero
1841

\ .
\ \\ Apodo peyorativo
|\ 1853
Idioma
1918

~ Estilo pictorico
£2014? Siglos XV-XVII

Francisco Antonio Linares Lucena. 2019,

Flamenco andalucista. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. El arte flamenco desde la tendencia politica de caracter nacionalista
andaluz.

Flamenco andalusi. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fusion musical entre el flamenco y la musica de al-Andalus o de la
Espafia musulmana. Ha sido introducida en algunos espectaculos. Entre otros,
el Lebrjiano ha actuado y registrado magistralmente con la Orquesta Andalusi
de Tanger («Las mil y una noches», 1985; «Dame la libertad», 1988; etc.) y
Marina Heredia con la Orquesta Chekara Andalusi de Tetuéan.

Flamenco billy. (Sin recoger en el DRAE).
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1. m. Denominacién creada por el grupo sevillano Martires del Compaés,
formado en 1992 y disuelto en 2007, y que se refiere a un estilo musical en el
que se mezcla el flamenco con nuevas musicas actuales.

Flamenco callejero. (DRAE, callejero, ra: «1. adj. Perteneciente o relativo a
la calle. U. especialmente para referirse a lo que actla, se mueve o existe en la
calle. Murga callejera»).

1. m. El que se interpreta en la calle, o en espectaculos o en los escenarios, a
imitacion de este.

Flamenco de autor/ra. (Sin recoger en el DRAE. Sintagma relacionado es
teatro de autor: «1. m. teatro que da mayor relieve al texto escrito que a los
demas elementos espectaculares»).

1. m. Estilo musical flamenco con el sello inconfundible de lo individual y
creador en la composicion. Para muchos estudiosos del arte flamenco, este, ya
desde sus origenes, es musica de autor, recreando y reestructurando la tradicion
musical andaluza.

Flamenco de concierto. (DRAE, Concierto: «3. m. Funcién de musica en que
se ejecutan composiciones sueltas»).

1. m. Actuacion flamenca con musicos solistas, especialmente a la guitarra, o
en grupo de instrumentistas. Dentro de este grupo hay composiciones
musicales interpretadas por bandas de musica, orquestas, etc. con acento
esencialmente flamenco, caso de «Palindromia flamenca», compuesta en 2006
por Antonio Ruda Peco (1938), para saxofén soprano, guitarra espafiola y
cajon flamenco, que, segun su autor, es «un juguete con forma de ‘“soled”».
Para muchos estudiosos, el principal precursor del flamenco de concierto fue el
guitarrista cordobés Paco de Lucena (o Paco el de Lucena -en la época-,

Francisco Diaz Fernandez. Lucena 1859-1898. Tocaor no gitano).
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Paco de Lucena

Flamenco fusion (o Nuevo flamenco). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fusién del arte flamenco con el pop, el jazz, el blues, la cumbia (cumbia
flamenca), rock, bolero, salsa, la musica andalusi, la musica sefardi, la musica
hindd, bossa nova, etc. surgido a partir de los setenta del siglo XX. Véase
fusion.

Flamenco heterodoxo. (Sin recoger en el DRAE, de heterodoxo).

1. f. Heterodoxia flamenca (véase).

Flamenco inclusivo. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Método de desarrollo destinado a personas con y sin diversidad
funcional, mediante talleres, cursos..., impartido por coredgrafos, docentes y
pedagogos, y que tiene como principal objetivo aprovechar las multiples
posibilidades del baile flamenco con sus diferentes movimientos. Nacio en el
siglo XXI y su auge y desarrollo es de hace solo unos afios.

Flamenco instrumental. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Interpretacién del arte flamenco sin cante al que acompafar, con
instrumentos como la guitarra, cajon, violin, saxo...

Flamenco jazz. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fusion musical nacida de la interrelacion entre el flamenco andaluz y el
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jazz estadounidense. Pedro Iturralde es considerado su precursor en los afios

sesenta del siglo XX, aunque no surgiera hasta los afios noventa del siglo XX,

de la mano del pianista gaditano Chano Dominguez.

Flamenco ortodoxo. (Sin recoger en el DRAE, de ortodoxo).

1. m. Ortodoxia flamenca o purismo (véanse).

Flamenco pop (o0 pop flamenco, o pop aflamencado). (Sin recoger en el

DRAE).

1. m. Estilo musical en el que se entreveran el flamenco y la mdsica pop.
Alternan entre flamenco pop, flamenco fusién, nuevo flamenco y flamenco

billy los siguientes solistas y grupos:

Kiko Veneno (Figueras),

Diego Carrasco (Jerez de la
Frontera),

Raimundo Amador (Sevilla),
Veneno (1975-1978),

Pata Negra (1978-1990, barriada
de las Tres Mil Viviendas,
Sevilla),

Maita Vende Ca (se inicié en
1982; nombre artistico de
Antonio Luis Cafia Santana, San
Fernando 1974),

Ketama (1984, Granada),

Paco Ortega e Isabel Montero
(1986-1993, duo de Ubeda, con
su gran éxito de flamenco pop
espafiol de 1988, «Entre la
hiedra»),

La Barberia del Sur (1991,
Nuevo flamenco),

Martires del Compas (1992-
2007, Sevilla, precursores del
Flamenco Billy),

Navajita Plated (1992, barrio de
Santiago, Jerez de la Frontera,
con su excelente tema «Noches
de bohemia),

Radio Tarifa (1992, Madrid),

Los Delinguentes (1998-2012,
Jerez de la Frontera),

Andy y Lucas (1998, Cadiz),

Los Cafios (2000-2005, Cadiz),
Pap4d Levante  (2000-2006,
Sanlicar de Barrameda),

El Barrio (José Luis Figuereo

Franco, nacido en Cadiz
en 1970),
Las Ketchup (2002-2006,
Cordoba),

Chambao (2002-2018, Malaga,
con La Mari; su mdusica es
denominada flamenco chill),
Nolasco (cantautor nacido en El
Viso del Alcor en 1976),

Los Rebujitos (2004, Tarifa),
Kiko y Shara (2006/2010 y 2015-
presente, Cadiz),

Demarco flamenco (Marco Jesus
Borrego, nacido en Utrera en
1979),

Maki (José Antonio Velasco Ruiz
nacio en Huelva en 1979),

Fondo Flamenco (2006-2014,
Sevilla),
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4

v

v

ErPeche (Antonio Valle v' El Duende Callejero (2018 El

Garcia nace en 1984 en Alicante, Carpio),

pero malaguefio de adopcion), v Raul Camacho (Bailén, nacido en
Maria Pelae (cantautora 1995),

malaguefia nacida en 1990), v' Mario Palma (primer disco en
Antonio Polo (Bailén, nacido en 2020, Sevilla),

1991), v Etc.

Flamenco protesta (cante protesta). (Sin recoger en el DRAE, tomado de la
cancion protesta en la época de la dictadura franquista).

1. m. Estilo musical flamenco, nacido en los afios sesenta y setenta del siglo
XX, con letras de lucha social y préximo a los cantautores antifranquistas
espafioles. Su mas reconocido intérprete, entre otros, fue el cantaor Manuel
Gerena (La Puebla de Cazalla, 1945), definido por el escritor Jos¢ Manuel
Caballero Bonald como «el cantaor icono del flamenco protesta». A esta
corriente flamenca progresista y de izquierdas, que aspiraba a derrocar el
franquismo, se adscribieron también, en mayor o menor medida, los cantaores
José Menese, Paco Moyano, Enrique Morente y Manuel Jiménez Rejano. De
uno u otro modo, el flamenco siempre ha sido, ya desde su cuna, un cante de
protesta (El Bizco Amate, EI Cabrero -«Como el viento de poniente», milonga
que su autor denomina pregén por milongas,etc.-...). Santo y sefia de este
movimiento de protesta flamenca es la publicacién en México, pues en Espafia
lo prohibié la censura, de «Aceituneros (Andaluces de Jaén)» por peteneras, en
el disco flamenco de 1971 de Enrique Morente, dedicado al poeta republicano
Miguel Hernandez, autor del poema en 1937. Carmen Linares, giennense de
pro, las ha cantado habitualmente.

Flamenco rap. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Rap flamenco (véase).

Flamenco recitado (recitado). (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Recitacion poética de textos flamencos que se acompafia con masica y
compaés de diferentes cantes. Existen dos tipos, el que sigue el compas, y el que

solo sigue la melodia o se acompafia de ella. El primero se recita al estilo, entre
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otros, de Gabriela Ortega Gomez (Sevilla 1915 - Aznalcazar 1995, artista y
creadora de la poesia escenificada alusiva al toreo) en su recitado por bulerias
del poema «Un, dos, tres», de Manuel Benitez Carrasco, o «Baladillas de la
sefid Gabriela» de José Antonio Ochaita. Son miticos los recitados a compas de
Lola Flores («jComo me las maravillaria yo!», ...), avanzadilla del hip-hop o
del rap. El segundo tipo, el mas extendido y habitual, es como el interpretado
por Curro Albaicin con el «<Romance de la luna, luna» de Lorca, entre otros
muchos artistas, cantaores o poetas, caso de Manolo Caracol, Pepe Marchena,
Pepe Pinto, Juan Valderrama, el Lebrijano...

Flamenco rock. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Rock andaluz (véase).

Flamenco soul. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Fusion musical nacida de la interrelacion entre el flamenco andaluz y el
soul estadounidense.

Flamenco taurino (cante flamenco taurino). (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Manifestacidn artistica o estilo musical en el que se conjugan lo flamenco
con el mundo de la tauromaquia. Ambas artes estaban intimamente
relacionadas en la cultura andaluza decimonoénica y de parte del siglo XX. En
el siglo XIX Cadiz provincia, pero especialmente su capital, asi como Sevilla,
mostraron una gran proliferacion de cantaores toreros y toreros cantaores,
bailaores influidos por el toreo, aparte de aficionados a ambas manifestaciones
culturales del sur de Espafia. Ambas manifestaciones culturales han tenido y
tienen una especial relacidn, pues ha habido y hay cantaores toreros y toreros
del cante como: Enrique el Mellizo (cantaor, banderillero y puntillero), Diego
Antlnez (torero y cantaor), Diego el Picaor, Onofre (Ricardo Moreno
Mondéjar, picador de toros y cantaor, conocido también como Mediaoreja),
Onofre Chico (Ricardo Moreno Rodriguez, cantaor y novillero), Curro Dulce
(puntillero o cachetero de la plaza de toros de Cédiz), Pepa Oro (hija del torero
Paco «de Oro»), Tio José el Granaino (cantaor y banderillero), Enrique el

Almendro (cantaor y banderillero), Curro Puya (cantaor y torero), Caracol el
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ANANENEN

\

Viejo (Manuel Ortega Ferndndez, padre de Manolo Caracol, cantaor y mozo de
espadas de su primo Joselito el Gallo), Teresa Mazzantini (era sobrina o hija
del torero Luis Mazzantini), el Estampio (bailaor que fue novillero en su
juventud y que cred un baile al que llamé "baile del picador" en el que repetia
la palabra “estampio”), el Gordo Viejo (cantaor y banderillero), el Cuco
(cantaor y torero, hermano del Gordo Viejo), Manuel José Peralta el Muerto
(banderillero y cantaor), Camarén de la Isla (quiso ser torero y hay fotografias
vestido con el traje de luces), familia Ortega Feria (de la estirpe de los
cantaores el Gordo y el Aguila ha salido una saga de toreros, bailaores,
banderilleros, cantaores y mozos de espadas), Manuel Lopez el Torerillo
(cantaor y torero), Paco Pefia (cantaor y torero), Agustin Fernandez Melu
(cantaor y torero), Pastora Imperio (que conformaba una emblematica pareja
flamenca-torero por su matrimonio con el Gallo, torero madrilefio, desde 1911
a 1912), Rocio Jurado (esposa del torero cartagenero Ortega Cano), Estrella
Morente (casada con el matador de toros malaguefio Javier Conde), Maria
Toledo (esposa del torero camero Esal Fernandez), etc.

Ha habido intérpretes que han cantado en las plazas de toros en plena faena
del torero (caso de Camardn en Badajoz, ante Curro Romero, o Arcangel, en
2014, al torero Javier Conde en un festival taurino en Malaga, por citar
algunos). Hay infinidad de letras con alusiones al mundo del toreo. Hay un
Iéxico flamenco procedente del taurino:

aliviarse ‘embuste’ 0 ‘mentira’) (indumentaria)
baile asentado v' cante por derecho v muleta

baile pastuefio v' capea flamenca (indumentaria)
banderillero v' capote v oleyolé

(cantaor (indumentaria) v paseillo
acompariante) v castafieta v’ por derecho
bulerias (dicha (indumentaria) v redondear la faena
palabra era muy v chaquetilla torera v' rematar la faena
utilizada en la (indumentaria) v' remate
tauromaquia, antes v desplante v sevillanas toreras
de pasar al v' faena v' tercio

flamenco, con el v ligar los tercios v tercio de remate
significado de v/ montera v toque pastuefio
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v’ traje campero v’ traje de faena v’ traje de piconero
(indumentaria) (indumentaria) (indumentaria)

v’ traje corto v’ traje de luces v Etc.
(indumentaria) (indumentaria)

Hay movimientos en el baile flamenco que imitan el toreo y, ademas, las plazas
de toros se convirtieron en escenarios durante la época de la Opera flamenca.
Véanse  festival flamenco  taurino, poema flamenco taurino,
tauroflamencologia, tauroflamenco y pefia flamenca taurina (o pefia taurina
flamenca).

Flamenco trap (o trap flamenco, o flamenkito trap). (Sin recoger en el
DRAE).

1. m. Fusién musical nacida de la interrelacion entre el flamenco andaluz, mas
bien musica aflamencada, y el trap (género musical urbano nacido en EEUU
que fusiona rap, reggaeton y rhythm and blues). El flamenco trap es también
conocido como trap gitano, trap flamenco, flamenkito trap o flamenco urbano.
Sus mas populares intérpretes han sido Rosalia, Khaled, Moncho Chavea, C.
Tangana, Dellafuente, Maka, Solea Morente, Omar Montes, etc.

Flamenco urbano. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Flamenco trap (véase).

Flamencofilia. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Simpatia, admiracion o pasion por el flamenco. Flamencomania (véase).

Flamencofilo, la. (Sin recoger en el DRAE).

1. adj. (U. t. c. s.). Persona que siente pasion por el flamenco.

Flamencofobia. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Antiflamenquismo (véase).

Flamencofobo, ba. (Sin recoger en el DRAE).

1.m.yf (U.t c.s.). Antiflamenco, antiflamenquista (véanse).
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Flamencografia. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Relacién o catalogo de libros o escritos dedicados al flamenco.

Flamencdlico, ca. (Sin recoger en el DRAE, adjetivo formado por deformacion

irénica de Flamencélogo y, en su segunda acepcion, por analdgica con melancélico,

por ser referida a expertos nostalgicos del flamenco).
1. adj. (U. t. c. s.). Flamencélogo, denominacion peyorativa, despectiva y
subjetiva referida a los investigadores o «expertos» del arte flamenco, que
estudian supuesta y pretenciosamente con rigor el género, configurando
hipotesis historicas plenas de inexactitudes, pese a desconocer la mdsica
flamenca y sus origenes folcloricos preflamencos, y pese a no beber, para
plasmar sus teorias, de las fuentes historicas, musicales, literarias,
documentales, archivisticas, periodisticas, filologicas, étnicas, etnograficas...
Se dice también de los supuestamente "estudiosos”, "entendidos" del flamenco,
"aficionados" e "intérpretes”. Para Faustino Nlfiez, es una «denominacién
despectiva hacia el grupo de estudiosos del flamenco, mal vistos en general
por los artistas, debido, probablemente, al desconocimiento de muchos
especialistas de los mas elementales principios que rigen la masica flamenca, y
su tendencia a configurar hipdtesis histdricas un tanto indigestas». El disco del
grupo algecirefio Los Guachis, de 2008, lleva por titulo «Flamencélico
nefritico», con fusién y alternancia de rock, pop, flamenco, soul...
2. adj. (U. t. c. s.). Flamencélogo, en su denominacién meliorativa y
reivindicativa, que estudia el género. Se dice también de los estudiosos,
entendidos del flamenco, aficionados e intérpretes que se ajustan, respetan y
siguen la tradicién flamenca. El poeta, periodista y estudioso de lo jondo, José
Maria Veldzquez-Gaztelu, prefiere que lo llamen flamencoélico, como hacia su
amigo el cantaor Enrique Morente para referirse a él y a si mismo, antes que
flamencélogo, pues esta palabra le suena «a medicina». Como ejemplo de estos
estudiosos y amantes del flamenco estd la web de los flamencdlicos:

https://flamencolicos.wordpress.com/.
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Flamencologia.
DRAE: «1. f. Conjunto de conocimientos, técnicas, etc., sobre el cante y el
baile flamencos». (Hay que afiadir el toque). Surgio en los afios cincuenta del

pasado siglo, siendo usado por vez primera en 1955.

Flamencoldgico, ca. (Sin recoger en el DRAE).

1. adj. Perteneciente o relativo a la flamencologia o al flamenco.

Flamencologo, ga.

DRAE: «1. adj. Dicho de una persona: experta en flamencologia. U. t. c. s.».

Flamencomania. (Respecto de su adjetivo flamencémano/na, no es de uso en el
mundo de este género musical. Solo lo he localizado en una ocasion,

Flamencémano: https://flamencodepapel.wordpress.com/el-sueno-de-un-

flamencomano/).
1. f. Aficion apasionada hacia el arte flamenco, flamencofilia (véase). La voz
flamencomania ya fue utilizada, al menos, en 1885, documentada en una
noticia musical sobre el Teatro Maiquez de Cartagena (José Gelardo Navarro:
Libro flamenco minero de La Unién. Siglo XIX. «indice cronoldgico que
comprende toda la comarca minera». Fundacion Cante de las Minas, La Union,
2014).

Flamencometro. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. En palabras de Oscar Herrero, su creador: «es una aplicacion web
sencilla e intuitiva que permite la composicion y secuenciacion de patrones
ritmicos, tablaturas, acordes, escalas, arpegios, midi, audios...». Esta
herramienta musical con la que se pueden componer ritmos flamencos fue
creada en 2014, con la colaboracion de la SGAE, por este guitarrista flamenco

y pedagogo ciudadrealefio. Su enlace es: https://flamencometro.com/ y

https://www.oscarherreroediciones.es/flamenc%C3%B3metro/, asi como el

canal de Youtube: Oscar Herrero ediciones.
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Flamenconimia. (Sin incluir en el DRAE. Palabra formada por analogia con
toponimia).
1. m. Conjunto de los nombres o palabras del Iéxico del flamenco. Su primer
uso lo he documentado en 2018. No es considerada, por su escaso uso, como
rama de la flamencologia que estudia el origen de los nombres del vocabulario

flamenco.

Flamenconimico, ca. (Sin incluir en el DRAE. Palabra creada para la elaboracién
de este Diccionario flamenco, formada por analogia con toponimico, ca.).
1. adj. Perteneciente o relativo a la flamenconimia. Su primer uso lo he
documentado en 2018.

Flamencénimo. (Sin incluir en el DRAE. Palabra creada para la elaboracidn de este
Diccionario flamenco, formada por analogia con toponimo).
1. m. Nombre o palabra perteneciente al Iéxico del flamenco. Véase palabra
jonda. Palabras relacionadas: Iéxico flamenco, diccionario flamenco,

terminologia flamenca, glosario flamenco, vocabulario flamenco.

Flamencoteca. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Espacio infantil destinado a los nifios en el festival pamplonés Flamenco

On Fire, en el CEIP Francisco de Velasco, de Baza (Granada), etc.

Flamencoterapia. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Método de desarrollo personal que tiene como principal objetivo
aprovechar las mdltiples posibilidades del baile flamenco con sus diferentes

movimientos.

Flamencuno, na. (Sin incluir en el DRAE).
1. adj. Relativo o perteneciente al flamenco, dicho con tono despectivo o

peyorativo.
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Flamencura. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Cualidad de flamenco. Ej. Con flamencura se nace.
2. f. Estado animico producido en el espectador o en el artista y que se
relaciona con la palabra «locura», con la que comparte el mismo sufijo -ura.

3. f. Chuleria (en La Rioja y otras regiones).

Flamenquear. (Sin incluir en el DRAE).
1. v. Divertirse a compas del flamenco o de esta arte. Ej. Nos encanta
flamenquear.

2. v. Dar aires flamencos, o intentarlo al menos, a cualquier género musical.

Flamenqueo. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Accion y efecto de flamenquear (véase).

Flamenqueria.

Recogida en el DRAE como «1. f. cualidad de flamenco: chulo, insolente».

Flamenquero, ra. (Sin incluir en el DRAE).

1. adj. Perteneciente o relativo al flamenco. Festival Flamenquero.

Flamenquilla. (del Diminutivo de Flamenco).
DRAE: «1. f. Plato mediano, de forma redonda u oblonga, mayor que el
trinchero y menor que la fuente» y «maravilla, planta compuesta». Este
sustantivo ha pasado a formar parte del Iéxico general comun hispanico, pero
no es propio del arte flamenco, sino de la cultura y tradiciones que en torno a

este se han creado, como en este caso la cultura de la alfareria andaluza.

Flamenquin. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Exquisito plato de la cocina andaluza, nacido en la provincia cordobesa,
muy tipico también en la zona de la campifia giennense (Andujar, Bailén...),

con diversas teorias sobre su posible origen: por su parecido con un bailaor
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aflamencado, por su color similar al uniforme de los soldados flamencos en
tiempos de Carlos I, por su forma similar al ave, por ser Flamenco el nombre
del primer cerdo sacrificado en Montilla en 1511 tras la expulsion de los
moriscos... Este sustantivo ha pasado a formar parte del Iéxico general comin
hispanico, pero no es propio del arte flamenco, sino de la cultura y tradiciones
que en torno a este se han creado, como en este caso la cultura gastronémica

andaluza.

Flamenquino, na. (Sin recoger en el DRAE).
1. adj. Relativo o perteneciente al flamenco. No de excesivo uso este adjetivo

(Rios Ruiz, vol. I1, pag. 367). Sindnimo de flamenquero/ra.

Flamenquisimo. (Sin recoger en el DRAE).

1. adj. sup. de flamenco.

Flamenquismo.
DRAE: «1. m. Aficion al arte y a las costumbres flamencas. 2. m. Propensién a
las actitudes achuladas».

Flamenquista. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. Estudioso del flamenco e investigador de sus palos, origenes, artistas,
etc.

Flamenquito. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Sustantivo que hace referencia a un tipo de cante aflamencado joven,
actual y emergente, pero alejado de los cantes, cddigos, esencia y tradicion
flamencos. Se fundamenta, principalmente, en el aire de los tangos, las bulerias
o las rumbas.

Flamenquizacion. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Aflamencamiento (véase).
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Flamenquizado, da. (DRAE. «1. adj. Que tiene aire o modales de flamenco |
vinculado con el pueblo gitano»).

1. adj. Aflamencado (véase). v. gr.: rock flamenquizado.

Flamenquizar. (Sin recoger en el DRAE).

1. v. Aflamencar (véase).

Flauta flamenca (o flauta travesera flamenca). (DRAE, flauta travesera:
«1. f. flauta que tiene cerrado el extremo superior, cerca del cual esta la
embocadura, y que se coloca de través para tocarla»).
1. f. Es cada vez mas habitual su presencia en espectaculos flamencos de
concierto, ya sea como solista 0 como acompafiamiento al cante, al baile o
junto a la guitarra.
Flauta rociera (o pito rociero, flautin rociero, gaita rociera, gaita
andaluza, o gaita de Huelva). (Pito, flauta, gaita y flautin estan recogidos en

el DRAE sin sus acepciones flamencas).

1. f. Instrumento musical de viento, a modo de flauta de tres agujeros, propio
de Andalucia y tradicional en ella, procedente de los repobladores leoneses que
llegaron en tiempos de Alfonso IX, siglo XIlII, al poniente del antiguo reino de
Sevilla, en la actual provincia de Huelva. Es tipico, con otros nombres y
formatos, en toda Espafia. No solo es exclusivo, pese a su nombre, de la
romeria del Rocio, sino de otras fiestas patronales, cruces de mayo, etc. Dentro
de su repertorio musical interpretativo estan las sevillanas, fandangos, marcha

real, el Angelus, la Salve, el rezo del Santo Rosario, toque del alba en El Rocio,

366



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

toque del camino (junto al simpecao), toque del romerito (comarca del
Condado onubense), danzas rituales onubenses, etc.
Flauta travesera flamenca.

1. f. Flauta flamenca (véase).

Flautin rociero.

1. m. Flauta rociera (véase).

Flautista flamenco/ca. (DRAE, flautista: «1. m. y f. Persona que toca la flauta»).
1. m. y f. Instrumentista que toca la flauta flamenca. De reciente incorporacion

entre los musicos flamencos.

Flexionar. (Sin recoger su acepcion en el DRAE).
1. v. Doblar ligeramente la pierna a la altura de la rodilla, de modo casi
imperceptible para contrarrestar las posibles molestias que en la zona del

tronco, lumbar y renal produce el taconeo u otros pasos de baile flamenco.

Flor. (Sin recoger su acepcion en el DRAE).
1. f. Complemento que las artistas flamencas colocan en el pelo al vestir los
trajes tipicos andaluces. Es usada en diferentes manifestaciones tradicionales

flamencas y en festividades populares andaluzas y espafiolas.

Floreo. DRAE:
1. m. «3. m. Danza. En la danza espafiola, movimiento de vaivén de un pie en
el aire cuando el otro permanece en el suelo».
2. m. «5. m. Mus. Accion de florear: tocar dos o tres cuerdas de la guitarra y
desarrollar con adornos una melodia».

3. m. Floreo (de la voz). Adorno (véase).

Folclorico, ca. (De Folclore, voz inglesa: «3. m. y f. Persona que se dedica al cante

flamenco o aflamencado. U. t. en sent. despect.». Se le dice tanto a cantaores como a
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cantantes de copla andaluces).
1. adj. (U. t. c. s.). Todo el flamenco es de origen folclérico («2. adj. dicho de
costumbres, canciones, bailes, etc., y de sus intérpretes: de caracter tradicional
y popular»), pues nace de cantos, musicas y canciones previas tradicionales
que interpretaba el pueblo; no obstante, atin se mantienen clasificaciones de los
palos flamencos entre los de origen folclérico y los que «supuestamente» no lo
son (primitivos, basicos, ida y vuelta). A pesar de que todo el flamenco procede
del folclore andaluz (o espafiol en su conjunto, o hispanoamericano en
determinados estilos), el flamenco no es folclore de Andalucia, pues ese
primigenio conjunto de musicas, cantos y géneros que tenia carcter tradicional
y popular dio paso a un género artistico y musical escénico, configurado sobre
una musica de minorias, estilizada profusamente, convertida en cante culto en
el que pervive eternamente el sello de lo popular y de lo tradicional. Véase

cante de origen folclorico y cante derivado del folclore autéctono.

Fondo. (Sin incluir su acepcion flamenca o musical en el DRAE. Palabra no
exclusiva del léxico flamenco, sino general a la masica).
1. m. Suelo de la guitarra o tapa inferior de esta. Suele fabricarse para las

guitarras flamencas en palosanto de la India, arce, caoba, nogal o ciprés.

Fonoteca flamenca. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Conjunto o coleccion de archivos y grabaciones de audio, discos, casetes,

vinilos, discos compactos... de musica flamenca.

Fosforero, ra. (Sin recoger en el DRAE; ep6nimo o adjetivo nacido del nombre
artistico de Antonio Ferndndez Diaz, Fosforito, Puente Genil, Cérdoba 1932, cantaor
no gitano).

1. m.yf. (U.t c. adj.). Cantaor que tiene a Fosforito como su modelo a la hora

de interpretar los cantes.

2. adj. Estilo flamenco continuador de los cantes de Fosforito: verdial

fosforero.
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3. adj. Relativo o perteneciente a Fosforito y a sus cantes.
4. m.yf (U.t c. adj.). Aficionado al flamenco que siente especial atraccion
musical por los cantes interpretados por Fosforito.

Fosforito

Fragua. (DRAE: «1. f. Fogdn en que se caldean los metales para forjarlos, avivando
el fuego mediante una corriente horizontal de aire producida por un fuelle o por otro
aparato anélogo. 2. f. Taller donde esté instalada la fragua»).
1. f. En el flamenco es el fogon o taller en el que los gitanos andaluces de
Cédiz y Sevilla, con su barrio de Triana, entonaban, a yunque y martillo, sus
cantes por martinetes y por tonas. Los martinetes son conocidos también como
cantes de fragua (véase). Voz de fragua (véase). Cante fragliero (véase).

Frase musical.
DRAE: «1. f. Mus. Periodo de una composicion delimitado por una cadencia y
que tiene sentido propio». En flamenco, los versos literarios suelen ajustarse a
los versos melédicos (o frases melddicas), por lo que aquellos pueden repetirse
para coincidir con estos. Frase musical es sindnimo flamenco de verso
melddico, de tercio, de cuerpo y de verso musical.

Fraseo. (DRAE, Fraseo: «1. m. MUs. Accion y efecto de frasear: 1. intr. Formar,

enunciar o entonar las frases. U. t. c. tr. 2. intr. MUs. Cantar o ejecutar una pieza
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musical, deslindando bien las frasesy expresandolas con nitidez y arte»).

1. m. Enunciacion de las frases musicales y literarias por parte del cantaor.

Frigio, a. (DRAE: «1. adj. Natural de Frigia, pais del Asia antigua. U. t. c. s. 2. ad].
Perteneciente o relativo a Frigia o a los frigios. 3. adj. Perteneciente o relativo al
frigio (I lengua). Léxico frigio. 4. m. Lengua indoeuropea que se hablaba en la
antigua Frigia. // gorro frigio»).
1. adj. (U. t c. s.). En mosica, relativo o perteneciente a una escala
diaténica modal moderna, relacionada con el modo medieval. Cadencia frigia,

modo frigio, tono frigio (véanse).

Fuelle. (DRAE: «7. m. colog. Capacidad respiratoria»).
1. m. Capacidad pulmonar que tiene un cantaor.

Fuga. (DRAE: «Mus. Composicién que consiste en la repeticion de un tema y su
contrapunto, con cierto artificio y por diferentes tonos»).
1. f. En flamenco se produce cuando dos tocaores en concierto interpretan a la

vez una estructura melddica diferente pero en armonia.

Fusion. (Sin acepciones flamenca ni musical en el DRAE).
1. f. Mestizaje musical que lleva al flamenco a ser crisol de diferentes
procedencias musicales: andaluza, gitana, arabe, judia, andalusi, castellana,
espafiola, africana, mozarabe, hisponoamericana. La musica, a nivel universal,
es siempre fruto de una fusién de elementos musicales previos; el flamenco es
mestizo por naturaleza y sin fusion no existiria. El mestizaje cultural e histérico
de Espafia se plasma en la musica flamenca. ElI motivo por el que muchas
personas de diferentes culturas se sientan atraidas por el flamenco se explica en
el hecho de que lo ven como algo suyo, aunque no sepan, intuyan ni crean que
lo sea. El flamenco es la expresion del pueblo andaluz manifestada con los
sones de musicas previas y mestizas que se entonaron en su suelo. Véase

flamenco fusion.
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Gaché.
DRAE: «del cal6 gaché. 1. m. Entre los gitanos, andaluz, natural de Andalucia.
2. m. And. gacho». En Andalucia se denomina gaché al ‘andaluz no gitano’.
En flamenco existe la denominacién de cante gacho y el verbo agachonar o
agachonear.

Gacho.
DRAE: «del calé gachd. 1. m. vulg. Esp. Hombre, individuo. U. t. en sent.
despect». En Andalucia se denomina gaché al ‘andaluz no gitano’. En
flamenco existe la denominacion de cante gachd y el verbo agachonar o

agachonear.

Gaditanear. (Sin incluir en el DRAE. Verbos similares léxico-semanticamente a
este [y a los otros tres recopilados e incorporados en esta obra de El léxico flamenco,
casos de jerezanear, sevillanear y trianear], aunque de mero uso testimonial y sin
acepcidén flamenca, son los siguientes que he localizado: Asevillanar ['dar caracter
sevillano a costumbres y tradiciones de otros municipios o provincias'], Sevillear
(‘recorrer las calles de Sevilla'), Ajerezanar [un solo uso hallado en un conocido
buscador en linea: «Sevilla se ajerezana»], Jaenear ['visitar Jaén', 'recorrer Jaén' o,
en EEUU, 'besarse], Malaguefiear [un solo uso localizado; no olvidemos que si se
ha recopilado también en este diccionario flamenco amalaguefiar «dar o tomar aires
de malaguefa cualquier estilo flamenco»], Granadinear [‘jactarse de las excelencias
de Granada’]l o Granadear ['recorrer las calles de Granada'], Huelvear ['recorrer
Huelva'l, Cordobear ['recorrer Cérdoba' y ‘jactarse de las excelencias de Cérdoba'],
Indalear ['visitar o recorrer Almerial).

1. v. Jactarse de las excelencias de la ciudad de Cadiz, especialmente, y de su
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provincia.

2. v. Dar caracter gaditano, a modo de imitacion o inspiracidn, a costumbres y
tradiciones de otros municipios o provincias, caso del Carnaval, Semana
Santa...

3. v. Interpretar flamenco siguiendo los estilos de los cantes gaditanos.

4. v. Recorrer las calles de la ciudad de Cadiz, especialmente, o de algunas

localidades de su provincia.

Gaditaneo. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Accion y efecto de gaditanear (véase).

Gaditaneria. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Cualidad y caracter gaditano.

2. f. Dicho o hecho propio y peculiar de los gaditanos.

Gaditania. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Cualidad de gaditano y apego, amor y vinculaciéon hacia la ciudad y

provincia de Cadiz. No es palabra exclusiva flamenca.

Gaditanismo. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Gaditania (véase).

2. f. Palabra o uso linguistico propios de los gaditanos.

Gagueo (mal escrito como gageo, pareciendo de este modo que se trata de un
fonema consonantico fricativo velar sordo, ge, gi o jota, cuando el sonido flamenco
emitido es consonantico velar sonoro, y no fricativo, sino ga, gue, gui, go, gu).
(Gagueo en el DRAE procede de gaguear 'tartamudear").
1. m. Manera de decir un cante con pronunciaciéon del fonema
consonantico velar sonoro, G, pronunciado ga, gue, gui, go o gu, mediante

sustitucién de otras consonantes, como adorno de la linea melodica.
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Gaita andaluza (o gaita rociera o gaita de Huelva). (Sin incorporar en el DRAE).
1. f. Flauta rociera o pito rociero (véanse).
Gaita de Huelva. (Sin incorporar en el DRAE).
1. f. Flauta rociera o pito rociero (véanse).
Gaita rociera. (Sin incorporar en el DRAE).

1. f. Flauta rociera o pito rociero (véanse).

Galeras (cante de galeras, cante por galeras). (Palabra no recogida en su acepcion
flamenca en el Diccionario de la Academia. Toma el nombre del sustantivo espafiol
Galeras: «15. f. pl. Pena de servir remando en las galeras reales, que se imponia
a ciertos delincuentes. Condenar a galeras». Galera -«1. f. Embarcacion de vela y
remo, la mas larga de quilla y que calaba menos agua entre las de vela latina»-
procede de Galea, «del griego bizantino yaAéa galéa 'mustela, especie de tiburon',
por comparacién de los movimientos rapidos y agiles de este pez con los de la
galera»).
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de los romances. No hay que
confundirla con las preflamencas quejas de galera, primer estilo plenamente
protoflamenco, a caballo entre los aires preflamencos a los que pertenece y
entre los flamencos que se avizoran, del que tenemos noticia escrita, en
concreto, en el Libro de la Gitaneria de Triana de los afios 1740 a 1750...,
donde hay una alusién clarisima a la «gueja» o canto, ain no cante, por Galera:
«Afio 1742. La gente iba a la Gitaneria para distraer el ocio con la cuadrilla
de la Jimena, que prepara la danza del Cascabel Gordo. Una nieta de
Balthasar Montes, el gitano mas viejo de Triana, va obsequiada a las casas
principales de Sevilla a representar sus bailes y la acompafian con guitarra y
tamboril dos hombres y otro le canta cuando baila y se inicia el dicho canto
con un largo aliento a lo que llaman queja de Galera porque un forzado gitano
las daba cuando iba al remo y de este paso a otros barcos y de estos a otras
galeras... [Y se bail6] el Manguindoi por lo atrevida que es la danza y
autorizada por el Regente a suplicas de las Sefioras, la baild, recibiendo

obsequios de los presentes». Las galeras flamencas tratan en sus letras el tema
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de los condenados a galeras. En el siglo XX, sabedor del pasado tragico del
pueblo gitano espafiol, el famoso cantaor Juan Pefia el Lebrijano, con texto del
flamencologo y poeta Félix Grande, creé esta variedad flamenca de cante y
baile que se relaciona con el romance y la nana, en palabras del propio
artista del flamenco: «En cuanto al cante por galeras, Lebrijano hablaba
de que habia llevado mucha gente al flamenco. Hubo un tiempo, durante la
etapa de los festivales, que las cantaba mucho y se las pedian mucho [...]
Pero después poco a poco fueron diluyéndose, y hoy es un cante
practicamente olvidado. Las galeras cabalgan musicalmente entre el
romance y la nana, tal vez no sea para romperse la camisa, pero son fruto
de una inquietud creadora del Lebrijanoy que tuvieron una vida en él;
pero se quedd solo cantandolas» -Angel Alvarez Caballero, libro disco
«Persecucion», n® 25, coleccionable de El Pais-. La recitacion de la primera
grabacién legendaria, «Mi condena», publicado en 1976 por PolyGram
Ibérica SA, PHILIPS, en el disco «Persecucion», corrié a cargo del propio
autor del texto, Félix Grande. En 1981 el Lebrijano edit6 un casete con el
nombre de «Flamenco en el Teatro Real», donde se incluia el «cante de
galeras» [sic] titulado «Condenaos por ser gitanos», con letra de Antonio
Murciano. La cantaora lebrijana Anabel Valencia canté «Mi condena» en 2016
y José Valencia, barcelonés e hijo de lebrijanos emigrantes, hizo lo propio en
2017, relacionando ambos temas. Las galeras del Lebrijano se cantan por
soleas, aunque nos recuerda musicalmente a los romances y nanas. Su compas
0 métrica musical consta de doce tiempos -amalgama, compases de 6/8 y 3/4-,
con el compas de las soleares. Cante perteneciente al modo tonal flamenco, o
tonalidad modal o cadencia andaluzas -modo frigio-. Su métrica literaria °
responde al romance o a la cuarteta de romance: «Entre el ruido de los golpes /
me puse a considerar, / a prisidn suenan mis carnes / y a libertad suena el
mar», Félix Grande y el Lebrijano.

9 Métrica flamenca. (Métrica en el DRAE es el «arte que trata de la medida o estructura de los versos, de
sus clases y de las distintas combinaciones que con ellos pueden formarse»). En flamenco es tanto la
medida de los versos de las coplas (métrica literaria), como de la mUsica, de sus notas, de su compas, de
sus versos melddicos (métrica musical).
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El Lebrijano

Galiana. (Sin su acepcion flamenca en el DRAE).
1. f. Variedad flamenca contemporanea y novedosa, que no ha llegado a ser
considerada como palo ni como estilo reconocido, creada por el bailaor Adrian
Galia (Adrian Jorge Caviglia Marcioni, bailarin y bailaor de flamenco,
argentino nacido en Buenos Aires en 1965, que reside en Espafia desde los
trece afios) a finales del siglo XX. A pesar de su apellido que le da nombre, él
mismo indicé en una entrevista que «el nombre viene por La Giliana». Su
creador, sabedor de que hay compases, polirritmicos, ternarios..., tratd de
llevar al flamenco otras estructuras ritmicas de 5, 7 0 9, y se decant6 por
llevarlo al 14 (segin Faustino NUfiez lo que hizo Adridn es afadirle dos
tiempos a la soled). Su estreno mundial tuvo lugar en 1999 en el Teatro de la
Zarzuela, a cargo del Ballet Nacional de Espafia. No fue llevada al cante, sino
de modo instrumental para el baile, de la mano del tocaor Diego Franco

(Bormujos 1971) y del propio bailaor Adrian Galia.

Galleta. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. f. Parte superior de la tapa del cajon flamenco en la que se producen los
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sonidos agudos.

Gallo. (Sin acepcion flamenca ni musical en el DRAE).
1. m. Sonido agudo y desafortunado de la voz que se emite involuntariamente
cuando un cantaor aspira a alcanzar tonos agudos a los que no llega o es

incapaz de emitir. Soltar un gallo. Salir un gallo.

Gama. (DRAE: «3. f. MUs. Escala musical. 4. f. MUs. Tabla o escala con que se
ensefia la entonacion de las notas musicales»).

1. f. Tesitura (véase).

Gangueo. (Acepcidn no recogida en el DRAE, de Ganguear: «1. intr. Hablar con
resonancia nasal producida por algin defecto en los conductos de la nariz»).
1. loc. adv. Segln Rios Ruiz (2002) es el «vibrato gutural que se aprecia en la
interpretacion de algunos cantes debido a que el cantaor tiende a transformar

en J la S final de algunas palabras».

Gafian. (DRAE, de gafian, «mozo de labranza». Una gafiania es la 'casa de los
mozos de labranza).
1. m. La relacién de estos mozos de labranza andaluces con el flamenco es que
eran intérpretes de los cantes camperos y temporeras y que han dado nombre a

uno de los estilos. Cante de gafianes, gafianas, gafianeras (véanse).

Gafiana o gafianera. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras. De gafian, 'mozo de
labranza'; temporera denominada asi en zonas de las provincias de Jaén,
Granada y Mélaga. Un antecedente de estos cantes lo tenemos en la folclérica
«tona de gafania» de la provincia de Huelva.
Gafiana de Torredelcampo.

1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras.
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Gafianera. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Gafiana (véase).
Garianera de Montefrio (o temporera de Montefrio).
1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras, propia de esta ciudad
granadina.
Gafianera de Paterna de Rivera.
1. f. Variedad del palo flamenco de las temporeras, propia de esta ciudad

gaditana.

Garbo. (DRAE: «1.m. Gallardia, gentileza, buen aire y disposicion de cuerpo.
2. m. Gracia y perfeccién que se da a algo»).
1. m. Gracia, salero, empaque, solvencia, profesionalidad y perfeccion que
tiene un artista flamenco, especialmente en el baile, aunque también hay

voces con garbo en el cante y toques con garbo.

Gardel por bulerias.
1. m. Tangos argentinos por bulerias, véase tangos por bulerias. Término
creado por el cantaor onubense Jeromo Segura para diferenciar entre los tangos

flamencos por bulerias y los tangos argentinos por bulerias.

Gariana (o jaleo de la Gariana).
1. f. Giliana (véase). Entre las numerosas posibles etimologias sobre el
escurridizo vocablo giliana-jeliana-gariana..., he aqui una posibilidad més: he
localizado romances en los que aparece la bella mora Galiana y solo teniendo
en cuenta el tomo primero de una obra concreta de las muchas que se han
publicado sobre romances. Me refiero, a modo testimonial solo, al Romancero
general o coleccién de romances castellanos, publicado en Madrid en 1859,
con siete romances alusivos a Galiana: «Romance de Abenamar», «Romance
de Zarque el de Ocafia», «<Romance de Albenzaide», «<Romance de Sarracino y
Galiana 1», «Romance de Sarracino y Galiana 2», «Romance de Sarracino y

Galiana 3» y «Al mismo asunto». La cantaora portuense, Jeroma la del
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Planchero (1910-1985/1981), esposa de Alonso el del Cepillo, interpretaba un
fragmento del «Romance de Sarracino y Galiana», cantandolo por solea
antigua para baile:

La Galiana esta en la corte,
tejiendo la rica manga
para el fuerte Rocasino,
que por ella juega a las cafias,

A la Galiana, a la Galiana;
mi pare esta malo,
malito en la cama.

Garrota flamenca. (DRAE, Garrota: «1. m. Palo grueso y fuerte que puede
manejarse a modo de baston»).
1. f. Bastdn flamenco (véase).

Garrotin. (DRAE: «Palo flamenco procedente del folclore asturiano, con estrofas
de cuatro versos. Baile que se ejecuta al compas del garrotin flamenco». Del
sustantivo espafiol Garrote, que a su vez procede del francés garrot).

Ta dices que no me quieres,
a mi lo mismo me da,
yo tengo una gitanilla

que me quiere de verdad.
Al garrotin,
al garrotan,
de la vera, vera, vera
de San Juan.
(Letra de garrotin)

1. m. Palo flamenco del grupo de los tangos, procedente del folclore asturiano,
con copla de cuarteta de romance. Baile que se ejecuta al compas del garrotin
flamenco. Su compéas o métrica musical pertenece al grupo de la métrica
binaria y cuaternaria (dos o cuatro tiempos, respectivamente). Tonalidad: Cante
perteneciente al modo tonal mayor. No tiene acordes predeterminados, aunque
el garrotin folcldrico lo hacia en RE mayor. Dos combinaciones de acordes
habituales son: re72, SOL mayor; o LA mayor y MI72,

Pese a que hay quienes creen que no es de origen andaluz, sino creado por
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gitanos catalanes al aflamencar este canto asturiano, lo cierto y verdad es que el
proceso de aflamencamiento del garrotin asturiano, que alli se interpretaba con
gaitas y tambores, data de inicios del XX, gracias a los cantaores Nifio Medina
(Arcos ¢0 Jerez? de la Frontera 1875 - Sevilla 1939, cantaor no gitano),
Amalia Molina (Triana 1881 - Barcelona 1956, cantaora, tonadillera y bailaora
no gitana), Manuel Torre (Jerez de la Frontera 1878 - Sevilla 1933, cantaor
gitano andaluz) y la Nifia de los Peines (Sevilla 1890-1969, cantaora gitana
andaluza). Es muy caracteristico su célebre estribillo «al garrotin, al garrotan,
de la vera, vera, vera de San Juan» o « [...] que de la vera, vera van». De
manera similar a las farrucas, el garrotin suele comenzar con el peculiar «Tran,
tran, treiro, treiro, treiro, treiro, tran,...». Segin Ortiz Nuevo (2010), la primera
vez que el término garrotin fue empleado en el flamenco fue en julio de 1906,
referido a un baile interpretado por la Malaguefiita (Encarnacién Hurtado,
Malaga XIX-XX, bailaora gitana andaluza. Vestia de hombre para tipicos
bailes masculinos como los garrotines y las farrucas), presentada como
«creadora de los bailes gitanos La farruca y El Garrotin». De 1908, Ortiz
Nuevo, ha localizado una noticia en la que la bailaora gitana andaluza Pastora
Imperio (Pastora Rojas Monje, Sevilla 1889 - Madrid 1979), acompafiada a la
guitarra por el Galleguito, interpretan el garrotin y la farruca, dato que puede
ser interesante al ser gallego el guitarrista, siendo de posible origen

galaicoasturiano también, como algunos tratan de ver, este cante.

Geliana. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Giliana (véase).

Género. (DRAE, Género: «2. m. Clase o tipo a que pertenecen personas 0 €0sas.
Ese género de bromas no me gusta. 6. m. En las artes, sobre todo en la literatura,
cada una de las distintas categorias o clases en que se pueden ordenar las obras
seguin rasgos comunes de forma y de contenido»).

Género andaluz. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Género flamenco (véase). Ya era denominado «género andaluz» el
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flamenco en el siglo XIX (1850, 1891, recogido por Alberto Rodriguez y
citado por Javier Osuna en «Los fardos de Pericdn [1512]»).
Género flamenco. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad musical a la que pertenece el flamenco.

Gentilicio flamenco.

DRAE, gentilicio: «1. adj. Dicho de un adjetivo o de un sustantivo: Que denota
relacion con un lugar geogréfico. U. t. c. s. m.». Los adjetivos gentilicios,
aplicados al cante, mas utilizados en el léxico flamenco en general, y en esta
publicacion lexicografica en particular, son, por regiones y provincias, los que
a continuacion se detallan. Muchos han dado nombre, ya como adjetivos o ya
sustantivados, a palos (malaguefias, sevillanas, granainas, rondefias...), a
variedades (totaneras, arjoneras, jaeneras, malaguefias perotas...), a aires
(gaditanos, lucentinos, alosneros, trianeros, jerezanos...), a intérpretes (el
Perote, Paco el Sanluquefio, el Lebrijano, el Cabogatero, torrecampefio...) o a
procedencias musicales (habaneras, colombianas o colombinas, peteneras...).

Provincias andaluzas.

Regioén de Andalucia: andaluz/za, gitanoandaluz/za (gitano/na andaluz/za).
Almeria: almeriense, cabogatero/ra, urcitano/na, taranto/ta, veratense.

Cédiz: arcense, caletero/ra, chiclanero/ra, gaditano/na (o piconero/ra, gadita),
islefio/fia, jerezano/na, linense, olverefio/fia, paternero/ra (¢petenera?),
portuense, puertorrealefio/fia, salinero/ra, sanluquefio/fia, vifiero/ra.

Cordoba: cordobés/sa, egabrense, lucentino/na, pontanés/sa (pontano/na),
prieguense.

Granada: albaicinero/ra, granaino/na (o granadino/na, iliberitano/na, granadi),
pezefio/fia, sacramontano/na (0 sacromontefio/fia, sacromontino/na).

Huelva: alosnero/ra, calafiés/sa, onubense (0 huelvefio/fia, choquero/ra),
marismefio/fa.

Jaén: andujarefio/fia, arjonero/ra, giennense (0 jaenero/ra, aurgitano/na,
lagarto/ta), linarense (minero/ra), torrecampefio/fia.

Malaga: malaguefio/fia (0 malacitano/na, marengo, jabegote, cenachero,
boquerdn/na, biznaguero/ra), perote/ra (alorefio/fia), rondefio/fia.

Sevilla: alcalarefio/fia (0 panadero/ra), ecijano/na (0 astigitano/na),
lebrijano/na, mairenero/ra, marchenero/ra, pastorefio/fia, sevillano/na (o
hispalense), trianero/ra, utrerano/na.

Resto de Espafia.
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Regién de Extremadura: extremefio/fa.
Badajoz: pacense.

Regidn de Castilla-La Mancha: castellanomanchego/ga.
Ciudad Real: ciudadrealefio/fia.

Regidn, provincia y ciudad de Madrid: madrilefio/fia (matritense).

Regidn, provincia y ciudad de Murcia: cartagenero/ra, ferrefio/fia, levantino/na
(o levantisco/ca), murciano/na, sanantonero/ra, totanero/ra, unionense.

Resto del mundo:

Africano/na, afroamericano/na, afroantillano/na, afrocaribefio/fia,
afrocubano/na, americano/na, antillano/na, argentino/na, caribefio/fia,
colombiano/na, cubano/na, habanero/na, hispanoamericano/na, mexicano/na...

Geografia del cante (o geografia del flamenco). (Sin recoger en el DRAE, de
geografia).
1. f. Territorio que ocupa la extensién de un cante, ya sea en su aspecto
cronoldgico (diacrénico) o geogréafico (diatopico). v. gr: La geografia de las
cantifias abarcaba en el siglo XIX la zona de Cadiz y los Puertos, pero ya en el
XX su extensién interpretativa es propia de toda Andalucia.
Geografia del flamenco. (Sin recoger en el DRAE, de geografia).

1. f. Geografia del cante (véase).

Giennensismo. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Jaenensismo (véase).

Giliana. (Sin recoger en el DRAE. Origen etimolégico: Son muchas las variantes
Iéxicas documentadas sobre esta palabra y su cante: giliana, gariana -documentada
en Cadiz en 1847 como Jaleo de la Gariana-, jeniana -Jaleo de la Jeniana,
periddico EI Comercio, 30/7/1849-, jelianas -documentado en septiembre de 1853- o
gelianas -datos extraidos de la web de Faustino Nuofez, 2011:

http://www.flamencopolis.com/archives/3373-. El primer cantaor de nombre
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conocido del flamenco en su conjunto, de finales del XVIII, se creia que era -pero
hubo otros anteriores que empiezan a desvelarse- el jerezano Tio Luis el de la
Juliana [documentado por Demofilo, del que dice que era vendedor de agua. Tio
Luis el de la Juliana, Geliana o Giliana; segn Juan de la Plata se trata de Luis
Montoya Garcés. Jerez de la Frontera, entre 1750/1760 — alrededor de 1830. Cantaor
gitano andaluz. Creador de tonas: tona del Cristo, tona grande y tona de los
Pajaritos, y una variedad de martinete], que para el investigador Juan de la Plata -
2002, pagina 55-, es méas correcto como Tio Luis el de la/s Giliana/s, pues buscando
en archivos no encontr6 ninguna Juliana jerezana a finales del XVIII y si cante por
gilianas; hipotesis esta Gltima que puede corresponder con el origen etimoldgico de
este cante de la Giliana o Geliana. De la misma opinion son Gerhard Staingress -
2005- y Emma Martinez -Flamenco - All You Wanted to Know, Mel Bay, 2003-. No
obstante, y visto asi, si diéramos por cierto este supuesto etimoldgico de que giliana

procede de Tio Juan el de las «Gilianas», pues él las cantaba, y no habiendo Juliana
jerezana alguna en la época estudiada, quedaria por averiguar entonces, si asi fuera,
y volvemos al principio sin salir del circulo, por qué se llamé giliana lo que dicho
cantaor interpretaba y que le sirvid, supuestamente, de nombre artistico. Es muy
citado el testimonio en la que el cantaor Pepe el de la Matrona [José Nufez
Meléndez, Triana 1887 - Madrid 1980, cantaor no gitano] afirmaba que,
antiguamente, si era una mujer la que bailaba las soleés, estas se Ilamaban gelianas,
y cuando lo hacia un hombre, jaleos. Tal vez, asi visto, cosa de ser cierta, pues
hemos de tener en cuenta que Pepe nacio a finales del XIX, cuando las gilianas ya
eran casi recuerdo; asi visto, decia, hubiesen sido jalianas, emparentadas
etimoldgicamente con la raiz jaleo, feminizacion de este palo. Ya vimos cémo de
1847 es la referencia mas antigua del cante por gilianas, como Jaleo de la Gariana;
en 1849 se ha hallado como Jaleo de la Jeniana [periddico gaditano EI Comercio,
30 de julio]; y en 1853 como jelianas, documentado en septiembre de ese afio. Por
lo que la hip6tesis del bueno de Pepe el de la Matrona hay que ponerla en
cuarentena. En 31 de octubre de 1867 aparece documentado como baile de las
Alianas, interpretadas en el Teatro Principal de Jerez, siendo bailadas por la Lullera,

bailaor gaditano no gitano José Bernal, que solia vestirse de mujer, con bata de cola,
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en las actuaciones, por lo que, si damos por cierto lo anteriormente apuntado [que
los hombres bailaban jaleos y las mujeres gelianas], el motivo de ataviarse de modo
femenino quiza fuese para poder bailarlas. Interpret6 tanto el baile del Almorano -
cantifia precursora del mirabrds- como el de las Alianas -gilianas-. Entre las
numerosas posibles etimologias sobre el escurridizo vocablo giliana-jeliana-
gariana..., he aqui una posibilidad més: he localizado romances en los que aparece
la bella mora Galiana y solo teniendo en cuenta el tomo primero de una obra
concreta de las muchas que se han publicado sobre romances. Me refiero, a modo
testimonial solo, al Romancero general o coleccion de romances castellanos,
publicado en Madrid en 1859, con siete romances alusivos a Galiana: «Romance de
Abenamar», «Romance de Zarque el de Ocafia», «Romance de Albenzaide,
«Romance de Sarracino y Galiana 1», «Romance de Sarracino y Galiana 2»,
«Romance de Sarracino y Galiana 3» y «Al mismo asunto». La cantaora portuense,
Jeroma la del Planchero (1910-1985/1981), esposa de Alonso el del Cepillo,
interpretaba un fragmento del «Romance de Sarracino y Galiana», cantandolo por
solea antigua para baile:

La Galiana esté en la corte,
tejiendo la rica manga
para el fuerte Rocasino,
que por ella juega a las cafias,

A la Galiana, a la Galiana;

mi pare esti malo,

malito en la cama).
1. f. Variedad del palo flamenco de los romances. Procede, como estos, del
folclore autdctono andaluz y espafiol, surgido en el segundo cuarto del XIX de
los corridos gitano-andaluces. Vinculado a la soled. Practicamente
desaparecido en la actualidad. Pepe el de la Matrona registrd varias soleares
con el subtitulo de jelianas, siendo soleds propiamente dichas. Presenta varios
tipos: gilianas a palo seco (por romances), gilianas a guitarra (por romances),
gilianas por bulerias por soleés.

&&&

Gilianas a guitarra.
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1. f. (U. m. en pl.). Variedad antigua del palo flamenco del romance,
interpretada con acompafiamiento de guitarra.

Gilianas a palo seco.

1. f. (U. m. en pl.). Variedad antigua del palo flamenco del romance,
interpretada sin acompafiamiento musical. José el Negro (o el Negro del
Puerto, 1913-1995, cantaor gitano andaluz del Puerto de Santa Maria) las grabo
en la edicién discografica de 1987 Archivo del Cante Flamenco, producida por
José Manuel Caballero Bonald, como «Tengo una hermanita en Espafia»,
calificada en el disco como «giliana, romance gitano». Mas recientemente las
han interpretado JesUs Heredia y Carmen de la Jara (2009). En EIl Puerto de
Santa Maria cantaron gilianas Ramén Medrano, el Chozas (lebrijano de
nacimiento y jerezano de adopcion, que fue manijero en un cortijo de El
Puerto) y Jeroma la del Planchero (esposa de Alonso el del Cepillo), segln
acredita la cantaora Soledad la del Cepillo, también interprete reciente de
gilianas, sobrina nieta de esta, y segln recoge Luis Suarez, indicando que estos
cantes fueron dados a conocer, gracias a Jeroma y a Ramon, entre 1971y 1974,
en las anuales Fiestas del Cante de los Puertos, organizadas por el investigador
portuense. Las gilianas se interpretaron en fragmentos del «Romance del moro
alcaide» (con estrofas también recogidas como «gilianas» en los cantes de los
hijos de Enrique el Mellizo en 1922) o en segmentos estroficos del «Romance
de Sarracino y Galiana», que Jeroma la del Planchero cantaba por solea antigua
para baile, y que alternan, ambas, con las alboreds como remate.

Gilianas por bulerias por soleas.

1. f. Variedad moderna del palo flamenco del romance, recreada por Antonio
Mairena, que la interpret6 en «Las tres cautivas», 1970, en el disco «La fragua
de los Mairenas». También se ha conocido este romance tradicional como «A
la verde oliva» 0 «El picaro moro». Otra grabacidn es la titulada «Los llaman»,
1973, en el disco «Triana, raiz del Cante».

Giraldillo (o Premio Giraldillo). (Sin incluir en el DRAE, del célebre elemento

escultérico, de 1568, que corona la parte mas elevada de la Giralda de Sevilla y que
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simboliza alegdricamente la victoria cristiana sobre los musulmanes).
1. m. Reconocimiento o distincion que se concede en el marco de las
actividades que se organizan en la Bienal de Flamenco de Sevilla, organizadas
por el Ayuntamiento hispalense y la Federacion Provincial de Entidades
Flamencas de Sevilla. Las categorias de los Premios Giraldillos son: Giraldillo
al Cante, Giraldillo al Toque de acompafiamiento, Giraldillo al Baile, Giraldillo
al Mejor Instrumento Solista, Giraldillo al Mejor Espectaculo, Giraldillo
Revelacion, Giraldillo Ciudad de Sevilla. En la edicion de 2020, y como
novedad, se otorgaron tres mas: Giraldillo al Cante de Acompafiamiento,

Giraldillo a la Maestria, Giraldillo al Momento Magico.

Giro. (Sin acepcién dancistica en el DRAE).
1. m. Vuelta (véase).
Giro de mufiecas. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Mufiequeo (véase).

Gitanada. (de Gitano).
DRAE: «1. f. trapaceria. U. como ofensivo o discriminatorios.

Gitanear. (de Gitano).
DRAE: «1. intr. Halagar con zalameria y gracia para conseguir lo que se desea.
2. intr. trapacear. U. como ofensivo o discriminatorio».
3. v. En flamenco es dar caracter musical a cualquier cante o estilo, de manera
similar a como lo hacen los gitanos andaluces cuando los interpretan.
4. v. Actuar y comportarse de manera similar o imitativa a como lo hacen los
gitanos andaluces, refiriéndose, meliorativamente, a la gracia, a la humildad,

campechania, bondad y espontaneidad de estos.

Gitaneidad. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Gitanidad (véase). v.g.: Ayer acabé de leer La gitaneidad borrada (Si

alguien te pregunta por nuestra ausencia), de Pedro Garcia Olivo.
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Gitaneo. (Sin incluir en el DRAE, de Gitanear).

1. m. Accidn y efecto de gitanear, en cualquiera de sus cuatro acepciones,
flamencas o no.

2. m. Estilo musical proximo a la manifestacion artistica flamenca tipica del
pueblo gitano andaluz, dicho las mas de las veces en sentido peyorativo por los
no entendidos en el arte flamenco. v. gr.: A los andaluces nos encanta el
gitaneo, lo llevamos en la sangre.

3. m. Accion de y efecto de ir de compras a los mercadillos ambulantes

semanales. v.gr.: Mafiana vamos de gitaneo al mercadillo de Linares.

Gitaneria.
DRAE: «1. f. Caracter gitano. 2. f. Reunion o conjunto de gitanos. 3. f. Dicho o
hecho propio y peculiar de los gitanos». Sustantivo que, al menos, ya estaba
documentado en los albores del flamenco, en la etapa protoflamenca: Jerénimo
de Alba y Diéguez, Bachiller Revoltoso, Libro de la Gitaneria de Triana de los
afios 1740 a 1750 que escribié el Bachiller Revoltoso para que no se

imprimiera.

Gitanesco, ca. (de Gitano)
DRAE: «1. adj. Propio de los gitanos». VVéanse las tonadas gitanescas.

Gitanidad o gitaneidad. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Cualidad de gitano. vg.: Ayer adquiri los trabajos literarios Gitanidad:
otra manera de ver el mundo, de Sergio Rodriguez Lépez-Ros, y La gitaneidad

borrada (Si alguien te pregunta por nuestra ausencia), de Pedro Garcia Olivo.

Gitanismo.
DRAE: «3.m. Vocablo o giro propio de la lengua que hablan los gitanos». El
flamenco, la copla y la lengua espafiola han tomado de los gitanos muchas
palabras que hoy ya son de uso general en nuestro idioma: parné, churumbel...

2. m. Linea de pensamiento que defiende en el flamenco su caracter originaria,
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cultural, musical e interpretativamente gitano. Es una de las dos corrientes
musicales (antigitanismo versus gitanismo) en que se vio dividida la aficién
flamenca a partir de la década de los sesenta del siglo XX tras surgir una serie
de teorias fundamentalistas sobre el origen del cante flamenco. Esta, en
concreto, defendia, su origen primigenia y predominantemente gitano,
obviando su componente originaria y netamente andaluz. Aunque se ha
reducido su presencia y ya estdn en vias de desaparicion ambas creencias
opuestas, aun persisten estas en algunos sectores del flamenquismo, obviando
que el flamenco es, por encima de todo, mestizaje cultural andaluz, morisco
(hispanoarabe), gitano (gitanoandaluz), andaluz, hispanojudio,
hispanacristiano, andalusi, mozarabe, hispanoamericano, caribefio y africano.
Como muy bien ha sefialado el musicélogo y flamencologo Faustino Nufiez,
refiriéndose al origen y nacimiento del flamenco: «La guitarra y el baile bolero
se fundirian con aquellas quejadas tonas, quejas de galera en palabras del
Bachiller Revoltoso, y asi se comenz6 a gestar la criatura. Fundiendo ambos
universos musicales: la guitarra, el compés y el baile andaluz con la queja
gitana, obteniéndose el caldo apropiado para cocinar el flamenco»
(http://www.flamencopolis.com/archives/3467, «Cafés de cante: 1864-1908»).

Gitanista. (Sin recoger en el DRAE).
1. adj. (U. t. c. s.). Dicese del seguidor del gitanismo 2 o relativo o

perteneciente a este.

Gitanizacion. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Accién y efecto de gitanizar. Véase desgitanizacién, vocablo anténimo

que es mas empleado en los Gltimos tiempos.

Gitanizar. (Sin recoger en el DRAE).
1. v. Dar caracter gitano a cualquier cosa, especialmente a un cante o al
flamenco mismo en su conjunto. Véase desgitanizar, vocablo anténimo que es

mas empleado en los Ultimos afios.
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Gitano, na.
DRAE: «De egiptano, porque se creyo que procedian de Egipto. 1. adj. Dicho
de una persona: De un pueblo originario de la India, extendido por diversos
paises, que mantiene en gran parte un nomadismo y ha conservado rasgos
fisicos y culturales propios. U. t. c. s.
2. adj. Perteneciente o relativo a los gitanos.
3. adj. Propio de los gitanos, o parecido a ellos.
4. adj. cald (I perteneciente al cald). Léxico gitano.
5. adj. trapacero. U. como ofensivo o discriminatorio. U. t. c. s.
6. adj. colog. Que tiene gracia y arte para ganarse las voluntades de otros. U.
m. como elogio, y especialmente referido a una mujer. U. t. c. s.
7. adj. desus. egipcio (I natural de Egipto). Era u. t. c. s.
8. m. calo (Il variedad del romani)».

En el nacimiento, desarrollo y evolucién del cante flamenco fueron
esenciales, junto a los andaluces en general, los gitanos andaluces en particular.
En agradecimiento de ello, en octubre de 1996 el Parlamento de Andalucia
declaré el 22 de noviembre como «Dia de los Gitanos de Andalucia», dda en
que se conmemora su llegada en 1462 a tierras andaluzas. Véanse las voces
flamencas: bulerias gitanas, cantar gitano, cante gitano, cante gitano andaluz
(gitanoandaluz), gitaneo, gitanoandaluz/za, gitanoextremefio/fia,
hispanogitano/na, Potaje Gitano Flamenco (Potaje Gitano de Utrera),
romance gitano, seguidilla gitana, seguiriya gitana, toque gitano, traje de
gitana, voz gitana. Palabras relacionadas: agitanado/da, agitanamiento,
agitanar, antigitanismo, antigitanista, desgitanizacion, desgitanizar, gitanada,
gitanear, gitaneria, gitanesco/ca, gitanismo, gitanista, gitanizacién, gitanizar,

tonadas gitanescas.

Gitanoandaluz, za (gitano/na andaluz/za). (Sin incluir en el DRAE).
1. adj. (U. t. c. s.). Andaluz de etnia gitana o relativo y perteneciente a los
gitanos de Andalucia. Este adjetivo compuesto tiene como finalidad la

distincién entre los gitanos andaluces de los no naturales de Andalucia. v. gr.:
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En el flamenco ha sido y es esencial la aportacion gitanoandaluza.

Gitanoextremefio, fia. (Sin incluir en el DRAE).
1. adj. (U. t. c. s.). Extremefio de etnia gitana o relativo y perteneciente a los
gitanos de Extremadura, region flamenca.

Glisando. (Palabra no reconocida por la RAE y que procede del francés glisser:
'resbalar, deslizar'. En el aprendizaje de la guitarra en general, no solo flamenca, se
emplea con dos eses: glissando).
1. m. Efecto sonoro, adorno y sonido resultante de deslizar el dedo en una
misma cuerda por distintos trastes. Es una de las técnicas que se emplean en el

toque por granainas flamencas, que cuentan con el glisando en su llamada.

Glosario flamenco. (Sin recoger en el DRAE, de glosario).

1. m. Léxico flamenco (véase).

Glosolalia (mejor tarabilla: «palabras dichas deprisa y sin orden ni concierto»).
1. f. Término aportado por Ricardo Molina y Antonio Mairena para referirse a
los juegos vocalicos que se realizan sobre determinadas silabas en el flamenco:
ay (en muchos palos y variedades), ay ay ay o ay ay yayai (soleares, cafias,
polos), lele lele ay o lerenle ay (soleares), lerele (en distintos palos), lolailo,
tirf tiri tirf (seguiriyas), tiria (granainas), tirititran (alegrias), tran,tran,tran o
tran,tran,tray (tonas), trantran,dtreiro (garrotin, farruca), trin,trin,trin
(martinetes), yaya (malaguefias, algunas cartageneras y murcianas, y antiguos
fandangos de Lucena), yayai (granainas, tarantas y otros palos)... Término
poco acertado, pues glosolalia, segiin vemos en el DRAE, es un sustantivo que
pertenece a la siquiatria y al lenguaje infantil («1. don de lenguas, capacidad
sobrenatural de hablar lenguas» y «2. Psiquiatria. Lenguaje ininteligible,
compuesto por palabras inventadas y secuencias ritmicas y repetitivas, propio
del habla infantil, y también comin en estados de trance o en ciertos cuadros

psicopatolégicos»).
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Golpe. (Acepcion no recogida en el DRAE).

1. m. Técnica interpretativa de la guitarra flamenca en la que se golpea la tapa
armonica de esta, ya sea en la parte superior del zocalo, ya sea en el golpeador
(palabra muy extendida entre guitarristas de todo tipo y no recogida en el
DRAE), ya sea en las cuerdas. Bulerias al golpe (véase).

2. m. En baile flamenco se trata del movimiento del pie que consiste en
levantar la pierna flexionando la rodilla hacia atras y dejar caer el pie para que
se escuche un golpe en el suelo.

Golpeador. (Acepcién no recogida en el DRAE: «1. adj. Que golpea. U. t. . s.»).
1. m. Protector adhesivo resistente para guitarra flamenca y todo tipo de
guitarras que se coloca debajo de la boca de estas, entre esta y el puente, ya sea
trasparente o de colores diferentes, y que se emplea para proteger la tapa

armonica de los golpes ritmicos esporadicos que al interpretar da el tocaor.

Gorjeo (0 quiebro).
DRAE: «1. m. Accion y efecto de gorjear (hacer quiebros con la voz en la

garganta)». El gorjeo es esencial en el cante flamenco.

Gorrilla campera o gorra campera. (Sin recoger su acepcion en el DRAE).
1. f. Prenda para cubrir la cabeza, usada en diferentes manifestaciones

tradicionales flamencas y en festividades populares andaluzas y espafiolas.

Goyesco, ca. (DRAE: «1. adj. Perteneciente o relativo a Francisco de Goya, pintor
espafiol. La pintura goyesca. 2. adj. Propio de Francisco de
Goya. Escenas goyescas»).
1. adj. Traje goyesco, redecilla goyesca (véanse) y corridas goyescas, bailes
goyescos, Madrid goyesco. ..

Granadina-malaguefia. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Malaguefia-granadina (véase).
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Granadinia. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Granainismo (véase). No es palabra exclusiva flamenca. [Solo he

localizado el sustantivo granadinia, entrecomillado, en una pagina de internet].

Granadinismo. (Sin recoger en el DRAE, de Granaino, na.).
1. m. Granadismo o granainismo (véanse). Granadinismo, también, hace

referencia a los seguidores del Granada Club de Futhol.

Granadismo, granadinismo o granainismo. (Sin recoger en el DRAE, de
Granaino, na.).
1. m. Cualidad de granadino y apego, amor y vinculacién hacia la ciudad y
provincia de Granada. No es palabra exclusiva flamenca. [En una pagina de
internet aparece, entrecomillado, como granadinia].

2. m. Palabra o uso lingistico propios de los granadinos.

Granaina. (DRAE: «Palo flamenco cuyas estrofas constan de cuatro versos
octosilabos». En la edicion del DRAE del afio 1936 aparece por vez primera su
acepcién flamenca: «2. Variedad del cante andaluz, especialmente de Granada».
Como apunta el DRAE, esta palabra se trata de la sincopa
de granadina, femenino de granadino?).

Viva el puente del Genil,
viva Grana que es mi tierra
y viva el puente del Genil,
la Virgen de las Angustias
la Alhambra y el Albaicin,
la Alhambra y el Albaicin.

(Letra de granaina)

1. f. Palo flamenco propio y caracteristico de la provincia de Granada,
procedente del fandango folclérico tradicional, con copla de quintilla asonante,
aunque también, mediante repeticion de versos, puede llevar una cuarteta de
romance. Baile flamenco que se ejecuta al compés de las granainas. Su compas

0 métrica musical pertenece al grupo de los estilos libres, sin compas
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determinado. Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal flamenco, o
tonalidad modal o cadencia andaluzas (modo frigio), aunque también alterna
con el tono mayor. Acordes de la variaciones introductorias: mi menor, re7,
DO mayor, si72. Acordes de acompafiamiento al cante: mi menor, SOL mayor,
DO mayor, re7?, SOL mayor, re72, SOL mayor, DO mayor, si7%, mi menor.

La granaina flamenca nacid en el XIX. Tradicionalmente muchas
clasificaciones de los palos flamencos lo incluyen dentro de los llamados
cantes malaguefios, y si bien derivan de las malaguefias, no es semanticamente
oportuno Illamarlas cantes malaguefios, por cuanto cantes «de Malaga» no son,
mas bien habria de habérseles llamado cantes malaguefieros, por descender de
las malaguefias. Las granainas nacen y derivan tanto de los fandangos de Grana
o granadinas dieciochescas, como de las malaguefias flamencas, por lo que
fueron mas bien, en cuanto a su origen, «malaguefias de Grana» o «malaguefias
granadinas». El modelo musical del cante por granainas viene definido por la
malaguefia flamenca. Pertenece al grupo de los cantes granadinos derivados del
fandango y de las malaguefias. Suele incluirse entre los cantes malaguefios por
su incuestionable proximidad musical y por creérsele procedente de los
verdiales, cante folclérico afandangado (a través de los verdiales), surgido en
los montes de Malaga y Ronda, pero solo basta escuchar los fandangos del
Albaicin (abandolaos) para ver su otra posible ascendencia. Arcadio Larrea
(1907-1985; El flamenco en su raiz, 2004), musicélogo navarro, refiriéndose a
las granadinas, por el contrario, argumenta: «Se ha escrito que proviene de los
fandangos granadinos. Sin embargo, del catdlogo de discos incunables se
infiere otro origen: en algunos discos vienen cantes titulados malaguefia-
granadina y también granadina-malaguefia; y es mas, uno de los discos
antiguos de Chacon titula malaguefia al mismo cante que posteriormente
figura bautizado como granadina. De ahi aparece que la actual granadina es
invencién personal, luego aceptada cominmente y que se debié a don Antonio
Chacon, a quien se le reconoce como creador de la media granadina. Como
cante para bailar emparejado con la rondefia, viene nombrado por Estébanez

Calderon». Muchos han escrito que en el origen de las granainas estan,
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también, los fandangos del Cojo de Méalaga («Rubia la mujer primera»), de
corte malaguefio.

Variedades: media granaina (granainas cortas, chicas o primitivas),
granaina -propiamente dicha- (o granaina grande o larga).

Variedades personales: granaina de José Cepero, de Chacén, de Frasquito

Yerbabuena (o granaina chica de Francisco Yerbabuena), de Marchena,
de Vallejo, media granaina de Chacén, media granaina de Marchena.

Fandangos abandolaos de Granada (otros cantes de Grana no pertenecientes al

palo de las granainas):: fandango de Granada, fandango del Albaicin,
fandango de Frasquito Yerbabuena (o fandango abandolao de Frasquito
Yerbabuena), fandangos de La Herradura, fandango de La Peza (o0
fandango pezefio), fandango de Guéjar Sierra.

&&&
Granaina chica (corta o primitiva).
1. f. Media granaina (véase).
Granaina chica de Francisco Yerbabuena.
1. f. Granaina de Frasquito Yerbabuena (véase).
Granaina corta (chica o primitiva).
1. f. Media granaina (véase).
Granaina de Chacon (Antonio Chacon, Jerez de la Frontera 1869 — Madrid
1929. Cantaor no gitano. Tiene una variedad de malaguefias y otra de
cartageneras. Fue uno de los primeros y mas célebres intérpretes de los
caracoles y fue quien configur6 la granaina y la media granaina).
1. f. Variedad del palo flamenco de las granainas, dentro del grupo de las
variedades personales. Chacon Illamaba granainas a las largas y adornadas, y
medias a las cortas, primitivas y sencillas, aunque hoy se usa, errbneamente, a
la inversa.
Granaina de Frasquito Yerbabuena (o granaina chica de Francisco
Yerbabuena; Francisco Galvez Gomez, Granada 1883-1944. Cantaor no
gitano).

1. f. Variedad del palo flamenco de las granainas, dentro del grupo de las
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variedades personales. Corresponderia mas bien, y asi deberia llamarse mas
apropiadamente, en opinion de algunos estudiosos, como «malaguefia de
Frasquito Yerbagienax.

Granaina de José Cepero (José Lopez Cepero, Jerez de la Frontera 1888 -
Madrid 1960. Cantaor no gitano. También componia las letras, por lo que era
Ilamado «el poeta del cante»).

1. f. Variedad del palo flamenco de las granainas, dentro del grupo de las
variedades personales.

Granaina de Marchena (Pepe Marchena o el Nifio de Marchena, José Tejada
Martin Marchena, Marchena 1903 - Sevilla 1976).

1. f. Variedad del palo flamenco de las granainas, dentro del grupo de las
variedades personales.

Granaina de Vallejo (Manuel Vallejo, Manuel Jiménez Martinez de Pinillos,
Sevilla 1891 — 1960. Cantaor no gitano. Cre6 una variedad de fandango, el
fandango por soled y el cuplé por bulerias, variedad creada a partir de 1929, y
de granainas).

1. f. Variedad del palo flamenco de las granainas, dentro del grupo de las
variedades personales. Erroneamente fue y es también denominada como
media granaina de Vallejo, referida a una granaina grande, muy melismatica y
ornamental, de gran dificultad interpretativa. Desde entonces, la confusion
terminoldgica aln persiste entre muchos aficionados y cantaores. Lo correcto
es que en una acertada denominacién de la interpretacion se comience por una
media granaina de preparacién y se remate con una poderosa y vibrante

granaina, no a la inversa, que es como se nombran ambas.
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Manuel Valfejo
Granaina grande (o larga).

1. f. Variedad del palo flamenco de las granainas, denominada también
granaina, propiamente dicha (véase).

Granaina larga.

1. f. Granaina grande (véase).

Granaina primitiva (chica o corta).

1. f. Media granaina (véase).

Granainismo. (Sin recoger en el DRAE, de Granaino, na.).

1. m. Granadismo o granadinismo (véanse).

Grande. (Sin su acepcion flamenca en el Diccionario académico).

1. adj. Se dice de los cantes supuestamente mas solemnes (seguiriyas, tonas,
soleds...) o mejor interpretados, o de los palos que, a diferencia de sus
variedades chicas o cortas, presentan o requieren de mayor intensidad,
virtuosismo en la interpretacion del cantaor. A veces las letras suelen ser méas
extensas. Cante grande, cartagenera grande, granaina grande, minera grande,
petenera grande, rondefia grande, seguiriya grande, sole& grande, toné grande
(véanse).
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2. adj. Grande del cante. (Sin recoger en el DRAE, de grande: «1. adj. Que
supera en tamafio, importancia, dotes, intensidad, etc., a lo comin y regular»).
Figura del cante (véase). Grande del cante por..., grande del flamenco,

grande del baile, grande de la guitarra flamenca, etc.

Grupo de danza flamenca (o de baile flamenco). (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Conjunto de bailaores y bailaoras que interpretan flamenco y que
pertenecen a una asociacion, colectivo, escuela o academia, ya sea publica o

privada, ya de manera profesional o aficionada.

Guajira. (DRAE: «Canto popular cubano de tema campesino. 5. f. Palo flamenco
procedente de la guajira cubana». De Guajiro, ra, del arahuaco antillano guajiro
'sefior, hombre poderoso'. En Cuba significa «1. m. y f. Cuba. Persona que vive y

trabaja en el campo o que procede de una zona rural»).

Me salgo a la puerta un rato
a distraer mis sentidos,
porque me encuentro aburrido,
tu querer me ha vuelto loco
y a nadie diré tampoco
lo que por ti estoy pasando,
dia y noche suspirando,
desde que te conoci,
si no consigo quererte

de pena me voy a morir.
(Letra de guajira, Soledad Bracamonte)

1. f. Palo flamenco del grupo de los denominados de ida y vuelta o de
influencia hispanoamericana, inspirado en la guajira cubana, con copla de
décima o de cuarteta de romance. Baile flamenco que se ejecuta al compés de
la guajira flamenca. Su compas o métrica musical consta de doce tiempos,
ejecutando la amalgama de compases de 6/8 y 3/4 de forma simple. Tonalidad:
cante perteneciente al modo tonal mayor, con los siguientes acordes: MI
mayor, LA mayor, si72

Palo de origen criollo hispanocubano y que empez6 a formar parte del arte
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flamenco a finales del XIX. Surge del aflamencamiento del punto cubano (o
punto guajiro), de aires y tonadas caribefias que cristalizaron en la guajira
flamenca, de la mano de Silverio Franconetti, Curro Dulce, Antonio Chacdn y
Manuel Escacena. Ya en 1860 se habia dado a conocer en Jerez de la Frontera
la cancién «La Guajira», posible precursora de la guajira flamenca.
Variedades: guajiras de Paca Aguilera, guajiras del Mochuelo, guajiras de
Juan Breva, guajiras del Vida Mia, guajiras del Moreno de Jerez, guajiras
de Pepe Marchena, guajiras de Juan Valderrama, guajira por bulerias.

Hay otra variedad de guajiras, pero pertenece al palo de los tangos: tangos
guajira (o guajira por tangos).

&&&

Guajira de Juan Breva. (Nombre artistico de Antonio Ortega Escalona,
Vélez-Malaga 1844 — Malaga 1918, cantaor y tocaor no gitano). (Sin recoger
en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las guajiras. En la primera edicién del
«Concurso de Cantes de Malaga y de influencia malaguefia», convocado en
agosto de 2021 por la Pefia Juan Breva y el ayuntamiento malacitano, uno de
los cantes malaguefios a interpretar son las «guajiras de Juan Breva».
Guajira de Juan Valderrama. (Juan Manuel Valderrama Blanca,
Torredelcampo, Jaén 1916 — Espartinas 2004, cantaor no gitano). (Sin recoger
en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las guajiras.
Guajira de Paca Aguilera. (Francisca Aguilera Dominguez, Ronda 1867 —
Madrid 1913, cantaora gitana andaluza). (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las guajiras. Se trata de un modelo
primitivo.
Guajira de Pepe Marchena. (Pepe Marchena o el Nifio de Marchena, José
Tejada Martin Marchena, Marchena 1903 - Sevilla 1976, cantaor no gitano).
(Sin recoger en el DRAE).
1. f. Variedad del palo flamenco de las guajiras. Es la mas habitual

actualmente, con varios estilos, uno de ellos como una sucesiéon de tercios
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continuados como en la trova santiaguera.

Guajira del Mochuelo. (Antonio Pozo el Mochuelo, Sevilla 1868 - San Rafael
—Segovia- 1937, cantaor no gitano). (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las guajiras. Se trata de un modelo
primitivo.

Guajira del Moreno de Jerez. (Rafael el Moreno, Rafael Rico Expésito, Jerez
de la Frontera 1867 - Malaga 1923. Cantaor y tocaor no gitano -;?-. Cre6 una
variedad de soleds de Triana y grab6 las malaguefias del Mellizo). (Sin recoger
en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las guajiras, con aires de bulerias. Chano
Lobato también grabd guajiras rematadas por bulerias.

Guajira del Vida Mia. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Variedad del palo flamenco de las guajiras. Se trata de un modelo
primitivo. Fue interpretado y grabado por el Mochuelo y por el tenor Reina.
Guajira por bulerias. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Variedad del palo flamenco de las guajiras, con el compas de las bulerias.
Ha sido interpretada por Pericdn de Céadiz, Chano Lobato, Mariana de Cadiz...
Guajira por tangos. (Sin recoger en el DRAE).

1. m. Tangos guajira (véase).

Guibibi. (mal escrito como gibibi, pareciendo de este modo que se trata de un
fonema consonantico fricativo velar sordo, ge, gi o jota, cuando el sonido flamenco
emitido es consonantico velar sonoro, y no fricativo, sino ga, gue, gui, go, gu). (Sin
recoger en el DRAE).
1. m. Uni6n de gagueo y babeo en un mismo cante. Nombre recogido, como
gibibi, por Cristina Cruces Roldan, en 2002, en su obra Mas alla de la masica:
antropologia y flamenco (l). Sociabilidad, Transmision y Patrimonio
(Signatura Ediciones de Andalucia, Sevilla, 2002).

Guitarra (guitarra flamenca o guitarra espafiola. En cal6 es bajafii o bajandi).

(del &rabe gitarah, este del arameo gitara, y este del griego kidpa kithara ‘citara’).
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1. f. La guitarra flamenca, esencial acompafiamiento musical para el cante y el
baile, es una variante de la mundialmente conocida guitarra espafiola. La
guitarra espafiola tiene dos variantes esenciales, ambas con denominacion de
«espafiola»: la clasica y la flamenca. Suele estar fabricada, entre otros tipos de
madera, con la de ciprés macizo espafiol (guitarra blanca; habitual para el
cuerpo de la guitarra flamenca) o de palosanto de la India (guitarra negra;
madera normalmente utilizada en los aros y fondo de la clésica, y desde hace
unos afios se estd imponiendo en la fabricacién de la flamenca). El arquetipo de
realizacion de la guitarra espafiola actual se determiné en el modelo compuesto
por Manuel Ramirez y que naci6 de la plantilla de 1850 que disefi6 el
guitarrero  almeriense  Antonio Torres Jurado (Almeria 1817-1892),
considerado como «padre de la guitarra» e inventor de la guitarra flamenca y
clasica actuales. La principal diferencia entre la guitarra espafiola flamenca y la
clasica, si bien comparten forma (con curvas mas pronunciadas la clasica),
tamafio (mas grande la clasica), nimero de trastes y cuerdas, la encontramos en
el sonido, en los materiales y en la estructura. Las cuerdas en la clasica tienen
una mayor altura frente a la flamenca. Musicalmente, la clésica requiere de un
sonido envolvente, frente a la potencia necesitada por la flamenca, més
percusiva. En la clésica predominan las notas, mientras que en la flamenca
priman los acordes. En la guitarra flamenca son habituales el cerdeo y el
trasteo, con un sonido mas agudo y nasal, frente a la clasica, con un sonido méas

armonico y suave.
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Guitarra espafiola. (Sin recoger tal sintagma en el DRAE).
1. f. Guitarra (véase).

Guitarra flamenca. (Sin recoger tal sintagma en el DRAE).
1. f. Guitarra (véase).

Guitarra sorda. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Toque de guitarra flamenco que se ejecuta tapando las cuerdas (véase).

Guitarreo. (DRAE: «1. m. Toque de guitarra repetido o cansado»).
1. m. En flamenco no tiene ese caracter significativo de reiteracion y cansancio
como remarca el DRAE, sino de necesario aprendizaje y disfrute. V.g.: Ayer

estuvimos toda la tarde guitarreo.

Guitarreria flamenca. (DRAE: «1. f. Establecimiento donde se fabrican o venden
guitarras, bandurrias, bandolines y laddes»).

1. f. Tienda o establecimiento donde se fabrican o venden guitarras flamencas.

Guitarrero, ra. (DRAE: «1. m. y f. Persona que hace o vende guitarras» y «2. m. y
f. Persona que toca la guitarra»).
1. m. y f. Constructor de guitarras, lutier. Hacia la segunda mitad del XVIII, se
establece en Cadiz la Escuela de constructores de guitarra, con varias dinastias
de guitarreros, tan esencial para el flamenco. No hay buen guitarrista sin buen
guitarrero.
2. m. y f. Guitarrista flamenco o tocaor. La denominacion de guitarrero/ra era
muy habitual en el siglo XIX.
3. m. y f. Tocaor que ha aprendido de manera tradicional. Asi se les llama en
Alosno y otras localidades onubenses, asi como en muchas naciones

hispanoamericanas.

Guitarresco, ca.
DRAE: «1. adj. colog. Perteneciente o relativo a la guitarra». De poco uso en

flamenco, v.gr.: Javier Molina representa en el arte guitarresco andaluz tres
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cuartos de siglo de plena dedicacién al mas flamenco de los instrumentos.

Guitarrista o guitarrista flamenco/ca.
1.m.yf (U.t c. adj.). Tocaor, ra. (véase).
Guitarrista de acompafiamiento, guitarrista para acompafar, guitarrista
de baile, o guitarrista de cante. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. Tocaor flamenco que se prodiga y destaca en el acompafiamiento al
cante o al baile.
Guitarrista de baile. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. Guitarrista de acompafiamiento (véase).
Guitarrista de cante. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. Guitarrista de acompafiamiento (véase).
Guitarrista flamenco/ca de concierto. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. y f. Tocaor o guitarrista que actda en funciones musicales como solista y
en escenarios donde habitualmente se interpretaban piezas clasicas. Véanse
concertista flamenco/ca o solista flamenco/ca.
Guitarrista largo/la.
1. m. y f. Tocaor/ra virtuoso/sa. (véase).
Guitarrista para acompafiar. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. Guitarrista de acompafiamiento (véase).
Guitarrista profesional. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. y f. Tocaor flamenco que tiene en el género musical su medio de vida y
su profesion.

Guitarristico, ca. (Sin incluir en el DRAE).

1. adj. Perteneciente o relativo a la guitarra.

402



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

403



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

Habanera flamenca. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Fusion del flamenco con el género musical cubano de la habanera, que ha

dado titulo al disco del cantaor Enrique Heredia.

Hablao, bla (hablado, da). (de Hablado, con pronunciacion andaluza).

1. adj. Cante hablao o hablado (véase).

Hacer hablar a la guitarra. (Sin incluir en el DRAE).
1. loc. verb. colog. Tocar la guitarra flamenca con mucha maestria y
virtuosisimo. Locucion no exclusiva de la guitarra flamenca ni del arte

flamenco.

Hembra. (Acepcidn no recogida en el DRAE).
1. f. Segln Rios Ruiz (2002) es «la castafiuela que se coloca en la mano

derecha».

Hemeroteca flamenca. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Conjunto o coleccién de publicaciones periddicas, revistas, diarios... que

tratan sobre el flamenco o hacen referencia a él.

Hemiolia. (Vocablo musical no recogido en el DRAE).
1. f. Compaés en el que alternan uno de 6/8 con otro de 3/4, o viceversa, y da
lugar a una métrica musical de 12 tiempos, con la que se construye la clave
ritmica de los mas importantes estilos flamencos. Es propio de la métrica de
amalgama, o mixta, o compas de seis por ocho mas tres por cuatro.
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Herir. (Acepcidn no recogida en el DRAE).
1. v. Segin Rios Ruiz (2002) es «causar al cantar una impresion tal en el
animo o en alguna facultad animica del que escucha que le haga conmoverse o
exaltarse».
2. v. Segun Rios Ruiz (2002) es «también hacer vibrar las cuerdas de la
guitarra, especialmente cuando se pulsa cada una con un dedo para producir

falsetas. A veces es sindnimo de tocar la guitarra».

Heterodoxia flamenca (o flamenco heterodoxo). (Sin recoger en el DRAE, de
heterodoxia).
1. f. Apartamiento artistico y musical de los cddigos, lenguajes, melodias...
tradicionales del flamenco, persiguiendo la innovacion en el género. Es lo

contrario de purismo (véase).

Hispalensismo. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Sevillania (véase).

2. f. Sevillanismo (véase).

Hispanogitano, na. (Sin incluir en el DRAE).
1. adj. (U. t. c. s.). Espafiol de etnia gitana o relativo y perteneciente a los
gitanos de Espafa. Este adjetivo tiene como finalidad la distincién entre los
gitanos espafioles de los no naturales de Espafia.
2. adj. Relativo y perteneciente a las relaciones culturales entre lo espafiol y lo

gitano durante los primeros siglos de su llegada a Espafia.

Horquilla. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Arpegio en la guitarra flamenca que se efectia con los dedos pulgar (tonos
bajos de las cuerdas cuarta, quinta y sexta) e indice (tonos agudos de las

cuerdas primera, segunda y tercera). Rasgueo en horquilla (véase).
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Huevos a la flamenca. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. pl. Plato, tipica receta andaluza o tapa que se cocina con huevos, tomate
frito, aceite, guisantes... Su sencillez, sabor y colorismo los han hecho llamarse
«a la flamenca». También recibe el nombre de huevos al plato
(«1. m. pl. huevos cuajados en mantequilla o aceite al calor suave y servidos

en el mismo recipiente en que se han hecho).

Huelvania. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Cualidad de onubense o huelvefio y apego, amor y vinculacion hacia la

ciudad y provincia de Huelva. No es palabra exclusiva flamenca.

Humor flamenco. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Interpretacién humoristica, graciosa y aguda, en la que se utiliza el
flamenco como acompafiamiento. Entre los humoristas que han utilizado el
flamenco en sus actuaciones o parodias destacan o han destacado Pepito el
Caja, el recordado Chiquito de la Calzada, los Morancos de Triana... Gran
éxito tuvieron en 1996 las «Bulerias del bombero» (0 «EIl bombero de mi
cuerpo»), del cantaor y bailaor Nano de Jerez, interpretadas en «El Programa
de Carlos Herrera», de Canal Sur, emitido el 27 de mayo de 1996. Fueron
dadas a conocer por el cantaor Diego Antinez (Diego Antinez Nicola,
Sanlucar de Barrameda 1865 - Cadiz 1942, cantaor gitano, humorista nato), asi
como las «Bulerias de la Bombilla», ambas cuplés por bulerias, bulerias de
corte humoristico o chuflas. Hay algunos palos flamencos en los que se han
prodigado tanto el humor flamenco como las letras comicas o burlescas, como
en el caso de las chuflas («Chuflas» de Garrido de Jerez), bulerias (chistes por
bulerias, «Bulerias de la Bombillax», «Bulerias del bombero» de Nano de Jerez,
1996, etc.), tanguillos o tanguillos cdmicos («Tanguillos» de Chano Lobato,
«Tanguillo de los anticuarios» de David Palomar, etc.), sevillanas («Las bragas
que te compre» de Los Amigos, 1995, etc.), fandangos («Peleas en broma» de
Juan Valderrama y Dolores Abril, «Fandango de Cantimpalo» de Emilio el

Moro, etc.), rumbas («El muerto vivo» y «Amor a todo gas» de Peret, «La
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Butifarra» del Payo Juan Manuel), villancicos (gran cantidad de ejemplos de
villancicos flamencos con tono picaresco, burlesco y desenfadado), nanas,
jaleos, cantifias, tangos, saetas (saetas borrachunas, saetas satiricas o
burlescas), alegrias («Alegrias de la playa» del humorista Pepe el Caja),
etcétera. El humor flamenco estd emparentado con el monélogo flamenco y el

chiste por bulerias (véase).
Humorista flamenco/ca.

1. m. y f. El actor o intérprete cdmico que se vale del flamenco en sus

actuaciones.
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Ideologia flamenca. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Conjunto de ideas que sobre el flamenco defiende una persona o un
conjunto de estas, ya sean artistas, criticos o aficionados. Ha sido sefialada,
entre otros, por el critico de flamenco Manuel Bohorquez en «Las ideologias
en el cante» (18-11-2015). Grosso modo, las principales ideologias flamencas
que pueden citarse, aunque muchas de ellas, afortunadamente, ya han sido
superadas y rechazadas, son 0 eran: mairenismo versus marchenismo,
mairenismo versus caracolerismo, gitanismo versus antigitanismo, cante
bajoandaluz versus resto de Andalucia, cante gaditano versus cante sevillano,
cante jondo versus cante de origen folclérico, cante aprendido versus cante
vivido, cante flamenco versus cante aflamencado, etc. A ello se une el hecho de
que algunos han creido ver un flamenco de izquierdas o de derechas, un
flamenco cristiano o anticristiano, un flamenco conservador o de protesta, un
flamenco republicano o0 monarquico, un flamenco de imitacioén o renovador, un
flamenco masculino o femenino, un flamenco machista o feminista, etc. Sobre

gustos no hay nada escrito.

Imitacion. (Acepcion no recogida en el DRAE).
1. f. Técnica que en el cante, baile y toque utilizan los artistas, consistente en
reproducir las mismas letras, estilos, interpretaciones antoldgicas, falsetas,
movimientos dancisticos... de intérpretes consagrados. Mas del noventa por
ciento de los cantes interpretados suelen reproducir letras clasicas, imitando el
cante y estilo de cantaores universales: de Vallejo, Valderrama, Curro de
Utrera, Nifia de los Peines, Antonio Mairena, Camaron, Pepe Marchena, etc.
Cantaor/ra imitador/ra. Recordemos en este punto las palabras de Fernando el

de Triana en su libro Arte y artistas flamencos (1935), en el que escribe, y
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valga a modo de ejemplo, que: la Bocanegra era «imitadora del malogrado
Canario», que Paca Aguilera fue «la que mejor imité a la Trini», que Carito
fue «fiel copista del Loco Mateo», que la Rubia de Cédiz fue «la segunda
edicion del célebre cantador [Paquirri]», que Enrique Ortega fue «gran
copista del eminente Silverio», etc. Muy oportunas son aqui, al hilo del caracter
imitativo flamenco, grosso modo, las palabras de dos famosos personalidades
catalanas como son Gaudi, cuando dijo aquello, sin referirse al flamenco en
particular y si al arte en general, de que «la originalidad consiste en volver al
origen», 0 como el caso de Eugenio D’Ors cuando sentencio que «lo que no es

tradicion es plagio». Existe el sintagma nominal cante aprendio (véase).

Impostar la voz. (DRAE: «1. tr. MUs. Fijar la voz en las cuerdas vocales para emitir
el sonido en su plenitud sin vacilacion ni temblor»).
1. loc. verb. Con esta expresion, mas habitual en el canto lirico y en su
significado normativo, se refieren los flamencos a falsear la voz el cantaor. En
el género lirico musical, la impostacion, sin embargo, es la fijacion de la voz

para emitir un sonido de la forma mas perfecta posible.

Improvisacion. (DRAE: «1. f. Accién y efecto de improvisar. 2. f. Obra o

composicion improvisada»).
1. f. En la musica occidental, y dentro de ella la de caracter oral, era muy
habitual la improvisacion por parte de los intérpretes desde el medievo. Hoy
dia, el jazz se caracteriza por ella. El caracter popular de la interpretacion
flamenca le otorga un halito de arte improvisado, como el que sin duda tuvo en
sus comienzos, consistente en la continua recreacion de los moldes musicales
previos. No obstante, como género musical culto, todo en el flamenco esta
plenamente ensayado, aunque los cantaores improvisan y recrean, los tocaores
innovan sobre modelos consabidos y los bailaores reajustan al momento de la
interpretacion sus pasos y movimientos, por mas que sus bailes estén

minuciosamente ensayados a conciencia.
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Innovador/ra. (Sin su acepcién flamenca en el DRAE).
1. adj. (U. t. c. s.). Se dice del artista, investigador o aficionado flamencos que
defienden, de manera subjetiva, la introduccién de novedades en el arte
flamenco y su continua actualizacion, siendo irreverentes con el concepto de
cantes puros. Es lo contrario de purista (véase).

2. m. y f. Cantaor/ra innovador/ra (véase).

Institucion flamenca. (Sin incorporar en el DRAE).
1. f. (U. m. en pl.). Entidad, pdblica o privada, que tiene entre sus objetivos la
promocién, divulgacion, documentacion e investigacion del flamenco. Las mas
importantes instituciones publicas o privadas con el flamenco como fin y
objetivo son:

Centro Andaluz de Flamenco (o Centro Andaluz de Documentacién del
Flamenco. Institucién andaluza, fundada en el afio 1987, dependiente de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia desde 1993, dedicada a la
recuperacion, conservacion, investigacion y difusion del flamenco. Tiene su
sede en el jerezano Palacio Pemartin. Cuenta con fondos distribuidos en una
fonoteca, biblioteca, hemeroteca, filmoteca...), Centro de Flamenco Fosforito
(espacio multidisciplinar, con sede en la cordobesa Posada del Potro, dedicado
a la divulgacion del flamenco y a la figura del cantaor Antonio Fernandez
‘Fosforito’, impulsado por el Ayuntamiento de Cdrdoba. Fue inaugurado en
2013. Dentro de sus variedades actividades estd el «Flamenco Forumy,
programa dedicado a la formacién y divulgacion del flamenco), Centro de
Investigacion Flamenco Telethusa (entidad privada, sin animo de lucro, cuyo
fin principal es la investigacion del baile flamenco bajo el prisma de las
Ciencias de la Actividad Fisica y la Salud), Instituto Andaluz de Flamenco (o
Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco. Institucion publica
andaluza de caracter cultural, perteneciente a la Junta de Andalucia, que tiene
como objetivo la conservacion, recuperacion, difusion y promocién del arte
flamenco. Fue creada a principios de 2005, siendo continuadora de la Agencia
Andaluza para el Desarrollo del Flamenco), etcétera.

Instrumentacion. (de Instrumentar: «1. tr. Preparar las partituras de una
composicion musical para cada uno de los instrumentos que la ejecutan).

1. f. Preparacion previa al estreno o interpretacion de una pieza flamenca. Cada

412



Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

vez es mas importante en el flamenco, al interpretarse composiciones

flamencas por parte de grupos instrumentales.

Intensidad. (DRAE, Intensidad del sonido: «1. f. Fis. Magnitud fisica que expresa
la mayor o menor amplitud de las ondas sonoras, y cuya unidad en el sistema
internacional es el fonio»).
1. f. Magnitud o cualidad del sonido, fuerte o débil, que en el flamenco, como
en el resto de la mdsica, es el medio y soporte que sirve de cauce para la

correcta y adecuada recepcion y percepcion del fendmeno artistico.

Interpretacion. (DRAE, Interpretacion: «Accion y efecto de ejecutar una pieza

musical mediante canto o instrumentos y ejecutar un baile con propdsito artistico y

siguiendo pautas coreograficas»).
1. f. El arte flamenco se manifiesta en la comunicacion entre el intérprete y el
publico. Es muy corriente y habitual interpretar en el cante flamenco el
repertorio tradicional, tanto en letras, como en estilos y variantes de los grandes
maestros, que si bien sirve de salvaguarda de lo clésico flamenco en
perdurabilidad constante, supone un escollo a la hora de adaptarse a los nuevos
tiempos, por més que muchos de los temas y letras antiguas sean de tematica
universal y atemporal. Es el baile el que mas ha evolucionado, pues las
modernas coreografias y los bailaores actuales crean su propio lenguaje y no
suelen interpretar a los flamencos clasicos. En cuanto a la guitarra flamenca,
los tocaores crean e interpretan al mismo tiempo, es decir, mezclando su

actualizacién creativa personal con el toque flamenco clasico y tradicional.

Intervalo.
DRAE: «3. m. Mus. Diferencia de tono entre los sonidos de dos notas
musicales». Los intervalos mas habituales en el cante flamenco son los
semitonos y los cuartos de tonos. No suelen usarse estas diferencias de tono

mas alla de la octava en el cante flamenco.
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Investigador/ra flamenco/ca. (Sin recoger en el DRAE).
1. m yf (U.t c.adj.). Persona que estudia el flamenco desde alguna de sus
facetas (musicologia, filologia, historia, cante, baile, toque, biografias...).
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Jabegote (o cante de los jabegotes, o cante de los marengos). (Acepcién flamenca
no incorporada en la palabra normativa Jabegote: «cada uno de los hombres que
tiran de los cabos de la jabega'». Jabega® procede del arabe hispanico sdbka, y este
del arabe clasico sabakah 'red’, con el significado de «red de pesca de mas de cien
brazas de largo, compuesta de un copo y dos bandas, de las cuales se tira desde tierra
por medio de cabos muy largos». Debe tal denominacién a las canciones de los
pescadores 0 marengos en sus tareas en tierra firme. Marengo® es un malaguefiismo
y granadismo, reconocido por la RAE, con el significado de «pescador u hombre de
mar»).

Vagando por las arenas
me paso de noche y dia,
tirando a la mar mis penas,
porque no podra ser mia

la mejor de las morenas.
(Letra de jabegote, Antonio de Canillas)

1. m. Palo flamenco propio y caracteristico de la provincia de Mélaga, de tipo
abandolao, procedente del fandango folclérico tradicional, con copla de
quintilla asonante, aunque también, mediante repeticion de versos, puede llevar
una cuarteta de romance. Baile flamenco que se ejecuta al compas del cante de
los jabegotes o de los marengos. Su compas o0 métrica musical pertenece al
grupo de la métrica ternaria (3/4). Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal
flamenco, o tonalidad modal o cadencia andaluzas (modo frigio), aunque
también alterna con el tono mayor.

Pertenece a los llamados cantes malaguefios y data de la segunda mitad del
siglo XIX. Tiene su origen en las canciones de los pescadores 0 marengos en
sus tareas en tierra firme. Se diferencia de los fandangos malaguefios en que su

tercer verso literario o cuarto melddico, el «valiente», se canta en altos tonos
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agudos. A pesar de su acreditada antigliedad, no fue grabada discograficamente
hasta 1966, aunque fue en 1972 cuando Naranjito de Triana (José Sanchez
Bernal, Sevilla 1933-2002, cantaor no gitano) hizo una verdadera grabacion
antolégica y con un inconfundible sello artistico para la posteridad. Hay una
variedad de jabegotes, pero pertenece al palo de los villancicos: villancicos por

jabegotes.

Jabera. (DRAE: «Palo flamenco en compas de tres por ocho, que se compone de
una introduccion instrumental parecida a la malaguefia, y de una copla». EI DRAE
de 1936 incorpora por primera vez la Jabera: «Especie de cante popular andaluz, en
compas de 3 por 8; se compone de una introduccion instrumental parecida a la
malaguefia, y de una copla». En la edicion de 2003 aparecen, como palabras
distintas, javera y jabera, ambas como «cante popular andaluz»; posteriormente, y
en la actualidad, se mantienen ambas y ya como una misma palabra con distinta
ortografia. EI DRAE, pese a recoger este palo, no aporta informacién sobre su
etimologia. Una tradicion popular malaguefia, recogida por el guitarrista Rafael
Marin, nacido en 1862, por José Luque Navajas y por Ricardo Mairena, cuenta que
debe su nombre a dos hermanas del barrio malaguefio de La Trinidad que vendian
habas y que pregonando su producto ejecutaban a su manera particular el fandango
de Maélaga. La hache se pronuncia en muchos lugares de Andalucia como aspirada,
por lo que Jabera es la que vende Jabas. Hay otras teorias sobre el origen de la
palabra).

En la calle Larios, mare,
vende habas mi morena,
(en la calle Larios, mare)
a perra chica docena,
de la huerta de Comares.

iAy, que jabera mas buena!
(Letra de jabera)

1. f. Palo flamenco propio y caracteristico de la provincia de Mélaga, de tipo
abandolao, procedente del fandango folclorico tradicional, con copla de

quintilla asonante, aunque también, mediante repeticion de versos, puede llevar
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una cuarteta de romance. Baile flamenco que se ejecuta al compas de la jabera.
Su compéas o métrica musical pertenece al grupo de los estilos libres, sin
compas determinado. Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal flamenco, o
tonalidad modal o cadencia andaluzas (modo frigio) para las variaciones
introductorias y tono mayor para las partes cantadas.

Pertenece a los llamados cantes malaguefios, siendo uno de los méas antiguos
de estos, surgido a mediados del X1X.
Variedades: jabera de Maria Tacdn, del Negro.

&&&

Jabera del Negro (Ronda, siglo XVIII, dato de Rafael Chaves Arcos en
«Cantes rondefio-gaditanos VI. Soleares». Era un cantaor gitano andaluz que
da nombre también a una variedad de rondefia, citado por Demofilo).
1. f. Variedad del palo flamenco de las jaberas.
Jabera de Maria Tacon (cantaora malaguefia nacida en el XIX).

1. f. Variedad del palo flamenco de las jaberas.

Jaenensismo (jaenerismo, jienensismo, giennensismo). (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Jaeneria (véase).
2. f. Palabra o uso linguistico propios de los giennenses.

Jaenera. (Acepcion flamenca no recogida por el DRAE, del gentilicio de la

provincia de Jaén).
1. f. Variedad del palo flamenco del fandango, perteneciente a los fandangos
abandolaos propios de la provincia de Jaén, basada en el Rajao de Los
Noguerones, pedania de Alcaudete, fruto del aflamencamiento al cante de
Carlos Cruz Maculet -Villacarrillo 1946-, con aires de malaguefia en el primer
cante y de abandolao como remate: «Frias mafianas de escarcha». En diferentes
bases del Concurso Nacional de Tarantas de Linares, en 2010, 2013...,
admitian su interpretacidn en el grupo de cantes libres. En 2015 ha sido cantada

por su hijo, Carlos Cruz, también cantaor.
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Jaeneria. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Cualidad de jaenero o giennense, y apego, amor y vinculacion hacia la

ciudad y provincia de Jaén. No es palabra exclusiva flamenca.

Jaenerismo. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Jaenensismo (véase).

Jaleaor, ra. (Acepcién flamenca no recogida por el DRAE; de Jaleador: 'que jalea’).
1. m. y f. Aficionado, espectador, cantaor, guitarrista o palmero que animan

verbalmente al artista o intérprete.

Jalear.
DRAE «1. v. tr. Animar con palmadas, ademanes y expresiones a los que
bailan, cantan, etc.». Se usan expresiones, en momentos concretos del cante,
togue o del baile, a compas, como: «jOle los que tocan bien!», «jeso é!»,

«jagual», «jtomal», «jvamos alla!», «jasi se cantal», etc.

Jaleo. (No recogido en el Diccionario como estilo flamenco, sino como mero baile.
«Cierto baile popular andaluz. Tonada y coplas del jaleo». Del vocablo espafiol
Jaleo, de Jalear: de hala y —ear, «animar con palmadas, ademanes y expresiones a
los que bailan, cantan, etc.»).

A tu casa no voy mas,
pa que no me eches en cara

lo poquito que me das.
(Letra de jaleo flamenco)

1. m. Palo flamenco del grupo de las soleares, emparentado con las bulerias,
con copla de soleé (tercerilla o soled corta). Baile flamenco que se ejecuta al
compaés del jaleo flamenco. Su compas o0 métrica musical pertenece al grupo de
la métrica ternaria (3/4), como el fandango, aunque mas similar a la buleria
por su viveza. Tonalidad: cante perteneciente al modo tonal flamenco, o
tonalidad modal o cadencia andaluzas (modo frigio), aunque también alterna
con el tono mayor y el menor.
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El jaleo flamenco nacid a mediados del XIX y de él se nutrieron otros palos,
como las soleares, las cantifias, las bulerias... Toda vez que las soleares fueron
apareciendo, desbancaron al jaleo flamenco a un segundo nivel, aunque en
Jerez seguian siendo tipicos sus jaleos preflamencos a finales del XIX, que
nada tienen que ver, musicalmente, con los jaleos flamencos. Como el
flamencologo Miguel Ortiz (2010) apunta: «El jaleo parece ser originario de
Jerez de la Frontera, hecho que corrobora su parentesco con la bulerias, ya
que éstas encuentran en Jerez el lugar idoneo para ser interpretadas con toda
la jondura que este palo necesita». Los gitanos de Extremadura bautizaron
como jaleos y le dieron su sello inconfindible a esta suerte de bulerias
flamencas. En los cafés cantantes se denomind jaleos «a una mezcolanza de
bailes, en el mejor de los casos, adaptados de fandangos o jotillas. Después,
pasaron a ser un cierre del baile por alegrias (que también se denomind
chufla)» (Miguel Angel Lorente y Angelo Pantaleoni). Lo que aparece como
jaleo en una grabacion de 1907 de Sebastian el Pena (Alora 1876 - Malaga
1956), no es mas que un cante por alegrias con jaleos (exclamaciones de animo
al baile), como acertadamente se ha publicado en la web soliloquios flamencos
(2009). El gaditano Juan Ignacio Gonzalez del Castillo (1763-1800), entre
otros muchos, recoge en sus numerosos sainetes el estilo preflamenco del jaleo.
Juan Valera, en 1897, nos habla sobre el bailable jaleo de Jerez. Actualmente
se llama también jaleos a los cantes cortos por bulerias, o jaleo por tangos
extremefios, muy habituales entre los gitanos de Extremadura.

Variedades: jaleo extremefio, turroneras. Hay otra variedad de jaleos, pero
pertenece al palo de los villancicos: villancicos por jaleos.

2. m. «Accién y efectos de jalear» (DRAE) a los artistas flamencos,
animéndolos con palmadas, expresiones y ademanes, ya sea el publico o un
compafiero de actuacion. Son todas aquellas exclamaciones, gestos o palmas
que se utilizan con el objetivo de animar al intérprete, tales como: jOle!, jViva
Cail, jViva Huelva!, jVamos a cantar gitano! (entre los de dicha raza), jVamos
a tocar bien!, etcétera. El jaleo es aquello que hace que se avive la llama del

cante, del baile o del toque, y hace que permanezca encendida durante la
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interpretacion flamenca.
3. m. Actualmente se llama también jaleo al cante corto por bulerias, o jaleo
por tangos extremefios, muy habituales entre los gitanos de Extremadura.

&&&
Jaleo de la Gariana. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Giliana (véase).
Jaleo de la Jeniana. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Giliana (véase).
Jaleo extremefio. (Sin incluir en el DRAE).
1. m. Variedad del palo flamenco del jaleo. Afios después del desarrollo del
jaleo flamenco, principalmente en Jerez, Extremadura cogeria el testigo, de
magistral manera, en la ciudad de Badajoz, en el barrio de La Picurifia sobre
todo. Se trata de un cante corto por bulerias que ha tenido como intérpretes mas
destacados a Porrina de Badajoz y sus sobrinos Ramén el Portugués y su

hermano Guadiana, junto con Juan Cantero.

Jeliana. (Sin incluir en el DRAE).
1. f. Giliana (véase). Aparte de ambas denominaciones, Pepe el de la Matrona
registrd varias soleares con el subtitulo de jelianas, siendo soleds propiamente
dichas.

Jeniana (o jaleo de la Jeniana). (Sin incluir en el DRAE).

1. f. Giliana (véase).

Jerezanear. (Sin incluir en el DRAE. Verbos similares léxico-semanticamente a
este [y a los otros tres recopilados e incorporados en esta obra de El Iéxico flamenco,
casos de gaditanear, sevillanear y trianear], aunque de mero uso testimonial y sin
acepcion flamenca, son los siguientes que he localizado: Asevillanar ['dar caracter
sevillano a costumbres y tradiciones de otros municipios o provincias'], Sevillear
(‘recorrer las calles de Sevilla'), Ajerezanar [un solo uso hallado en un conocido

buscador en linea: «Sevilla se ajerezana»], Jaenear ['visitar Jaén', 'recorrer Jaén' o,
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en EEUU, 'besarse], Malaguefiear [un solo uso localizado; no olvidemos que si se
ha recopilado también en este diccionario flamenco amalaguefiar «dar o tomar aires
de malaguefia cualquier estilo flamenco»], Granadinear ['jactarse de las excelencias
de Granada’]l o Granadear [recorrer las calles de Granada’], Huelvear [recorrer
Huelva'l, Cordobear ['recorrer Cérdoba' y 'jactarse de las excelencias de Cdrdoba'],
Indalear ['visitar o recorrer Almeria)).

1. v. Jactarse de las excelencias de Jerez de la Frontera.

2. v. Dar caracter jerezano, a modo de imitacién o inspiracion, a costumbres y

tradiciones de otros municipios o provincias, caso de la Feria del Caballo,

fiesta de la Buleria de Jerez, zambombas jerezanas. ..

3. v. Interpretar flamenco siguiendo los estilos de los cantes jerezanos.

4. v. Recorrer las calles de esta ciudad gaditana mundialmente conocida.

Jerezaneo. (Sin incluir en el DRAE).

1. m. Accion y efecto de jerezanear (véase).

Jerezania. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Cualidad de jerezano y apego, amor y vinculacion hacia la ciudad de Jerez

de la Frontera. No es palabra exclusiva flamenca.

Jerezanismo. (Sin recoger en el DRAE).
1. f. Jerezania (véase).

2. f. Palabra o uso lingistico propios de los jerezanos.

Jienensismo. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Jaenensismo (véase).

Jipio.
Forma andaluza, reconocida en el DRAE, derivada de Hipido:

«2. m. Grito, quejido, lamento, etc., que se introduce en el cante flamenco».
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Jondismo. (Sin reoger en el DRAE).
1. m. Término acufiado por el poeta granadino Juan de Loxa en 1975 y
empleado por muchos otros (Manuel Rios Ruiz 2002, etc,). Expresion y
manifestacion de lo jondo, como consideracion de lo autéctono en el flamenco.

Cualidad de jondo referido al arte flamenco.

Jondista. (Sin reoger en el DRAE).
1. adj. Relativo al jondismo (véase).

2. m. y f. Persona que sigue intelectual o artisticamente el jondismo.

Jondo. (DRAE: cante jondo)

1. m. Véase Cante jondo u hondo.

Jondura. (Sin recoger en el DRAE, de hondura).
1. f. Caracteristica de la interpretacion del arte flamenco por parte del cantaor,
bailaor o tocaor, realizada con sentimiento, profesionalidad y emocién. Tener

jondura. Con jondura.

Jotefa de Siles. (Sin incorporar en el DRAE, de jota).
1. f. (U. m. en pl.). Variedad del palo flamenco de las cantifias, propia de la
provincia de Jaén. Ha nacido del aflamencamiento, con aires de alegrias, de la
tradicional jota de Siles, municipio giennense, gracias al cantaor Carlos Cruz
Maculet (Villacarrillo, 1946). En 2015 han sido interpretadas por su hijo, el

también cantaor Carlos Cruz.

Juambrevista. (Sin recoger en el DRAE; ep6nimo o adjetivo nacido del nombre y
apodo del cantaor y tocaor no gitano Antonio Ortega Escalona, Vélez-Malaga 1844
— Malaga 1918).
1. m.yf. (U.t c. adj.). Cantaor que tiene a Juan Breva como su modelo a la
hora de interpretar los cantes.

2. adj. Estilo flamenco continuador de los cantes de Juan Breva.
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3. adj. Relativo o perteneciente a Juan Breva y a sus cantes.
4. m.yf (U.t c. adj.). Aficionado al flamenco que siente especial atraccion
musical por los cantes interpretados por Juan Breva.

a (Siglo XIX)

Juan Breva

Juego de cuerdas.
1. m. Conjunto de las seis cuerdas de la guitarra. No era habitual, tras ir siendo
sustituidas por desgaste o rotura, que todas fuesen de la misma marca (Savarez
para los bordones y La Bella para las agudas o tiples). Actualmente, marcas
como Luthier o Hannabach, realizan juegos de cuerdas especialmente para

guitarra flamenca.

Juerga flamenca.
Aparece en el Diccionario de la Academia del afio 2001: «f. En Andalucia,

reunion bulliciosa en la que se canta, se bebe y se baila flamenco».
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Juguetillo. (Sin recoger su acepcion flamenca en el DRAE: «4. m. Composicion

musical o pieza teatral breve y ligera. 5. m. Chanza, burla, entretenimiento»).
1. m. En flamenco es la letra o estrofa que sirve de complemento para algunos
cantes, cantifias especialmente, coda de las seguidillas métricas... Es sinonimo
de coda («1. f. Métr. Conjunto de versos que se afiaden como remate a ciertos
poemas. 2. f. Mus. Adicidn brillante al periodo final de una pieza de musica»)
y de coletilla (véase). El término juguetillo se emplea preferentemente en la
terminologia de las cantifias, caso del mirabras, romeras, caracoles... Entre sus
muchas variedades métricas, puede aparecer en forma de cuarteta, sequidilla,
solea (tercerilla), tercerilla pentasilaba (sirve tanto de remate como de macho y
suele aparecer en cantifias, alegrias, mirabras, tangos...), etc. La diferencia
entre juguetillos, codas o coletillas, por una parte, y estribillos, por otra, es que
en aquellos se trata de los versos que se afiaden a la letra y que la
complementan. Los estribillos, por su lado, son repeticiones mas formales y
estructuradas melddicamente, que pueden ser interpretadas de manera coral,

dual o individual.
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La. (DRAE: «1. m. Sexta nota de la escala musical»).
1. m. En flamenco y en la guitarra espafiola en general es tanto una nota como
un acorde (mayor, menor, sostenido, bemol, séptima dominante, menor
séptima, sostenido mayor, sostenido menor). No obstante, en el toque de la
guitarra flamenca es méas habitual el empleo de los acordes disminuidos o

semidisminuidos.

Laino, na. (Sin incluir en el DRAE, de origen incierto. Me inclino por una
procedencia en el vino de Jerez, el famoso «fino La Ina», tan propio para la voz del
cante jerezano. Dicha marca o denominacion de vino toma su nombre de una
barriada rural jerezana, La Ina, a diez kilbmetros del nucleo urbano de Jerez.
Término -voz laina- recogido por José Blas Vega y Manuel Rios Ruiz en 1988, en su
clasificacion de las voces flamencas).

1. adj. Voz laina (véase).

Lampara minera. (Sin recoger en el DRAE).

1. f. Premio que se otorga al ganador del Festival Internacional del Cante de las
Minas, que se celebra en La Unidn, Murcia, desde 1961. En la década de los
ochenta se incorpor6 al premio una seccion de guitarra flamenca (premio
Borddn minero) y desde los noventa hay otra de baile flamenco (premio Trofeo
desplante). Més recientemente, en 2009, se establece una cuarta seccion, la de
instrumentistas flamencos (Premio Filén). Fue declarado de Interés Turistico
Nacional en 1984.

Largo, ga. (Sin acepcion flamenca en el DRAE).

1. adj. Véanse bandola larga, cantaor/ra largo/ga, cante largo, estilo largo,

428


https://www.canteflamencoglobal.com/clasificacion-de-las-voces-flamencas/

Diccionario flamenco. Léxico del cante, toque y baile andaluces. Francisco Antonio Linares Lucena

granaina larga, guitarrista largo/ga, petenera larga, seguiriya larga, solea
larga, tocaor/ra largo/la.

Latido musical. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Acento (véase).

Laud.
DRAE: «1. m. Instrumento musical de cuerda parecido a la bandurria, pero de
caja mas grande y sonido menos agudo que ella». Instrumento tradicional de
origen folcldrico que en flamenco se usa en algunos fandangos, tanguillos de

los coros gaditanos, zambras, villancicos...

Lazo. (Sin recoger su acepcion guitarristica en el DRAE).

1. m. Roseta (véase).

Lele lele ay (o lerenle ay). (Sin recoger en el DRAE).
1. interj. u onomat. Salida y temple, entre otros, propios del cante por soleares,
junto con el méas propio de ay ay ay (véase). Es también una tarabilla propia,
junto con otras, de dicho cante. Entre otros muchos, asi lo hacian el Nifio de la
Huerta o Pepe el de la Matrona. Ejemplo de lele lele ay como salia de solea es
Camarén en «Anda y no presumas mas», mientras que este mismo genio del
flamenco presenta también la variante lerenle ay en su solea titulada «Una

palabrita tuya».

Lenguaje flamenco. (Sin recoger en el DRAE).
1. m. Sistema de comunicacion y expresion artisticos para interpretar el cante,

el baile y el toque flamencos.

Lerele. (Sin recoger en el DRAE).

1. onomat. Tarabilla propia de distintos palos flamencos.
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Lerenle ay. (Sin recoger en el DRAE).
1. interj. u onomat. Lele lele ay (véase), salida, temple y tarabilla propios, entre
otros, del cante por soleares. Un ejemplo de esta variante la presenta Camaron

en su soled titulada «Una palabrita tuya».

Letra (o Copla; ambas, en flamenco, son también sinénimas de Estrofa).

1. f. Cada una de las estrofas métricas literarias de una copla flamenca. La letra
se acomoda a la longitud del verso melddico (aunque también a la inversa) y al
compas de cada palo. Verbigracia: «esa soled consta de tres letras». Es
habitual que la copla o letra flamenca, a veces, no pertenezca a un palo
determinado, pues, pongamos por caso, y a modo de ejemplo, hay letras de
malaguefias que se cantan por granainas, por fandangos personales, por
cartageneras, etc., o letras de soleas que se cantan por tangos, por tientos, por
cafas, etc.

Letra flamenca. (Sin incluir en el DRAE; letra: «6. f. Conjunto de palabras
puestas en musica para que se canten, a diferencia de la misma musica. La letra
de una cancién, de un himno, de una dpera»).

1. f. Poema flamenco para ser cantado, adaptandose a las peculiaridades de la
musica, melodia, temética, etc. Es muy habitual que en las actuaciones los
cantaores interpreten los distintos tercios, tandas o estrofas de un mismo palo
con letras que nada tiene que ver tematicamente entre si, por lo que puede
comenzar, por ejemplo, tratando el tema de la muerte, continuando con el amor
y finalizando con Ronda, pongamos por caso. Si bien, en estos casos, pudiera
parecer que las letras carecen de un hilo argumental representativo, lo cierto y
verdad es que se trata de varias y mdltiples manifestaciones escénicas
condensadas que expr