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1. La arquitectura moderna en exposicion

La mirada que el mundo moderno dirige al
problema de la documentacion y conservacion
de la arquitectura histérica y del patrimonio cons-
truido esta caracterizada por actitudes que se
pueden resumir y explicar a través de dos episo-
dios clave del periodo moderno. El primero de
ellos es la institucion del primer museo publico,
que puede denominarse de arquitectura, en los
afnos de la Francia revolucionaria. El museo,
enclavado en el antiguo convento de los Petits
Augustins y dirigido por el excéntrico Alexandre
Lenoir desde 1794, constituye un primer gran
esfuerzo y una decisiva mise en scéne de esta
mirada moderna hacia los legados arquitectonicos
del pasado. El museo de Lenoir es un museo de
fragmentos arquitecténicos, de piezas mutiladas y
decapitadas que han sido rescatadas del vandalis-
mo de esos anos. La figura de Lenoir es la del
necréfilo que excava entre los restos de la des-
truccion, es decir, del pasado no conservado,
para extraer de €l miembros descorporalizados -
no debe olvidarse que Lenoir estuvo asimismo
implicado en el transporte de restos funerarios de
tumbas de franceses ilustres para proceder a
reemplazarlas en el jardin de los Petits Augustins.

Lenoir distaba de ser un anticuario erudito.
Su articulacién del museo fue eminentemente
escenografica, con salas dirigidas a la evocacion
historica, al conjunto bien compuesto de frag-
mentos que parecian asi recobrar su contexto,
reincorporarse a la historia. En Lenoir descubri-
mos por consiguiente la interpretacién de la his-
toria como catdstrofe, como gran destruccion y

pérdida, de la que podemos rescatar unos frag-
mentos a los que habrd que crear la ilusion
macabra y espectacular de una fantasmagoria de
resurreccion. Se evidencia un profundo pesimis-
mo en la modernidad de Lenoir: no es posible
mantener una relacion de plenitud y continuidad
con el legado del pasado, a la manera renacen-
tista, sino que es preciso un espeso artificio, un
filtro enganoso, que nos devuelva brevemente
una ilusion escenogrifica, proxima a esos nichos
de vision maravillosa que constituyeron los dio-
ramas a lo largo del siglo diecinueve. A la vez,
en Lenoir se produce un distanciamiento brutal
con el pasado que necesariamente lo magnifica
hasta el grado de sublimidad, de una entidad
que en plena exposicion serfa insoportable, a la
manera que sugieren los grabados y los capri-
chos de Giambattista Piranesi, o como se reveld
en cl descubrimiento de Pompeya. La relacion
con este pasado es, por tanto, doblemente con-
flictiva por su distancia y por su terribilidad.

El segundo episodio a tener en cuenta ha
sido frecuentemente citado desde las investiga-
ciones del historiador norteamericano Neil Levi-
ne. Se trata de los capitulos anadidos por Victor
Hugo a la segunda edicién de su Notre Dame de
Paris, en 1832, especialmente el titulado “Ceci
tuera cela”. En este capitulo Hugo propone una
reflexién sobre la significacion de un gran
monumento arquitecténico del pasado -en este
caso el templo de Notre Dame, marco fisico y a
la vez personaje principal de la novela- en el
mundo moderno. En el texto, situado a finales
del siglo XV, el incipiente mundo moderno vie-
ne anunciado por la invenciéon contemporanea



de la imprenta, de una nueva tecnologia de
reproduccion y de difusion de la informacion.
Hugo presentard al modesto y pequefo libro
como amenaza mortal para la arquitectura, es
decir, para el gran libro de piedra que es la
catedral. Los medios de reproducciéon modernos,
asi como la fluctuacién y la ubicuidad de los
signos, se constituirin en condicién decisiva del
mundo moderno, caracterizado por la movili-
dad, la intercambiabilidad y el desarraigamiento
de los valores. El libro impreso sirve excelente-
mente estos nuevos dictados, mientras que la
arquitectura que alcanza su gran expresion en la
mole laberintica, grotesca, jeroglifica y de signi-
ficacion infinitamente impenetrable de Notre
Dame, esta arquitectura que es a la vez foro de
la ciudad, simbolo colectivo por excelencia,
registro y amalgama de todo el saber, pierde su
vigencia. La grandeza y reponsabilidades de la
arquitectura antigua agonizan con la llegada de
la época moderna. En este nuevo orden de
cosas, la arquitectura solo puede ser un residuo,
un resto despojado de todo atributo, un mero
construir que poco o nada puede ya significar ni
valer. La cultura medidtica que despierta con la
imprenta roba a la arquitectura de sus atribucio-
nes tradicionales. En definitiva, para Hugo el
texto impreso acaba con el jeroglifico de piedra.

En Hugo, el entusiasmo ilustrado por liberarse
de los lastres del pasado se traduce en nostalgia y
temor a la grandiosidad babélica y amenazante de
los monumentos del pasado, un tono que ya des-
cubriamos en el museo de Alexandre Lenoir. La
gran empresa de estudio, reparacion y manteni-
miento del legado arquitecténico y documental
que se inicia también en los anos 1830 con la ins-
titucion de Ludovic Vitet como Inspector general
de monumentos histéricos, y que seguirdn Pros-
per Mérimée y arquitectos como Lassus o Viollet-
le-Duc habra de sentar definitivamente las bases
de esta mirada moderna hacia la arquitectura anti-
gua. No podemos olvidar que es también a fina-
les del siglo diecinueve cuando Sigmund Freud,
en su teorfa del psicoandlisis, se referird repetida-
mente a la experiencia de excavacion arqueologi-
ca y de recuperacion del patrimonio del pasado
como imagen e ilustracién de la relacion con el
inconsciente, una relacién que estd en la base de
la condicién conflictiva y fracturada del sujeto
moderno. Lo arqueoldgico, lo desenterrado del

olvido parcial, es para el espiritu moderno lo
inquietante, lo extrano por excelencia (lo
unheimlich, en términos freudianos), lo que cau-
sa desazén. En las creaciones modernas urgird
por tanto abandonar toda referencia a lo que ha
enterrado la historia, diferenciarse radicalmente
de lo que propicia la inquietud y el estupor. A la
vez, el cuidado de los monumentos antiguos
supone un mecanismo de control y mediatizacion
de aquello que de modo immediato nos seria
incomprensible y por tanto intolerable.

Las estrategias modernas de filtrar el legado
del pasado, es decir, de inscribirlo en un medio
cultural decididamente moderno que lo circuns-
criba, lo explique y lo controle ha hallado reac-
ciones y resistencias diversas que pueden ejem-
plificarse en las reacciones al museo, a la institu-
cion que es udltimo referente en toda operacion
de documentacion y conservacion. Desde Qua-
tremere de Quincy, idedlogo de la Académie de
Beaux-Arts hasta Adorno, pensador decidida-
mente moderno pero receloso de propuestas de
popularizacién cultural, han sido numerosas las
voces que han clamado contra el museo como
sepulcro de artefactos embalsamados y como
estrategia monopolizadora de la vision, ya que
la vincula de modo privilegiado a la observacion
y captacién de rasgos de valor de intercambio,
es decir, de valor de mercado.

Desde Lenoir, el museo hace patente que
todo gesto de documentacién, conservacion y
cuidado, es inevitablemente un gesto ex-positi-
vo, una accion publicitaria. Exponer, mostrar, es
hacer visible de modo publico, es provocar la
immersion del objeto o lugar elegido en un
entorno artificial, espesamente cultural, por
supuesto temporal, pero muy densamente signi-
ficativo. Cuando un objeto sufre (o goza) de
esta puesta en museo, sabemos que estd siendo
profundamente alterado, pero también densa-
mente enriquecido, impregnado de significados
nuevos y valiosos. Para utilizar un término inevi-
tablemente contempordneo, diriamos que esta
siendo reconstruido de acuerdo con los pardme-
tros y exigencias de una cultura medidtica que,
como vaticinaba Hugo, es cada vez mas accesi-
ble, universal y poderosa, imponiéndose de
modo acrecentado en la significacion de la
arquitectura, que inevitablemente se basa en



principios distintos: la localizacion, la privacidad
o propiedad limitada, el acceso restringido (a
sus recintos, pero también a su significacion), la
permanencia, o la singularidad.

Como es evidente, todo proyecto de catalo-
gacion y conservacion de la arquitectura conlleva
su inclusion virtual en el espacio del museo. En
tanto que histéricamente el museo ha dejado de
ser tesoro o caja fuerte del principe para transfor-
marse en marco y medio expositivo para un
publico también cada vez mds amplio, este espa-
cio del museo se aproxima paulatinamente al
museo sin muros de André Malraux, es decir, un
museo sin contenedor y sin limites. Como conti-
nuacion de las reflexiones de Victor Hugo y de
Walter Benjamin, Malraux propone un museo
radical, integrado por reproducciones, en el que
el aura de los objetos autentificados haya dado
paso plenamente a la transmision universal de
imdgenes o simulacros. La propuesta de museo
ideal de Malraux seria presentada unos anos mas
tarde por el situacionista Guy Debord como ple-
na y efectiva (aunque indeseable) condicion de
la sociedad contemporanea. El dominio y ubicui-
dad de la imagen supone para Debord la forma
dltima de reificacion de los bienes de consumo,
que asi circularfan ya con plena fluidez por los
canales de beneficio de la sociedad tardo-capita-
lista, de la sociedad del espéctaculo, como la
bautizara Debord. Mis recientemente, Fredric
Jameson definird la sociedad tardomoderna como
aquella en la que se ha desvanecido la dualidad
entre autenticidad y no-autenticidad, es decir,
entre produccion y re-produccion.

2. El proyecto DOCOMOMO

El proposito de este prolegémeno que desea
exponer brevemente la emergencia de las nocio-
nes de museo, del patrimonio, y de exposicion,
es el de permitir abordar un proyecto que en
primera instancia podria parecer paradéjico. Es
decir, el proyecto de dirigir a la arquitectura
moderna una mirada atenta y estupefacta que el
mundo moderno habia configurado precisamen-
te para diferenciarse de lo antiguo, que pasaba a
ser asi observado. Podria argliirse que esta per-
version es ya un sintoma de la pérdida definitiva
de vigencia del mundo moderno, que puede ser
ahora observado desde fuera, desde otro orden

de cosas. Pero se trata sobre todo de un sintoma
de la fuerza expansiva del espacio universal del
museo que inagotablemente aspira a incluir un
sinfin de artefactos en sus salas. Cuando es tole-
rable dirigir una mirada musealizadora a la
arquitectura, ésta ya pasa a engrosar los conteni-
dos del gran museo global.

El proyecto DOCOMOMO propone, como
indican sus siglas, iniciar la tarea de Documenta-
cion y Conservacion de la arquitectura del Movi-
miento Moderno, con la ambicion de coordinar
una topografia del patrimonio moderno de
extension internacional. Aunque iniciado desde
la escuela de arquitectura de Eindhoven en
1988, DOCOMOMO se propone reexaminar la
arquitectura moderna desde una perspectiva
global y no-occidentalista, situando a la misma
escala las obras curopeas y las de otras dreas
geogrificas y culturales. La expansion de la
arquitectura moderna podrd interpretarse asi
como inseparable de los grandes movimientos y
tensiones de colonizacién politica y cultural
desarrollados por Occidente.

Para abordar un proyecto de conservacion o
intervencion en el momento presente es preciso
preguntarse coOmo se inserta o incorpora la
representacion y la informacion sobre la arqui-
tectura en los canales de difusion actuales. Es
preciso considerar asimismo coémo el acceso a
lugares y edificios se halla progresivamente con-
dicionado y delimitado por pautas de consumo
cultural, de museificacion y de turismo. En la
actualidad es inverosimil referirse a un proyecto
de proteccion arquitectonica que no incluya un
planeamiento de acceso, de exposicion, de
informacion y de una cierta tecnologia educativa
y turistica que permita y haga efectivo tal acce-
s0. Aunque provoque el recelo de visiones eli-
tistas del legado moderno, afrontar el inevitable
proyecto de su proteccion equivale a su inmer-
sion en las grandes fuerzas de la industria cultu-
ral de nuestro momento.

La tarea mds urgente para DOCOMOMO es
la de acabar de constituir el conjunto de grupos
de trabajo, que suelen ser de dmbito nacional, y
en algunos casos regionales o, como en el caso
del grupo ibérico, supranacionales. La labor
prioritaria es la de iniciar los registros, segiin un



modelo y unos criterios de documentacion esta-
blecidos y aceptados por todos los grupos de
trabajo. Los criterios de documentacion los ha
fijado un comité internacional de registro consti-
tuido por un grupo de estudiosos independien-
tes. Este comité (ISC/R) perfild un modelo de
documento de registro o ficha que permite tipifi-
car unos criterios de informacion comunes a
todos los grupos de trabajo. Este documento
incluye informacion diversa, desde una resena
exhaustiva de la historia del proyecto, construc-
cion, propiedad y posteriores alteraciones y res-
tituciones, estado de proteccion, uso actual, des-
cripcion detallada de la fortuna critica de la
obra, un compendio bibliogrifico de los estu-
dios realizados, y documentacion grafica.

El primer registro internacional, presentado
en 1994, incluye el trabajo de 20 grupos de tra-
bajo y un nimero aproximado de 1.000 obras
documentadas. El comité de registro ibérico ha
producido ya un primer registro de 60 obras
plenamente documentadas y se halla en un
periodo de ampliacion a 150. Estd previsto que
este registro se publique durante el verano de
1996, y que se le dé difusion a través de medios
audiovisuales. El comité ibérico, que se cred en
1992, estd coordinado desde la Fundacion Mies
van der Rohe de Barcelona y cuenta con repre-
sentacion practicamente de todo el territorio
portugués y espanol. En €l se han integrado
diversas instituciones, como institutos de patri-
monio (el caso de Andalucia), institutos de
arqueologia y colegios de arquitectos.

El reto del proyecto DOCOMOMO es recon-
siderar la arquitectura moderna resistiendo los
argumentos historicos que han construido el dis-
curso dominante a lo largo de nuestro siglo, y
que se basan en parametros de autoria, de pro-
duccion, de autenticidad, de obras maestras y de
concatenacion cronologica. La hermenéutica de
DOCOMOMO tiene la ambicion de ser una fopo-
grafia mds que una bistoria, en el sentido que
le dan a tal término Gilles Deleuze y Félix Guat-
tari. Es decir, en vez de reconstruir un hilo lineal
que permita explicar por razones de causa y
efecto las producciones consideradas, remitién-
dolas a manera de arbol genealdgico a figuras
maestras, un estudio topografico prima las estra-
tegias de diseminacion territorial, de filtracién y
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contaminacién, a la vez que acepta entradas y
lecturas multiples. Frente a la predileccion de
los estudios historicos por la diseccion de rasgos
estilisticos, el proyecto DOCOMOMO se propo-
ne considerar el Movimiento Moderno en su
condicion de gran operacion politica y cultural
planeada y dirigida desde el mundo occidental.
Los aspectos propagandisticos de la arquitectura
moderna, su bien planeada y vanguardista utili-
zacion de los medios de comunicacion y repro-
duccion, asi como de marcos expositivos diver-
50s, NO son ajenos a la arquitectura, sino que la
informan y la definen. Por ello, nuestros proyec-
tos de documentacion actuales no pueden ser
ajenos al espesor documental producido por la
arquitectura del Movimiento Moderno que ya
acometio la tarea de disenar y controlar su pro-
pia imagen y su propia proyeccion por los cana-
les de informacion.

El proyecto de DOCOMOMO en definitiva
aborda la puesta en museo de la arquitectura del
Movimiento Moderno. El término museo se
refiere a la deseable y activa insercion del lega-
do moderno en estructuras de documentacion e
intervencion que habiliten obras ya documenta-
das a priori para su efectiva difusién por los
canales de comunicacion y por la cultura media-
tica. Nuestra vinculacién presente a la arquitec-
tura histérica ya no puede limitarse al modelo
de instituciones ochocentistas que generaron la
conservacion y proteccion de artefactos y obras,
sino que debe contemplar la traduccion de tales
lugares a los lenguajes y cédigos propios de las
redes de acceso y distribucion de la informa-
cion. El patrimonio, qué duda cabe, existe y se
mantiene seglin se muestre, exponga, publique,
catalogue y se le proporcione acceso segin los
formatos de la cultura actual, que se caracteriza
por su ubicuidad y su dependencia de los fené-
menos y tecnologias medidticas. A la vez que
una pasiva (aunque necesaria) labor de mante-
nimiento y cuidado, es preciso emprender la
activa interpretacion, intervencion y, por decirlo
asi, desmaterializacion del artefacto en favor de
su fluidez circulatoria por los canales de difu-
sion y de atribucién de significado. En definiti-
va, puede entenderse la puesta en museo del
Movimiento Moderno como una ineluctable
mise en scéne para un efectivo conocimiento de
Su existencia.



