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Durante las dos Gltimas décadas el interés y
la preocupacion por los problemas relativos al
patrimonio historico espanol han trascendido
de los aspectos propiamente legales y reglamen-
tistas para convertirse en una cuestion de
amplia repercusion social y, sobre todo, cultural.
Han sido muchas las razones que han motivado
este fendmeno, manifestado fundamentalmente
en la promulgacion de una nueva normativa 'y
en la multiplicidad de las actuaciones y estudios
relativos al  patrimonio historico. Con la expe-
riencia de tales intervenciones se ha podido
constatar que en las labores de tutela, conserva-
cion y restauracion de los bienes culturales, los
estamentos tradicionalmente encargados de lle-
varlas a cabo adolecian de una falta de cualifica-
cion especifica. Ello, ha conllevado a una redefi-
nicion de los conceptos relacionados con el
patrimonio historico y, al mismo tiempo, a la
busqueda de una nueva metodologia de investi-
gacion mucho mas acorde con la problemdtica
que actualmente presenta el sector.

Referente al primer punto y partiendo de
razonamientos positivistas, se considera al bien
cultural, como el resultado de un proceso «ons-
tructivo» continuo, desde su nacimiento hasta
hoy dia. Es decir, que el objeto a lo largo de su
historia ha sufrido una serie de transformacio-
nes, producto de condicionantes externos a la
propia obra, que han dado como resultado que
ésta sea distinta a la realizada en un origen.

Paralelamente a esta vision del bien cultural,
se ha desarrollado una nueva definicion de
«conocimiento del objetor. Este «conocimiento
es el resultado del estudio realizado sobre el
objeto, donde se unen e interpolan las informa-
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ciones dadas por diversas disciplinas. El bien, al
mismo tiempo, no es solo materia de estudio,
sino que es, ademds, el documento fundamental
de si mismo. La finalidad del «conocimiento del
objetor, no es otra que la derivada de la frase
«conocer mejor para conservar mejor». Cuanto
mas informacion se tenga de un bien cultural,
mucho mis efectiva y adecuada serd la redac-
¢ion de los instrumentos para su proteccion y
mucho mds perfectas y respetuosas las interven-
ciones de conservacion y restauracion que sobre
éste se realicen. Es por ello, por lo que actual-
mente resulta imprescindible para el exacto
conocimiento y correcto tratamiento, la concu-
rrencia de un grupo multidisciplinar, integrado
por las diferentes ramas del saber, donde tie-
nen cabida una serie de ciencias auxiliares, de
enorme trascendencia por sus singulares aporta-
ciones, que hasta el momento, se pensaba, debi-
do a sus peculiaridades y sistemdticas de traba-
jo, ajenas a la problemitica del patrimonio histo-
rico. Es en este grupo pluridisciplinar donde la
figura del historiador, mds concreta y esfecifica-
mente, la del historiador del arte, ocupa un
puesto fundamental que va mas alld de las tare-
as que generalmente le han sido encomendadas.

El objeto de estudio del historiador del arte
es la obra de arte en sus mas variadas formas
de expresion. Tarea suya es, no solo, encua-
drarla en una corriente estética, sino también,
dilucidar las diferentes etapas o fases de reali-
zacion, asi como sus peculiaridades técnicas, su
contenido simbodlico o mensaje, los problemas
relacionados con su autoria, sus transformacio-
nes fisicas al hilo de los cambios en el gusto
artistico, sus consecuencias e influencias, asi



como la valoracion actual 'y su posible signifi-
cado futuro. Por lo tanto, es el profesional mds
capacitado para conocer, en profundidad, la
esencia  de los bienes culturales y su actual pro-
blemitica. No obstante, aunque tales cuestiones
han sido las tradicionalmente realizadas por los
historiadores del arte, en el nuevo y mds amplio
concepto del patrimonio historico la figura de
dicho profesional tiene que adaptarse a las nue-
vas exigencias. De hecho, comienza a surgir una
nueva generacion de profesionales, historiadores
del arte-conservadores del patrimonio, como el
personal de formacion mds cualificada y especi-
fica para enfrentarse al conocimiento de los bie-
nes culturales y de la problemdtica que presenta
su estado de  conservacion, apoyiandose en una
perspectiva historica, que no solo atiende al
pasado, sino que es conocedora del valor transi-
torio del presente y su sentido de pretérito para
el futuro.

Por todo ello, el historiador del arte que
deba atender al fendémeno actual de los bienes
culturales ha de tener, basicamente, un profun-
do conocimiento de los aspectos teoricos relati-
vos al  patrimonio historico, completado con
una prdctica profesional que le otorgue la
correcta perspectiva del mismo y de su  propia
actuacion. En este sentido, el historiador-conser-
vador ha de tener una serie de conocimientos
que podrian resumirse en cuatro apartados.

1. El historiador ha de estar versado en el
objeto y método cientifico de su propia cien-
cia y de su puesta en relacion con las otras
disciplinas que intervienen en el patrimonio
historico.

2. Ha de tener conocimiento de la normativa
sobre patrimonio. De hecho, a la par que el
concepto de patrimonio ha ido evolucionan-
do a lo largo del tiempo, su normativa se ha
ido amplidndo y corrigiendo. Asi, es funda-
mental no solo el conocimiento de la Ley de
Patrimonio de 1.985, sino también de todas
aquellas leyes que inciden sobre la interven-
cion en un monumento, como pueden ser la
Ley del Suelo, Ley de Contratos del Estado,
ete, o de los reglamentos que afectan a las
viviendas, al planeamiento urbano y las inci-
dencias de los planes especiales, etc. Igual-
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mente debe conocer aquellas otras que
sobre el patrimonio o sobre la intervencion
en el mismo dicten los Organos autondmicos
competentes. Este potencial normativo ha de
ser completado con las Cartas, Recomenda-
ciones y Escritos que los organismos interna-
cionales han difundido, y que estan basados
en la experiencia que sobre dicho tema han
tenido diversos paises.

3. Tendrd que conocer la historia de la res-
tauracion. La restauracion se ha entendido
de muy diferentes formas a lo largo de la
historia, dando origen a una serie de corrien-
tes, y como consecuencia, a diferentes inter-
venciones sobre el patrimonio que, de una
forma u otra, han llevado a las actuales teori-
as en uso sobre la conservacion y restaura-
cion. Asi como de las intervenciones que
han marcado un hito, por su valor e¢jemplar,
dentro del campo de la restauracion de los
bienes culturales.

4. Debe tener un conocimiento actualizado
de la problemdtica diaria que presenta la con-
servacion de los bienes culturales, basandose
en su propia experiencia de la intervencion
en las obras del patrimonio historico.

Es, este historiador-conservador, la persona
mas capacitada para relacionar los distintos
aspectos de los bienes culturales que deben ser
tratados por las diferentes disciplinas  cientificas.
Asimismo, gracias a su labor, serd posible el
andlisis y la puesta en prictica de las aportacio-
nes debidas a las nuevas técnicas, en el conoci-
miento y conservacion de los mismos.

Debido a su especifica formacion universita-
ria es el mejor interlocutor para tratar con los
distintos profesionales y valorar sus aportacio-
nes al conocimiento, conservacion y restaura-
cion del  patrimonio. De igual forma, serd la
persona que pueda dar una unidad coherente al
camulo de informacion, generada por los distin-
tos especialistas en sus andlisis y estudios, faci-
litando asi una diagnosis que servird de punto
de partida a la propuesta o proyecto del restau-
rador. Esta labor supondri la puesta en  préctica
de los criterios de intervencion ya consagrados a
nivel internacional y, al mismo tiempo, servirdn

para marcar nuevas pautas o vias de experi-
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mentacion y de nuevas metodologias o técnicas
en la conservacion de los bines culturales.

Una vez que ¢l restaurador o el arquitecto,
segun los casos, hayan presentado sus proyectos
serd el historiador el encargado del seguimiento y
control de las distintas  fases del proceso, y de
realizar las correcciones oportunas a la vista de la
evolucion de la intervencion, pero siempre mante-
niendo un didlogo abierto con los diferentes espe-
cialistas que hayan intervenido en la diagnosis.

Por otra parte, el seguimiento del proceso de
la restauracion puede ser punto de partida para
la revision historica del objeto y su nueva
investigacion, siendo el historiador el encargado
de encauzar esas nuevas lineas de investigacion
materiales, identifi-
cacion de artistas desconocidos, relaciones con
obras de caracteristicas similares, etc. Asimismo,
resulta evidente que serfa cometido del  historia-
dor del arte el regular la documentacion de los
proyectos y crear un método exacto sobre el
tipo de estudios previos a la intervencion.

Es por ello, por lo que presentamos, a modo
de ¢jemplo, la metodologia que ha sido propues-
ta en el Proyecto de Restauracion del Tem-
plete de San Pietro in Montorio en Roma.
Este proyecto ha sido realizado junto con Javier
Barbasan, restaurador especialista en piedra, y
fue presentado al Ministerio de Cultura en octu-
bre de 1991,

Este no responde al modelo clasico de pro-
yecto de restauracion, ya que estd basado en

hacia las técnicas artisticas,
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unos postulados distintos por los cuales es
imprescindible el conocimiento previo de la
obra y de los factores que han originado su
degradacion. Tras ello, se llevaria a cabo la
intervencion, pero considerando que ésta ha de
ser minima en el bien y mixima en los condi-
cionantes que han provocado la aparicion de los
factores de la degradacion. Es por ello, por lo
que el conocimiento previo adquiere una mayor
importancia que la propia intervencion y no al
contrario como sucede en los proyectos de res-
tauracion cldsicos. Estos ultimos someten a la
obra a un tres» al que no estd acostumbrada,
interviniendo solo en los danos que presenta,
cuando en realidad, la restauracion idénea serfa
la que restituyere el equilibrio roto entre la obra
y su ambiente, que es la causa de la degrada-
cion de los objetos. Esta es la idea que se ha
seguido en el proyecto de restauracion del Tem-
plete de Bramante y que se ha intentado reflejar
en los tres momentos por los que pasa el pro-
yecto. Estos, no son otros, que la toma de con-
tacto con la obra y su ambiente, su estudio y
conocimiento y la intervencion, tanto del objeto
como del espacio que lo rodea.

Toma de contacto con la obra

El documento presentado al Ministerio res-
ponderfa al primer momento, aunque en ¢él que-
dan recogidos los dos restantes, de forma gené-
rica, para su posterior desarrollo. Este primer
momento tiene como objetivos:



1. La puesta al dia sobre el conocimiento
que actualmente se tiene del Templete, tanto
de su evolucion histérica como de su evolu-
cion material.

2. Analizar el estado de conservacion del
edificio, distinguiendo entre los condicionan-
tes que han roto el equilibrio entre la obra y
el ambiente, aparicion de los factores de
degradacion e identificacion y cuantificacion
de los dafnios ocasionados.

3. Marcar las lineas de investigacion que se
han de seguir posteriormente para completar
los dos objetivos antes sefialados.

Estos tres objetivos quedan reflejados en
otros tantos apartados en el documento. El pri-
mero, realizado a modo de ficha técnica de la
obra, ofrece una informacién que si bien es
minima, estd basada en la bibliografia mas
moderna y actual, asi como en aquellos estudios
que habian marcado hitos en el conocimiento
del templete. Dicha informacién ha sido estruc-
turada de la siguiente manera,

e Denominacion.

e Ubicacioén y Localizacion.

e Tipologia.

e Descripcion Fisica: Materiales y medidas.
e Descripcion Formal.

e Autor.
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e Epoca.

e Datos historicos: Construccion, Modifica-
ciones y Restauraciones.

e Anilisis Artistico y valoracion de la obra.

e Bibliografia utilizada.

El segundo apartado se dedica al estado de
conservacion. En este, tras apuntarse las posi-
bles causas que habian provocado el desequili-
brio entre el edificio y el ambiente, se senalaban
como factores genéricos de degradacion la
humedad, la contaminacion atmosférica y la fal-
ta de manutencion y uso. Estos tres factores
habian originado la presencia de sales, hongos,
algas, costra negra, depostitos de polvo, vegeta-
cion, etc, que fueron analizados e identificados
los dafios que estaban ocasionando. La descrip-
cion de los mismos se hizo atendiendo a su
localizacion en el exterior de la capilla, para
pasar posteriormente al interior de la misma,
distinguiendo entre capilla superior y cripta. Se
completa con un amplio reportaje fotogrifico,
asi como con una serie de croquis y planos don-
de se individualizan los dafios y las zonas afec-
tadas. Estos Gltimos correspondian a un alzado
exterior, una seccion interior, la planta, un desa-
rrollo lineal de la columnata y un gajo de la
béveda de la cripta. Para ellos se utilizé un for-
mato A-4, lo que facilitaba su lectura y repro-
duccién. Se sefialaron los distintos dafios, por
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Reconstruccion hipotética del proyecto original de Bramante para el
Templete de San Pietro in Montorio, segin Arnaldo Bruschi

medio de simbolos en color negro, en acetatos
con la finalidad de poderlos superponer a los
planos, lo que facilitaba la tarea de identifica-
cioén de los mismos y el poder comprobar aque-
llas zonas donde existia una mayor concentra-
cién de éstos.

En el tercer apartado, se proponian las lineas
de investigacion, que se tendrian que desarrollar
en la etapa posterior del trabajo y que vendrian
a completar las lagunas que habian ido apare-
ciendo en los dos apartados anteriores. Con res-
pecto al primero de los apartados se proponia la
revision historica de las etapas de «construccion»
y «modificacion» del Templete, ya que para la
etapa de aestauracion» se cuenta con una infor-
macién mucho mds completa y mejor estudiada,
pues existen y se tienen localizados los docu-
mentos relativos a estas desde mediados del
siglo pasado. Sin embargo, para las dos prime-
ras etapas, la informacién con la que se cuenta
es minima y muy superficial, debido a que no se
ha realizado una investigacién en archivos histo-
ricos y bibliotecas espafiolas e italianas, por lo
que los resultados han sido siempre limitados y
reiterativos. Asi, por ejemplo, las noticias que se
conocen sobre la construccion del Templete
proceden, por regla general, de la obra de Vasa-
1i Le vite dei piil celebri pittori, scultori ed
architetti. Segin éste, el que Bramante trabaja-
se en el Monasterio de San Pietro in Montorio se
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debi6 al Cardenal de Napoles, Oliviero Carafa,
uno de los representantes del poder espafol en
Italia. Ambos personajes tuvieron que conocerse
durante un pretendido viaje que realiza el arqui-
tecto a Napoles, con el objeto de estudiar las
ruinas clasicas que existian en la ciudad. Sin
embargo, los estudiosos no han tenido en cuen-
ta a otro personaje de la corte espanola en
Roma. Nos referimos a Bernardino de Carvajal,
figura de gran inteligencia y ambicidn, que una
vez elevado a la parpura cardenalicia, intentd
por tres veces consecutivas invalidar los concla-
ves al no ser elegido Papa, siendo sus rivales los
conocidos con los nombres de Pio III, Julio II y
Le6n X. Sera éste ultimo el que expulse a Carva-
jal de la corte papal, por las intrigas que auspi-
ciaba. El citado Carvajal contaba con la confian-
za del rey Fernando el Catdlico, quien desde
1488 le habia conferido plenos poderes para
contratar a los arquitectos y dirigir y administrar
las obras del Monasterio de San Pietro in Monto-
rio. En 1496 tuvo la posibilidad de conocer a
Bramante en persona, ya que en ese afio realizd
un viaje, por motivos politicos, a la Corte de
Milan, donde el arquitecto se encontraba traba-
jando en la remodelacion de las puertas y puen-
tes del castillo de los Sforza. Bramante era, en
ese momento, uno de los intelectuales de mayor
prestigio en la Corte de Ludovico el Moro. Por
ello, no habria nada de extrafio, si ponemos en



relacion este viaje, ya que uno de los principales
motivos que le llevoé a Mildn era el de estrechar
los lazos de union entre los gobernantes de esa
ciudad y el Papa Alejandro VI. Este mismo pon-
tifice serd el que encarge a Bramante, en el afo
1500, su primera obra en Roma, pintar el escudo
de armas del Papa en la puerta que se debia de
abrir con motivo del Afio Santo en la Basilica de
San Giovanni in Laterano.

Otra de las lagunas existentes en la historia
del monasterio es el paso del patronato del mis-
mo de la Corona Francesa a la Espafola. En
1472, el Papa Sisto IV cede el antiguo monaste-
rio de San Pietro a Fray Amadeo de Silva, quién
da comienzo a una gran empresa constructiva,
cuyo resultado fue la renovacion de las viejas
estructuras. Para iniciar las obras de la nueva
iglesia, Fray Amadeo recurre a la Corona France-
sa. Sin embargo, desde 1480 serdn los monarcas
espafoles los que corran con las gastos del nue-
vo edificio. Quizds en este sentido, habria que
sefialar que Amadeo de Silva, en el decenio de
1460 funda su nueva congregacion, denonimada
de Jos Amadeistas», en Milan, contando con el
apoyo y el favor de los Sforza, con quienes
seguird manteniendo una estrella relacion y
amistad hasta su muerte. Hacia esa fecha, 1480,
la politica exterior de la corte milanesa cambia
radicalmente a favor de los espafioles. Hasta ese
momento las relaciones de Milin con Francia
habian sido de gran amistad, terminandose
cuando éstos intentan ocupar la ciudad. Ello es
aprovechado por los reyes espafioles para
comenzar una amigable relacion con esta ciudad
italiana, que dard como resultado el que sea el
monarca espafiol el que nombre sucesor al
morir el Gltimo de los Sforza.

En cuanto a las lineas de investigacion que
se marcaron para completar el resultado del
andlisis del estado de conservacion, éstas se
concretan, de forma genérica, en obtener un
conocimiento lo mis perfecto posible del edifi-
cio desde distintos puntos de vista, técnico-con-
tructivo, materiales, identificacion de interven-
ciones anteriores, etc. Individualizar las causas y
factores, analizando los mecanismos de degrada-
cién, determinando sus fases y estadio en el que
se encuentran. Y, por ultimo, estudiar, por
medio de andlisis comparativos, de laboratorio y

76

pruebas en el Templete, los materiales y pro-
ductos a utilizar durante la intervencion.

De foma particular, se marcaron las lineas
encaminadas a ampliar el conocimiento de los
materiales utilizados para la construccion del
Templete, asi como los empleados en las inter-
venciones posteriores. De cada uno de ellos se
proponia recoger la informacion en una ficha
compuesta por los siguientes campos:

Nombre del edificio:
Tipo de Material:

Nombre - comun:
- cientifico:
Ubicacién en el edificio - Exterior:
- Interior:

Procedencia o cantera:
- Comprobada por la documentacion:
- Referencias del documento:
Naturaleza de la Roca:
Color:
Estructura Superficial:
Descripcion macroscopica:
Analisis a realizar si se creyera oportuno.
- Porosimetria.
- Absorcion por inmersion.
- Absorcion por capilaridad.
- Caracteristicas mecanicas.
- Caracteristicas térmicas.
Observaciones:
Redaccion de la Ficha:
- Autor o laboratorio:
- Fecha:

Asimismo, seria de enorme interés el estudio del
subsuelo, ya que éste ha sufrido, probablemente
a lo largo de los siglos, variaciones de su capa
fredtica. Los analisis que se efecten irfan enca-
minados a conocer la cantidad de agua que
existe en el terreno, su procedencia, ya sea por
absorcion del agua de lluvias o por corrientes
subterrdneas, sus vias o conductos y su posible
eliminacion o desviacion de la zona del monas-
terio. Ademis, serfan analizados las posibles
repercusiones que ocasioné la construccion del
refugio antiaéreo durante la II Guerra Mundial y
la elevacion en 1,30 o 1,50 metros de la cota del
terreno donde se sitta el monasterio.

El estudio del ambiente se concretatia en el



analisis de la atmosfera del Monte Adreo, como
clima general donde se integra la obra. El micro-
clima existente en el claustro, pues al estar el
Templete en medio de un reducido espacio
abierto, éste segundo ambiente tendrd caracte-
risticas distintas al general, que es el que sirve
de base. Igual estudio habria que realizar en el
interior del Templete, donde existen dos micro-
climas distintos, el de la capilla superior y el de
la cripta. Los pardmetros a analizar y comparar
en los distintos ambientes, serian, de forma
generalizada, los relativos a temperatura, hume-
dad absoluta y relativa, intensidad y direccion
del viento, composicién del aire, contaminacion
y su intensidad, precipitaciones, exposicion al
sol y afluencia de publico. En el microclima de
la cripta el estudio se completaria con dreas de
ventilacion, corrientes de aire, iluminacion artifi-
cial y sus focos de calor, condensacion y con-
centracion del agua, etc. Los pardmetros serian
analizados durante un afio y se tomaria la infor-
macion necesaria de los diversos ciclos de los
diez dltimos afios. Ademds, habria que analizar
las repercusiones que tuvo para el claustro la
construccion, en 1929, de un tercer piso en uno
de sus lados mayores, que entre otras conse-
cuencias origind la reduccion de horas de expo-
sicion del Templete al sol.

Para el estudio de las alteraciones se propo-
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nia el control de los dafios que actualmente pre-
senta el Templete, analizando las distintas fases
en las que se encuentra el fendmeno. Se indivi-
dualizarian los distintos tipos de sales, asi como
los subtratos que componen la costra negra. Se
realizarian andlisis cuantitativos y cualitativos de
los materiales organicos e inorginicos que lo
componen, asi como andlisis porosimétricos.

Para las alteraciones de tipo biolégico, los
agentes causantes serfan analizados microscopi-
camente y macroscopicamente, individualizando
las distintas especies y las sustancias corrosivas
que han segregado, asi como sus fases de vida y
reproduccion.

El anilisis de los colores seria de gran impor-
tancia para conocer exactamente la historia del
Templete y su evolucion cromdtica. Se deberian
tomar varias muestras en distintos puntos del
edificio, para conocer la sucesién estratigrafica
de los colores, que a lo largo del tiempo se le
han aplicado, la naturaleza de los pigmentos y
las técnicas adoptadas. Seria de gran importan-
cia la utilizacion de microfotografias y de una
gama cromdtica, ya que con la informacion his-
torica que se obtenga del edificio se podria estu-
diar una recuperacion razonada de la imagen
cromdtica del mismo.

Todos estos tipos de andlisis se completarian
con el estudio iconografico del Templete, recu-



rriendo a cualquier tipo de representacion visual
desde el siglo XVI al XX. Asimismo, seria de
gran importancia, en el caso de que no existie-
sen, el levantamiento de planos, tanto generales
como de aquellos referentes a detalles construc-
tivos de interés.

Por altimo, para la posterior conservacion
del edificio seria de vital importancia el intentar
recuperar su antiguo uso religioso, ya que parte
de los dafos ocasionados han sido debidos al
estado de abandono en el que se encuentra y a
la falta de una manutencién continuada.

Estudio y conocimiento

En este segundo momento del proyecto se
desarrollarian las lineas de investigacion marca-
das anteriormente. Para ello es imprescindible
la eleccion de las técnicas cientificas que pue-
dan ofrecer una respuesta clara y concreta a las
necesidades que se tienen. Hay que tener en
cuenta que no por muchas técnicas o nuevas
metodologias cientificas que se empleen, en
esta fase, el conocimiento va a ser mds profun-
do, si éstas no responden a unas necesidades
reales. Es por ello, por lo que la eleccion de las
mismas se realizara de forma razonada, dando
prioridad a aquellas, que por su metodologia,
no sean destructivas. En caso de utilizarlas, las
muestras que han de emplearse deben ser las
minimas las recogidas del edificio. En este apar-
tado es donde la investigacion historica juega
un papel de gran importancia, ya que intentard
descubrir la procedencia de los materiales utili-
zados en la construccion, para que las pruebas
destructivas se hagan sobre las muestras que se
tomen de los materiales en la zona de origen.
Asimismo, ofrecerd toda la informacion posible
sobre las restauraciones realizadas en la capilla
y, en especial, de los materiales utilizados en
las mismas.

$6lo una vez concluidos los estudios reali-
zados y con los resultados obtenidos se redacta-
tia el proyecto de intervencion, determinandose
los criterios a utilizar y los caminos a seguir en
el proceso de restauracion.

La intervencion
El tercer momento es el dedicado a la ejecu-
cion del proyecto. Es decir, la intervencion
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directa sobre el templete y el ambiente que lo
envuelve. Durante la misma, se tendria presente
el comportamiento del edificio y los posibles
problemas que pudieran surguir durante el trata-
miento, por si fuese necesario un cambio de
directrices o replanteamiento.

Serfa de gran importancia la redaccion del
diario de la intervencion y la realizacion de
documentacion grifica, ya que éstos ayudarian a
realizar el seguimiento de la intervencion vy, la
segunda, vendria a completar aquella otra, de
caracter historico, recogida durante el primer
momento y la originada, con cardcter cientifico,
en los estudios del segundo.

Por Gltimo, se redactaria la memoria final de
los procesos seguidos, explicando la metodolo-
gia, las distintas fases de trabajo e incidencias
surguidas durante el mismo, las técnicas y mate-
riales utilizados. De dicha memoria se prepararia
la adecuada publicacion, ya que la intervencion
no ha cumplido su funcién hasta que no es
dada a conocer. Paralelamente, se indicarian las
propuestas adecuadas a la manutencion ordina-
ria del Templete, teniendo presente el compor-
tamiento del edificio durante las obras de res-
tauracion, fijindose el plazo de tiempo en que
se debera revisar y verificar el tratamiento segui-
do.

Por lo que respecta a la direccion de obra,
en la propuesta presentada al Ministerio de Cul-
tura se habia optado por que fuese realizada, asi
como el proyecto de restauracion, por un arqui-
tecto, un historiador del arte y un restaurador,
que a un mismo nivel serian los responsables,
no solo de sus respectivos equipos de trabajo,
sino de toda la intervencion. Con ello se garanti-
zaba que en la restauracion del Templete se
siguiesen unos criterios razonados, acordes con
la normativa internacional.

En definitiva, se ha pretendido dar, de forma
suscinta, una ligera vision de la figura del histo-
riador del arte-conservador del patrimonio y su
cometido en relacion a los bienes culturales. Si
se pretende, por parte de los poderes publicos,
el ejercer una correcta y real tutela sobre el
patrimonio historico, es fundamental la incorpo-
racion a los grupos de trabajos de este personaje
como elemento unificador y coordinador de los
profesionales que trabajan en el patrimonio.





