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Coincidiendo con la generalizacion de nue-
Vos criterios en torno a la arquitectura y la ciu-
dad del pasado, el ejercicio profesional del
arquitecto ha experimentado durante la Gltima
década un importante giro. Frente a los concep-
tos imperantes pocos anos antes y que, unido a
la especulacion, ocasiond la destruccion de un
importante patrimonio arquitectonico, se fue
extendiendo una nueva valoracion del pasado y
de sus testimonios construidos. Esto le obligd a
desarrollar una actividad doble, pues si por una
parte levantaba nuevos edificios en los nacleos
de habitacion del extrarradio de las ciudades,
por otra se vio en la necesidad de intervenir
sobre monumentos o conjuntos urbanos del
pasado. La actitud adoptada en este altimo caso
fue dispar y casi siempre estuvo unida a la polé-
mica. Su distinta formacion en torno a los temas
historico-artistico hizo que desde los profesiona-
les de esta disciplina surgieran las principales
criticas, por no considerar adecuados los crite-
rios empleados en tales intervenciones. Poco a
poco este enfrentamiento parece ir superandose,
gracias a la actitud de colaboracion que parece
haberse iniciado entre arquitectos e historiado-
res del arte. Sobre ello tratan estas paginas, para
las que se han tomado como referencia tres
actuaciones de cardcter muy distinto pero bien
representativas de las posibilidades que ofrece
la cada vez mds imprescindible colaboracion
interdisciplinar en los temas relativos al patrimo-
nio historico. En los ejemplos que aqui se tratan
se contd con la colaboracion del historiador del
arte Alfredo J. Morales,

El primer caso corresponde a la rehabilita-
cion del inmueble n® 4 de la calle Herndn Cortés
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de Sevilla, edificio que hasta ser desocupado
habia servido de casa de vecinos. Como fase
previa del proyecto se procedio a la imprescin-
dible toma de datos. En dicha tarea de docu-
mentacion fue decisiva la labor del historiador
del arte, por cuanto se precisd el momento de
construccion del nicleo de la casa, se analizaron
las sucesivas transformaciones desarrolladas con
el transcurso de los siglos, se corrigieron legen-
darias asociaciones entre el inmueble y el con-
quistador de México y se clarificaron, estilistica-
mente, los rasgos y elementos definidores del
mismo. La memoria elaborada con toda la infor-
macion recopilada, tanto bibliografica como
documental y fotografica, resultd basica en la
toma de resoluciones proyectuales. Asi, por
ejemplo, gracias a dicho trabajo se localizo el
primitivo acceso a la vivienda unifamilar del
siglo XVII en un adarve que, con el paso del
tiempo, habia sido cegado ocupando su espacio
una nueva edificacion. De esa manera se com-
probaba que el acceso desde la calle al patio
central era resultado de las reformas introduci-
das en el inmueble a partir del siglo XVIII,
razon por la cual la puerta coincidia con uno de
los soportes columnarios del patio y no con una
arcada, como seria logico en un programa cons-
tructivo unitario. Por otra parte, se pudo cono-
cer el primitivo trazado de la escalera principal
del edificio, alterado con ocasion de reajustes
en la distribucion espacial y funcional del con-
junto. Tales circunstancias que pudieran consi-
derase anecddticas tuvieron, sin embargo una
enorme trascendencia. De hecho, una decision
proyectual de enorme riesgo como era el cam-
bio de acceso, con el cegamiento del que ofre-
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cia la vivienda y la recuperacion del antiguo,
estuvo fundamentada en el conocimiento histo-
rico del edificio. Dicha operacion sirvio, ade-
mas, para cumplir la normativa municipal relati-
va al porcentaje de superficie que es preciso
dejar libre en cualquier nueva construccion y
para dar entrada al garage del grupo de vivien-
das de nueva construccion que se levantd en un
solar inmediato. De igual forma, fue posible res-
tituir la escalera a su traza original, eliminando
los anadidos y los clementos alteradores de la
fisonomia primitiva.

Por otra parte, ¢l estudio historico del patio
y la localizacion de imdgenes anteriores al aban-
dono del edificio permitieron actuar en el mis-
mo con un criterio de absoluto respeto al origi-
nal. Se procedio a un trabajo de restauracion
encaminado a conservar las estructuras, elemen-
tos arquitectonicos y ornamentacion original,
definidoras estilisticamente del edificio, con el
fin de mantener la fisonomia del mismo y de
respetar la picza clave en la distribucion de
ambitos de la casa, conforme a la tradicional
tipologia de vivienda sevillana. Con objeto de
evitar futuros danos y comportamientos extranos
de las fibricas se procedio a emplear, siempre
que fue posible, los mismos materiales de la
obra primitiva, especialmente en las labores de
fino ladrillo aplantillado de los arcos. El mal
estado de conservacion hizo imposible recupe-
rar las estructuras de madera que se habian
empleado en las cubiertas de la solana y torre-
mirador que coronaba la crujia oriental del edifi-
cio. Tales obras, de cardcter popular y escaso
valor artistico fueron, no obstante, reconstruidas
tomando como base los fragmentos de las origi-
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nales que atn subsistian.

Frente al criterio de conservacion y restaura-
cion seguido en las obras antes enumeradas, se
adoptod una actitud diferente a la hora de confi-
gurar las viviendas en que se debia fragmentar
el inmueble. No cabia en este caso el respeto a
los elementos existentes pues estos eran pro-
ductos de una serie de obras que respondian a
necesidades cotidianas estrictamente funcionales
de orden menor que dieron como resultado adi-
ciones o reaprovechamientos indiscriminados
que llegaron a ocultar y desfigurar el propio edi-
ficio. Asi, se mantuvieron las crujias a modo de
contenedores y se incorporaron a ellas las dis-
tintas viviendas, continudndose con el proceso
ya iniciado en el siglo XIX, de creacion de entre
plantas. El estar, pieza de mayor dimension, per-
manecié con la altura total de la planta; en las
entreplantas se situaron los dormitorios y bajo
estos las cocinas y banos. El desarrollo de las
obras estuvo siempre sustentado por la idea de
incidir lo menos posible en las estructuras origi-
nales, llegandose a resolver la insercion de las
viviendas mediante su anclaje puntual, como si
de un mecano se tratase. De hecho, gracias a la
solucion adoptada serd posible, en el momento
que se estime oportuno, eliminar tales viviendas,
con lo que se recuperarian las primitivas crujias
en su totalidad. La reversibilidad de la operacion
fue una de las intenciones de la rehabilitacion
del inmueble.

El segundo caso a tratar difiere en su orien-
tacion del anteriormente expuesto, pues respon-
de a un proyecto de conservacion que casi
podria denominarse de manutencion. Corres-
ponde al trabajo desarrollado en la Iglesia de
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Nuestra Senora de Consolacion de Cazalla de la
Sierra, poblacion situada al norte de la provincia
de Sevilla. En el mismo se contd con el asesora-
miento y colaboracion del citado historiador del
arte, pues aunque se trataba de acometer una
obra menor, la monumentalidad del edificio y
su importancia en el panorama artistico andaluz
aconsejaban proceder con cautela y después de
conocer en profundidad la historia del templo.
Pero el trabajo del historiador no se limito a la
elaboracion de un estudio inicial en el que se
recopilaron y articularon datos de diferentes
momentos y procedencias, sino que se entendio
como una labor de seguimiento del proceso de
la obra, partiendo de la propia redaccion del
proyecto. Gracias a ello se pudieron resolver las
dudas e interrogantes surgidos en el transcurso
de la obra, cuando se descubrieron elementos y
restos antiguos, que hasta entonces habian per-
manecido ocultos.

El informe historico-artistico aportd noticias
sobre las distintas fases constructivas de la igle-
sia, sobre algunos de los artistas responsables de
las mismas y sobre las vicisitudes sufridas en los
Gltimos tiempos. Al respecto, baste recordar que
se trata de un edificio originalmente mudéjar,
datable en la segunda mitad del siglo XIV, que
quiso ser sustituido por otro de mayores dimen-

68

siones en el segundo tercio del cuatrocientos,
que no pudo concluirse. Casi coincidiendo con
el inicio del segundo tercio del siglo XVI se
emprendio en el edificio un nuevo proyecto, de
gran envergadura, de cardcter regularizador y
destinado a dotarlo de la unidad y uniformidad
estilistica que las sucesivas obras medievales no
habian logrado. El arquitecto encargado de ello
se inspird en la sacristia de la Catedral de Sevi-
lla, pues son evidentes las dependencias que el
templo ofrece respecto a dicho recinto. Desgra-
ciadamente las obras se interrumpieron en la
segunda mitad del siglo. A comienzos del seis-
cientos se debid actuar en las cubiertas y en el
volumen adosado a la sacristia, si bien la princi-
pal intervencion ocurrio tras el terremoto de
1755. Posteriormente se levant6 la torre del reloj
y ya en el XIX se efectuaron diversas reparacio-
nes. Tras ello la Gnica obra digna de resenar
corresponde a la desarrollada tras el incendio de
1936.

El proyecto de restauracion tenia como fina-
lidad primordial reparar las cubiertas, evitando
las filtraciones del agua de lluvia causante de las
humedades que se advertian en las bovedas y
del desprendimiento de algunos fragmentos.
Asimismo era preciso resanar los paramentos
exteriores, en los que se advertian una serie de
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fisuras originadas por la falta de trabazon de las
fabricas y por disgregacion del material de aga-
rre. Otro aspecto fundamental era la introduc-
cion de una nueva instalacion eléctrica, optin-
dose por disponerla tras el plinto que perime-
tralmente recorre el templo, evitindose la aper-
tura de regolas que pudieran afectar a los restos
de estucos y pinturas murales que subyacen
bajo sucesivas capas de cal. Labores importantes
fueron también las relativas a la apertura de
vanos cegados a los que se doto de adecuadas
carpinterias, operacion que se extendié a los
que ya estaban abiertos. Ademas, se realizaron
escaleras para el acceso a la torre y cuerpo del
reloj, asi como barandillas para los huecos de la
torre-fachada. Por altimo se acordd encalar los
muros.

Estas previsiones se vieron parcialmente alte-
radas durante el proceso de obra, al descubrirse
el antiguo acceso al templo al pie de la torre-
fachada, con su intradés decorado con pinturas,
una pequefa hornacina, también con pinturas
murales, en la cabecera de la iglesia, y fragmen-
tos de la decoracion pictorica de la fachada nor-
te. Tales hallazgos obligaron a alterar sobre la
marcha partes del proyecto, con las repercusio-
nes de cardcter econdmico que, en relacion con
la administracion, esto conllevaba. En este pun-
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to la labor del historiador del arte fue decisiva
por cuanto se precisaron aspectos relativos a las
fases de construccion de la iglesia y a las trans-
formaciones espaciales que esta habia sufrido,
sirviendo ademads su trabajo para valorar ade-
cuadamente los descubrimientos, con vistas a su
conservacion y correcta visualizacion. Ante la
imposibilidad de efectuar un tratamiento de
dichas pinturas murales, por los problemas eco-
noémicos citados, se optd, de acuerdo con el cri-
terio expresado por el restaurador Juan Aguilar,
especialista en dichas técnicas pictoricas, por
protegerlas, evitandose asi su posible deterioro
al cambiar las condiciones y el medio en que
dichas pinturas se habian conservado hasta
aquel momento. Con respecto a la hornacina, se
procedié a colocar un simple vidrio de protec-
cion, separado escasos centimetros del pardme-
tro y sustentados por garras de acero inoxidable,
que dejaba circular libremente al aire, para evi-
tar problemas de condensaciones. En relacion
con las pinturas del ingreso se optd por dotar al
vano de unas puertas, haciendo que dichas pin-
turas se incorporaran al ambiente interior de la
iglesia. Los restos de la decoracion pictorica del
frente norte fueron estudiados, comprobandose
su grado de deterioro y las causas del mismo,
proponiéndose su conservacion para un ulterior
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tratamiento, ya que la urgencia no era la misma
que en los casos anteriores, pues siempre fue-
ron pinturas sobre paramentos exteriores. En
todos los casos se establecieron las pautas a
seguir en el futuro, con vistas a la recuperacion
y valoracion de tales pinturas murales, conforme
al correspondiente proyecto que debera partir
de unos estudios y andlisis previos, complemen-
tarios a las tareas de identificacion, reconoci-
miento y proteccion ahora realizados. Estos tra-
bajos corresponderdn ya a una sigujente fase de
obra.

El altimo ejemplo de relacion entre historia-
dor del arte y proyecto arquitectonico corres-
ponde a la construccion de un conjunto de
viviendas en el solar de los llamados Corral de
Tromperos y Corral de las Virgenes en la ciudad
de Sevilla. En este caso la desaparicion completa
de las antiguas edificaciones podria haber lleva-
do a prescindir de los estudios historicos-artisti-
cos. Sin embargo, se decidid contar con ellos,
como apoyo al propio proyecto. Gracias a ello
no sélo se ha conocido la historia de las cons-
trucciones que alli existieron, sino que también
se han podido tomar decisiones respecto al
diseno del conjunto y sus accesos. De hecho,
gracias a los informes historicos-artisticos se ha
podido saber que ambos corrales fueron real-
mente uno, obedeciendo la dualidad de nom-
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bres a los dos ingresos con los que contaba. De
igual manera, mediante el hallazgo de una serie
de apeos, se ha conocido la distribucion de
patios y edificios, ademas de la volumetria de
cada sector. Estas informaciones llevaron a pro-
yectar un conjunto reconocible como unico, en
el que se respetaron los dos antiguos accesos.
Catastralmente quedaron, no obstante, reconoci-
dos distintos solares tal como asi lo exigian las
normas municipales y de patrimonio. Operacion
esta que dificultd en gran parte la elaboracion
del proyecto.

La colaboracion entre arquitecto e historia-
dor del arte que en estos tres ejemplos se ha
querido resaltar y que se quiere mantener en
futuros proyectos, pueden servir, mas alld de los
logros concretos aqui reflejados, para expresar
la necesidad de compartir tareas, conocimientos
y experiencias entre todos los profesionales que,
de una forma u otra, incidan sobre los bienes
culturales.





