FL INVENTARIO DE BIENES MUEBLES
DE LA ICLESIA CATOLICA DE MALAGAY SU
PROVINCIA. PROBLEMATICA Y PROPUESTA DE

SOLUCIONES

Obviando aspectos epistemoldgicos que
podrfan plantearse respecto a la busqueda de la
esencia del “Bien Cultural” y la finalidad de su
consideracion y salvaguarda que tal vez conlle-
vara ciertas dificultades en la sistematizacion
teorica de una metodologia tan positivista como
la que requieren las labores de inventario (no
asi tanto las de catalogacion), abordaremos en
esta aportacion la experiencia que un equipo de
trabajo integrado por diez historiadores del arte?,
del que formamos parte, viene realizando desde
1991, centrindose por un lado en el objeto de
dicho Inventario (el “qué”), donde se aducirin
los criterios que estamos siguiendo para la com-
prension de las piezas y su consiguiente discri-
minacién, y por otro en le procedimiento (el
“como™), para la solucion del trabajo considera-
do método, fuentes e instrumental.

El objetivo final que se persigue es inventa-
riar la totalidad de objetos muebles® relevanies,
de interés cultural y principalmente los de carac-
ter historico-artistico, pertenecientes a la Iglesia
Catolica y ubicados en la diocesis de Milaga, los
cuales se incluirdn, una vez finalizado el trabajo,
en el Inventario General de Bienes Muebles del
Patrimonio Historico Espafiol o en el Registro de
Bienes de Interés Cultural, segln prevea la Dis-
posicion Transitoria Quinta de la Ley 16/1985 de
25 de Junio. Esta, ademds, en su articulo 26 esta-
blece que la responsabilidad en su confeccion
corresponde al Estado en colaboracion con las
demds administraciones competentes, en nues-
tro caso la autonomica, que a través de su Con-
sejeria de Cultura ha encargado al Dr. D. José
Miguel Morales Folguera, Profesor Titular de
Historia del Arte en la Universidad de Malaga, la
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direccion técnica de dicho Inventario.

En cuanto a personal, los integrantes del
equipo han sido formados en las distintas mate-
rias que suelen afectar al Patrimonio Mueble
eclesiastico del pais, de cardcter fundamental-
mente religioso y con cronologia de época
moderna y contempordnea: pintura, estatuaria e
imagineria, retablistica, carpinteria, metalisteria,
cerdmica, tejido, cristal etc...

En la concesion se ha previsto inventariar
unas 3.000 piezas durante el presente ejercicio,
a las que se irdn sumando otras tantas en sucesi-
vas anualidades hasta completar el trabajo, que
se sistematizard zonalmente por comarcas y
municipios.

El Inventario no pretende ser exhaustivo.
Por tanto, los criterios de seleccion se establece-
rdn a priori en base a argumentos tales como
“calidad” y, en menor medida, “representativi-
dad”. Tal categorizacion de los objetos en fun-
cion de unos parametros dificilmente objetiva-
bles supone quizds el mayor escollo en la labor
selectiva previa: un importante namero de pie-
zas permanecen inéditas (en especial aquellas
tradicionalmente englobadas en “artes menores”
o “aplicadas”) y de entre las que aparecen men-
cionadas en la bibliografia buena parte son
poco fiables o se encuentran en revision. Asi,
quedard a juicio del especialista la decision de
incluir o no tal o cual pieza, alternativa ésta Glti-
ma que se adoptard Unicamente en caso de ser
minimo el interés del objeto en cuestion. En
ningn modo la naturaleza de los materiales con
que se ejecuta la pieza serd argumento a tener
en consideracion, salvo porque en ocasiones
-sobre todo en obras recientes de cardcter sacro-



los niveles de calidad en soporte y resolucion
téenica y estética suelen ir parejos.

Los criterios definidos hasta aqui, que podri-
an ser entendidos como relativos a la “artistici-
dad” de las obras, a penas habrin de emplearse
cuando las piezas en cuestion posean una cierta
“antigliedad” y siempre que no hayan sido ela-
boradas industrialmente o en serie; la cota post
quem en la edad de las piezas oscilarfa en torno
al medio siglo, habida cuenta de que la estima-
cion del valor que el mercado pudiera establecer
sobre ellas serfa un importante elemento a tener
presente en la decision de incluirlas en el Inven-
tario como mecanismo de prevencion ante una
hipotética pérdida o sustraccion de las mismas.

Entre las piezas artisticas susceptibles de ser
recogidas estin comprendidas todas aquellas
que pertenecen en la actualidad a la Iglesia
Catolica como institucion o a cuantas corpora-
ciones se vinculen a ella: ordenes religiosas,
cofradias o cualquier otra fundacion similar.
Podrin estar por tanto depositadas en parro-
quias, conventos, ermitas o capillas aisladas,
locales de hermandad, o sus correspondientes
museos, caso de existir.

La bibliografia serd un elemento esencial;
permite no sélo conocer el origen, autoria, pro-
mocion, ete. de la pieza en cuestion sino clarifi-
car también su sentido en cuanto a la valoracion
e interpretacion de que ha sido objeto a lo largo
del tiempo, ya que tales consideraciones pudie-
ron determinar, con el devenir, diligencias varias
-activas o pasivas- que modificasen la obra en
algin punto. La contemplacion de estas posicio-
nes, valorativas o desvalorizadoras, en el pre-
sente o el pasado, han de ser igualmente tenidas
en cuenta para una contemplacion historica real
de la obra.

Las fuentes bibliogrificas para el estudio del
arte mueble eclesidstico malagueno se encuen-
tran muy dispersas y resultan escasas, excepto
en lo que se refieren a pintura y escultura. En
este sentido, el Inventario Artistico de Malaga
y su provincia, editado ya en 1985 por el
Ministerio de Cultura y en cuya realizacion inter-
vinieron algunos miembros del actual equipo,
tampoco resuelve el problema ni resulta de gran
utilidad para nuestro trabajo por cuento centra
su interés en lo arquitectonico y es mds selecti-

24

vo con el resto de su produccion artistica, desta-
cando lo principal y sin remitir a una bibliogra-
fia especifica. Tales deficiencias han tratado de
paliarse a través de:

e ¢l estudio directo de la obra aplicando, de
una parte, formulas que podriamos Illamar
“morellianas” basadas en la resolucion téeni-
ca y ejecucion formal de las piezas, que
remitan a una clasificacion crono-espacial y
permitan la adjudicacion a una autoria con-
creta o aproximada (aspecto importante
habida cuenta del importante nimero de
obras hasta hoy consideradas anonimas), asi
como mediante criterios valorativos que
pongan de relieve la importancia de la obra
en términos historico-artisticos;

e gracias a la investigacion directa en archi-
vos historicos que, en caso de resultar positi-
va, aporta un conocimiento veraz de las cir-
cunstancias en la creacion de la obra en
cuestion (al respecto resultan significativos
los logros alcanzados por J.M. Morales en la
documentacion de gran parte de las obras
contenidas en los Madrtires, iglesia con una
problemdtica muy especifica; del mismo
modo investigaciones paralelas -cuyos resul-
tados no pueden ser incluidos directamente
en el Inventario pero que lo complementan
con informaciones que se¢ amplian en publi-
caciones posteriores- son llevadas a cabo a
partir del conocimiento global de una misma
produccion, deduciendo conclusiones que
profundicen en su valoraciéon o sirvan,
mediante su aplicacion, en los casos de adju-
dicacion de otras obras hasta entonces teni-
das por anonimas, caso de los trabajos de T.
Sauret con algunas producciones pictoricas
de Fernando de la Cerda o escultoricas de
Geronimo Gomez de Hermosilla).

Un problema anadido, pero especial, es el
conocimiento mismo de la existencia de las
obras que inventariar en caso de que aGn no
hayan sido publicadas y no se encuentren a la
vista de quienes realizan el Inventario, al hallar-
se en espacios no accesibles al pablico. En este
caso serd imprescindible la colaboracion de
algan informante que permanezea o desarrolle



su actividad en el centro del que se trate (parro-
co, sacristan, personal de limpieza, etc...); su
testimonio es ademds bdsico como instrumento
de documentacion respecto a ciertas obras, de
las que puede facilitar valiosas observaciones a
cerca de su historia, sobre todo reciente (deno-
minacion, restauraciones, traslado, etc..). Contar
con mas de uno de estos informantes disminuird
el riesgo de reserva motivada por la desconfian-
za inicial y permitird contrastar sus testimonios.

En cuanto al método, a los datos informati-
vos a incluir respecto a cada obra en su inventa-
riado, se han empleado las fichas disenadas por
la Subdireccion General de Proteccion del Patri-
monio Historico, dependiente de la Direccion
General de Bellas Artes del Ministerio de Cultu-
ra. En ellas se contemplan todos los aspectos
resenables en la consideracion de cualquier pie-
za de interés historico, independientemente de
la categoria a la que pertenezca, ya sea de
caricter artistico, arqueologico, etnogrifico, etc.
Por la especialidad de los objetos que mis fre-
cuentemente encontramos, y salvo excepciones,
nos dedicamos a las primeras.

A cada pieza se asigna una ficha en exclusi-
va. Esta se numera correlativamente, abriendo
fichas subsidiarias respecto a una principal (ej.:
218, 218.1, 218.2, etc.)en el caso de conjuntos
que comprendan obras individuales, de los que
el més frecuente son los retablos. Esta numera-
cion ira presidida de las siglas IIC (Inventario
Iglesia Catolica) y la consignacion del nombre
de la Comunidad Autonoma en que se encuen-
tre (Andalucia).

Mis adelante se sefialan los datos particulares
de la pieza, que aqui sélo enumeramos, pero
que tienen un amplio desarrollo en el que se
contemplan infinidad de posibilidades y varian-
tes. Desarrolladas en los campos de identifica-
cion, clasificacion, descripeion funcional y
metrologica, que especifican ademds: nombre,
descripcion formal, autoria, localizacion, técnica
y materiales con que ha sido ejecutada, inscrip-
ciones que pueda presentar, cronologia estilo,
adjudicacion a una escuela o ambito cultural,
estado de conservacion y recomendaciones para
su restauracion, y bibliografia donde se cite, para
concluir con la indicaciéon de sus dimensiones.

Las fichas se entregan por triplicado, que-
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dando el original en poder del Ministerio de
Cultura y las copias restantes destinadas a la
Consejerfa de Cultura de la Junta de Andalucia y
a la Junta del Patrimonio Cultural y Artistico del
Obispado de Malaga, respectivamente. Cada
uno de los ejemplares va acompanado de una
fotografia (negativo en color y copia, dos en el
caso de esta Gltima para la ficha del Ministerio)
de formato 35 mm./ 10X15 cm. Se evitard el
encuadre estrictamente frontal al fotografiar pie-
zas de tres dimensiones con el fin de captar o
sugerir su profundidad real. En todo caso, el
documento grifico tiene una funcion primordial-
mente identificativa.

La numeracion a que aludimos mas arriba es
provisional. Los organismos depositarios del
Inventario establecerdn una segunda, definitiva,
en funcion de sus criterios de clasificacion y
archivo. Por ello, las fichas se entregaran en
archivadores que ordenan la informacion a cer-
ca de las piezas dependiendo del ambito zonal
y arquitectonico al que pertenecen; en cada uno
de esos archivadores se incluye un vaciado de
su contenido que comprende un listado numé-
rico y nominal de todas las obras contenidas. Al
conjunto del trabajo acompana, ademds, un lis-
tado general que consigna la totalidad de obje-
tos inventariados, indicando el archivador en
que se encuentra, namero de ficha, provincia,
municipio, edificio, denominacion del objeto y
titulo.

Las fichas han de ser realizadas necesaria-
mente, segin la normativa que impone el Minis-
terio, de forma manuscrita. En su formato actual
comprende un amplio nimero de claves numéri-
cas que representan apartados temdticos; buena
parte de los datos a cumplimentar son expresa-
dos igualmente en forma de clave segun las con-
venciones que sefala una amplia “normativa de
cumplimentacion”. Es ahi donde detectamos qui-
74 el Unico inconveniente resefable de todo el
procedimiento previsto por los disefladores de la
ficha que comentamos: si el sistema informatico
aporta enormes ventajas a la hora del almacena-
je, utilizacion y transferencia de datos que harin
viables la deduccion de conclusiones globales
respecto a la situacion del Patrimonio Mueble
eclesiastico y facilitaran una intervencion priori-
zada dirigida a su conservacion asi como su con-



sulta por la comunidad cientifica y las distintas
administraciones y, lo que es ain mas importan-
te, un seguimiento periodico que permita la
actualizacion del Inventario a partir de nuevos
datos, el mismo soporte magnético necesario
para cllo simplificaria en gran medida la realiza-
cion del trabajo que hoy abordamos, por un lado
en las labores de clasificacion y transporte de tan
elevado ntmero de fichas, y por otro en la
improba labor de triplicar cada una de ellas. Los
beneficios serfan por tanto, a nuestro juicio,
superiores a los que pueda ofrecer el sistema
convencional de fichas individuales archivables.
No propugnamos en cambio, en esta primera
fase, la digitalizacion del material grafico, no ya
tanto porque ello requiera una preparacion espe-
cial por parte de los integrantes del equipo como
por lo especifico del procedimiento e instrumen-
tal que éste habria de adquirir para llevar a cabo
una labor de esa naturaleza.

Hasta aqui nuestro posicionamiento ante las
condiciones generales de trabajo, comunes al
resto de inventarios provinciales que se realizan
en todo el Estado.

El caso concreto del Patrimonio eclesidstico
de la ciudad de Milaga -que se aborda en esta
primera anualidad por la mayoria de los inte-
grantes del equipo- ofrece peculiaridades res-
pecto al resto de poblaciones malaguenas que
determinan unos intereses, dificultades y estrate-
gias en algo distintas a las que puedan suscitarse
a la hora de abordar otros ambitos urbanos.

La problemdtica mds acuciante viene dada
por el objeto mismo del Inventario: una gran
parte de las obras, y entre ellas un buen nimero
de las mds significativas, desaparecieron en la
primera mitad del siglo a consecuencia, princi-
palmente, de la quema de conventos durante
1933 y de la Gltima Guerra Civil, entre 1936 y
37. Tales destrucciones han tenido como conse-
cuencia directa la existencia de importantes
lagunas en el actual patrimonio eclesidstico de
cardcter sacro y que afecta de forma mds viru-
lenta a unas tipologias escultoricas muy especifi-
cas. Ademas, la pérdida de muchos de los hitos
mis sobresalientes que daban sentido a una
produccion bastante irregular, ha supuesto una
profunda devaluacion general en el resto de
obras conservadas. Las destrucciones afectaron
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asimismo a distintos archivos parroquiales y
conventuales y sobre todo al Archivo Episcopal,
fundamental en lo referente a documentacion de
tipo artistico.

Todo ello ha propiciado, por una lado y en
el caso del altimo factor mencionado, la imposi-
bilidad de certificacion documental de buen
numero de autoria de las obras conservadas, de
datos cronologicos exactos, de promotores de
los encargos, etc. Por lo que respecta al primer
enunciado de los aludidos, y como consecuen-
cia de la desaparicion de parte de las obras, una
vez finalizado el conflicto se realizaron trabajos
de mejora en los inmuebles afectados, trasladan-
do muchas de sus obra a otros espacios o reubi-
candolas en lugares distintos dentro de los mis-
mos edificios, alterando asi programas iconogra-
ficos y discursivos, asi como la propia percep-
cion visual de las piezas disenadas, por lo gene-
ral, atendiendo a una situacion predeterminada.
Donde no se dieron tales fendomenos de reagru-
pacion, los espacios vacios (hablamos en este
caso, el mas frecuente, de retablos) se fueron
rellenando progresivamente con imdgenes de
nueva creacion.

Ante esta posibilidad se dicron dos alternati-.
vas: la mas frecuente fue la aportacion de piezas
de mediana calidad, procedentes de donaciones
particulares poco exigentes y sin grandes posibi-
lidades, cuya presencia empobrecerd por con-
traste los ya disminuidos conjuntos (un ejemplo
entre tantos lo presenta el caso de los retablos
de algunas capillas de la Victoria -dieciochescos,
de calidad aceptable- poblados de imigenes de
Olot y estampas impresas coloreadas de inspira-
cién simbolista/decadentista); la otra opcion a
mayor escala que la primera, promueve obras
generales de acondicionamiento, haciendo repa-
raciones de lo danado donde se prescinde de
las partes mds deterioradas sin entender a la
consiguiente perversion de su forma y del senti-
do original de estas.

Junto a ello, guardando una estrecha rela-
cion, tuvo lugar una amplia labor que podria-
mos etiquetar como “redecorativa” al pretender
contrarrestar la pobreza estructural y la escasa
calidad artistica, en las aportaciones citadas mds
arriba, por medio del color y el aditamento: pro-
fusion de hojarasca, repintes y, sobre todo,



empleo del dorado; cofradias, agrupaciones civi-
les y estamentos militares proporcionan un sin
numero de retablos (continuamos con el ejem-
plo mis significativo que es también evidente en
muchos otros campos de las arte: imagineria,
orfebreria, etc.) “de relumbron” casi siempre
neobarrocos, bien ejecutados por experimenta-
dos artesanos, pero de mejor apariencia que
calidad.

Otras veces es la oficialidad, las propias ins-
tituciones publicas, quien se ocupa de una
redecoracion mobiliar a mayor escala, realizan-
do empresas de gran envergadura como ocurre
en la colocacion de un monumental retablo del
siglo XVI, procedente de Becerril de Campos
(Palencia), en la cabecera de la iglesia del
Sagrario.

La vertiente mas digna -dignidad conferida
por la categoria de ciertas piezas- de esa cons-
tante que perdura atn hoy, es la aportacion que
realizan las hermandades y cofradias de Semana
Santa al depositar sus imdgenes procesionales
en las iglesias incluso formando a veces conjun-
tos escultoricos mixtos al combinarse aquellas
con tallas de la propia iglesia en cuestion (caso
del grupo del “Calvario” vinculado a la herman-
dad de la Humildad). Esas destacadas aportacio-
nes son relativamente recientes y no estdn cata-
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logadas en su totalidad, permaneciendo muy
dispersa la bibliografia que les afecta; el Inven-
tario servird, en este punto, para su unificacion
y puesta al dia.

Otro campo donde se han obtenido impor-
tantes resultados es en el trabajo del patrimonio
conventual que adolecia, en su inmensa mayo-
ria, de un estudio previo. La participacion insti-
tucional de la Iglesia en el Inventario nos ha
posibilitado el acceso a los materiales incluidos
en zonas de clausura, dificilmente accesibles a
cualquier investigador en otra circunstancia. La
ampliacion del universo local en lo que al arte
sacro se refiere estd dando ya resultados de con-
sideracion.

Para finalizar, insistir en la necesidad de
estas labores de positivacion -que comprende
descripcion, clasificacion, identificacion y cuanti-
ficacion- del patrimonio mueble, en primer lugar
como instrumento imprescindible en el control y
la tutela y preservacion del Patrimonio Historico
y, en segundo y mds importante, como base
para un conocimiento critico y de valoracion de
ese Patrimonio que permita disenar contenidos
y formular propuestas razonables, eficaces en la
difusion cultural, que lleva aparejada el desarro-
llo social.

Enriquez Arcas, Dra. Dfa. Dolores Reyes Escalera Pérez, D.
Francisco José Rodriguez Marin y D. Javier Ordéfiez Vergara.
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