CONOCIMIENTO HISTORICO Y RECUPERACION
DEL PATRIMONIO. LA RESTITUCION DE LA REJA
DE LA CARTUJA DE LAS CUEVAS

Desde el primer momento en que comenza-
ron las obras de restauracion en el antiguo
Monasterio de Santa Maria de las Cuevas de
Sevilla, se contd con un equipo de historiadores
del arte', que junto al de restauradores y arque-
ologos que alli trabajaban, realizaron una labor
interdisciplinar para lograr un mejor asesora-
miento en las intervenciones que en dicho edi-
ficio estaban programadas.

Entre las tareas encomendadas a este equipo
de historiadores se encontraba la del estudio del
patrimonio mueble que formaba parte del recin-
to monacal, o que en algin momento habia per-
tenecido al mismo. En este ultimo se incluia el
estudio de la reja que existié en su iglesia.
Dicha reja, como era habitual en los monasterios
cartujos, cerraba el espacio de la clausura ocu-
pado por los monjes y legos, permitiendo a los
servidores del convento seguir los oficios que
en el templo se celebraban.

Como primer paso para localizar la fuente
de informacion mas clara y veraz, se planted un
rastreo bibliogrifico y documental, que se llevo
a cabo en distintos archivos y bibliotecas, tanto
de entidades publicas como particulares. No
obstante, el resultado no fue todo lo satisfactorio
que en un principio se podria esperar, pues las
noticias localizadas respecto a la reja, fueron
bastante escasas. La mayoria de ellas derivan del
Protocolo del Monasterio, elaborado por el
Padre Rincon, donde se hace referencia a las
obras de ampliacion realizadas en el convento
en 1523 Dichas noticias fueron en parte recogi-
das por Cuartero y Huerta en Historia de la
Cartuja de Santa Maria de las Cuevas, de
Sevilla, y de su filial de Cazalla de la Sierra’.
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En aquella fecha, las obras de ampliacion que se
realizaron en la iglesia, estuvieron motivadas
por la falta de espacio, ya que el nimero de
frailes de la comunidad habia aumentado consi-
derablemente.

En un principio, en la iglesia existia una reja
de traceria goética que fue sustituida por otra en
1528. La comunidad cartuja decidi6 pedir ayuda
econdmica a los patronos de la iglesia, a cambio
de colocar los escudos de armas de la familia
Ribera. Don Fadrique ofrecié 1.500 ducados
para la obra, de los que solo di6 378 ducados, 7
reales y 12 maravedies, por lo que la comunidad
tuvo que poner el resto. Si, ademds, se tiene en
cuenta que el dorado y la pintura iban en cuen-
ta aparte, se comprende que el Padre Rincon
llegue a la conclusiéon de «que no devieron de
ponerse en la rexa las armas de los patronos»,
como era habitual en la época*

La Unica referencia sobre la configuracion de
la reja, es la concerniente a su basamento. Este
se elevaba sobre un gran pedestal de mirmol,
sustituido mas tarde por otro de jaspe. En torno
a 1700 se concluyeron las obras de la nueva
sillerfa de coro, levantada sobre una plataforma
de jaspe, con lo cual se determind que para la
reja y silleria se empleara un mismo material,
con lo que se darfa unidad al conjunto.

En lo que respecta al dorado de la reja, las
noticias que se localizaron se sitdan entre 1709 y
1710, cuando el Padre Juan de Allona, termind
la decoracion de la iglesia coincidiendo con
tales obras la labor del dorado. El autor de la
reja, sigue diciendo el padre Rincon, fue un reli-
gioso llamado Fray Francisco, que era lego de
San Francisco de la Casa Grande de Sevilla®. La



Figura 1.
Pilar cuadrado

bibliografia tradicional lo ha identificado con
Fray Francisco de Salamanca, quién en esos
afios se encontraba en Sevilla realizando las
rejas y pulpitos de la catedral hispalense®.

Para la localizacion del contrato de la reja
conventual, fue necesario trasladar la labor de
bisqueda a los archivos, en especial al Archivo
de Protocolos Notariales de Sevilla. En dicho
archivo, fue necesario realizar distintas catas en
torno al afio 1528, en las escribanias correspon-
dientes al cabildo y a la collacién de Triana, sin
obtener resultado alguno.

Posteriormente y en paralelo con las anterio-
res labores, se fueron rastreando todos los posi-
bles restos de la reja que ain permanecian dis-
persos por el Monasterio. Segin el Marqués de
San José de Serra, en su folleto La Cartuja de
Santa Maria de las Cuevas, « Todas las venta-
nas de los escritorios de la fabrica estin hechos
con balaustres repujados, iguales a los de la reja
de la capilla mayor de nuestra Catedral, y en
esta misma oficina y otros lugares se pueden
admirar los pilares cuadrados, repujados y cin-
celados que les sirvieron de sustentacion (Figura
1). Ademds, conservamos una virgen de hietro
forjado con dos dngeles, que debio servir de
cimera en la crestetia de esta reja”’

Tras este testimonio, se pudo comprobar
que con la llegada de Pickman tras la Desamor-
tizacion de 1835, y al transformarse el monaste-
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Figura 2.
Balaustre

rio en fabrica de loza, la reja fue desmontada,
utilizindose sus barrotes para cerrar las ventanas
de las dependencias administrativas, conservan-
dose de esta forma numerosos elementos de la
reja (Figura 2). En total se contabilizaron 118
barrotes de diferentes formas y medidas, dos
pilares y dos registros de chapa recortada (Figu-
ra 3). Posteriormente, durante las tareas arqueo-
logicas, se localizd un fragmento de basamento
de jaspe rosa, que, por sus caracteristicas, se
relacion6 con el correspondiente al soporte de
la reja (Figura 4).

Los barrotes localizados, tras ser catalogados,
fueron separados por tipos, eligiéndose como
pertenecientes a la reja principal de la iglesia los
de mayor semejanza con los existentes en las
rejas de la catedral de Sevilla que, como ya s€
dijo se deben en parte a Fray Francisco de Sala-
manca. De ellos, se seleccionaron 92 barrotes de
diferentes formas, algunos de los cuales ofrecian
una altura de 221 cms., mientras otros alcanza-
ban los 116 cms.. Los restantes barrotes, posible-
mente coetdneos a los anteriores, no han sido
considerados como integrantes de dicha reja,
pues eran insuficientes, para ocupar el espacio
de la nave. Se estima que puedan ser de una
segunda reja, probablemente de la que cerraba
la Capilla de Santa Ana®.

Debido a la inexistencia de una descripcion
de la reja, en un primer momento se intentd su



Figura 3.
Registro de chapa
recortada

reconstruccion partiendo de un andlisis compa-
rativo con las rejas contemporineas existentes
en Sevilla, con las relacionadas con Fray Francis-
co de Salamanca y con las existentes en otros
conventos de la misma orden. Paralelamente, se
realizaron anilisis metalograficos de cuatro de
los barrotes, mientras se seguia la labor de bus-
queda de noticias que ayudaran a la reconstruc-
cion de la reja y se procuraba la localizacion de
elementos que hubieran podido pertenecer a la
misma’.

En este sentido, se localizo una fotografia de
una Virgen con dos dngeles, figuras actualmente
desaparecidas, realizadas en chapa recortada y
policromada, que pertenecio a la familia Serra, y
que se exhibioé con ocasion de la Exposicion
Ibero-Americana, de 1929. Dicha pieza, por su
forma y estilo, podria pertenecer a una reja de
la primera mitad del siglo XVI, a la que servia
de remate’,

En cuanto al resultado de los andlisis, se
observo la existencia de barrotes de dos €pocas
diferentes. Unos habian sido realizados con hie-
1o dulce antiguo mediante forja, lo que indica
una técnica artesanal pre-industrial, en conso-
nancia con las empleadas en el siglo XVI. Otros,
en cambio, daban como resultado que se habian
realizado en acero industrial al carbono, corres-
pondiéndoles una cronologia no anterior a fines
del siglo XVII o principios del XVIIL. A raiz de
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Figura 4.
Fragmento de
basamento

estos datos, se piensa que la distinta naturaleza
de los barrotes obedezca a una labor de sanea-
miento de la reja renacentista. A este respecto,
cabe destacar que durante la Guerra de la Inde-
pendencia, el ejercito francés destruyd parte de
la reja que incluso llegd a fundir, siendo recons-
truida posteriormente por los frailes.

Sin abandonar nunca los estudios antes
mencionados, se contd con la colaboracion de
los restauradores que en esos momentos trabaja-
ban en las pinturas de la iglesia, para que reali-
zaran una serie de catas en las paredes, en el
punto en que deberia ir situada la reja, para de
esta forma localizar los puntos de anclaje. Con
ello se podria obtener informacién sobre el
namero de cuerpos y altura de la reja. El resulta-
do de dichas catas no fue el esperado, ya que
las huellas del anclaje no aparecieron.

Como resumen de las investigaciones reali-
zadas durante algunos meses por el equipo de
historiadores del arte, se diseidé una hipotética
reja, sirviendo de punto de partida para la mis-
ma la puerta de la Capilla del Capitulo. Esta pre-
senta dos batientes de 12 barrotes de 221 cms.,
y dos registros rectangulares de chapa recortada.
La reja que se propuso Como imagen aproxima-
da a la que pudo existir en la nave de la iglesia
estaria constituida por dos cuerpos. En el prime-
ro se colocarian los balaustres mayores y en el
segundo los pequenos. Aquellos irian sobre un



Figura 5.
Primera hipotesis
de restitucion de

plinto de 42 cm., medida tomada del fragmento
de jaspe rosa, coincidente en altura con la medi-
da de los dos registros de chapa de la puerta del
Capitulo. Al no haberse encontrado restos de la
cresteria en el Conjunto Monumental, se realizo
una abstracion de los motivos renacentistas mas
repetidos en las diversas rejas estudiadas.(Figura
5)11 .

Tras haber finalizado la hipotética restitucion
de la reja, fue localizada en la Biblioteca Colom-
bina, parte de la documentacion perteneciente al
pleito que sostuvo la comunidad con la familia
Ribera, a raiz del traslado de los restos y sepul-
cro del Arzobispo don Gonzalo de Mena al
Monasterio. La documentacion abarca desde
enero de 1585 hasta el acuerdo logrado por
ambas partes en enero de 1594. En el pleito se
hace una relacion detallada de los escudos que
existian por el monasterio. El Bachiller Alonso
Martinez de la Baquera, en su declaracion efec-
tuada el 4 de mayo de 1585, especifica que la
Casa de Ribera no intervino en la decoracion de
la iglesia, pero, en cambio, participd en la cons-
truccidon de la reja y «poreso estan puestas sus
armas enladicha Reja». Por otra parte, el goberna-
dor Inigo Vélez, haciendo memoria de lo dicho
hasta el 19 de febrero del mismo ano, resefa
que en la reja de la iglesia se encontraba como
escudo principal y mayor el de la Orden Cartuja,
Jas armas einsignias delapasion de nuestro sefior
IesuChristo, Elqualtiene lacruz, coluna, langa,
esponja, martillo y otras insignias... Y asi mismo
tiene la dicha reja la imagen desan Juan Bautis-
ta... (y) la imagen de San Bruno»"
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Estas nuevas noticias, acompanadas con la
declaracion de otros testigos que afirmaron ver
en la reja los escudos de la Casa de Ribera y del
Arzobispo, ocasiond el revisar el hipotético dise-
no, adaptindolo e incorporando los nuevos
hallazgos. Al ser el escudo de la Orden el de
mayor envergadura e importancia, se pensd
que este presidiria la reja. Por este motivo fue
colocado al centro de la misma. En tal caso, el
remate ya no podria ser la Virgen en chapa
recortada, por lo que se decidi6é prescindir de
ella, al no haberse encontrado noticias de su
presencia en la misma, pasando dicho escudo a
coronar la cresteria. A sus lados, y en la misma
posicion en que aparecerian en el retablo
mayor, se situaron las imagenes de San Juan
Bautista y San Bruno. En los extremos de la
cresteria se decidié situar los escudos pertene-
cientes a los Ribera y al Arzobispo, segin la cos-
tumbre y como puede advertirse en otras rejas
del mismo periodo.

En el dibujo, y para marcar claramente las
diferencias, se creyd conveniente representar en
color rojo los elementos inexistentes, mientras
figuran en color negro los elementos rescatados
e incluidos en uno de los catdlogos realizados
con las piezas localizadas en el Conjunto Monu-
mental.(Figura 6)

Con la nueva hipotesis de la reja no se pre-
tendié dar una imagen fiel y precisa de la mis-
ma, puesto que la falta de elementos fundamen-
tales, junto con la ausencia de una descripcion
pormenorizada hacen que el esquema presenta-
do deba considerarse como un simple acerca-



Figura 6.
Segunda hipotesis
de restitucion de

miento a la estructura que dicha reja pudo ofre-
cer. De cualquier forma, con este trabajo se
comprueba como la presencia de los historiado-
res del arte en los procesos de intervenciéon
sobre el patrimonio, permite no solo la docu-
mentacion, el conocimiento y la valoracion de
los propios bienes culturales, sino que posibilita
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