FUNDAMENTOS PARA LA

PROFESIONALIZACION DE LA HISTORIA D

ARTE EN ESPANA

El trabajo profesional
del Historiador del Arte

Aunque estas Jornadas Nacionales del CEHA,
que nos reinen en Cadiz se han propuesto
como objetivo “el debate en torno a la presencia
de los historiadores del arte en los proyectos de
conservacion del patrimonio”, una reflexion
sobre este tema debe situarse en el contexto de
la actividad profesional de los historiadores del
arte en Espana, cuya compleja problemdtica
encuentra una primera clave de lectura en la
configuracion misma de los estudios universita-
rios de Historia del Arte.

Como punto de partida para esta reflexion
puede afirmarse que en lineas generales nues-
tros planes de estudio universitarios -tanto. los
todavia vigentes como los que se hallan atn en
proceso de elaboracion- no se han planteado
hasta hoy la formacion de profesionales, en
parte debido al ensimismamiento general de la
Universidad espanola en las dltimas décadas y

n parte debido a que la sociedad espanola,
tanto en el sector publico como el sector priva-
do, se ha resistido a reconocer la actividad pro-
fesional de los historiadores del arte, cuyos
estudios universitarios eran, por otro lado, bas-
tante recientes.

Por fortuna se estd detectando en nuestros
dias un discreto cambio de actitud en la socie-
dad, que obliga a la Universidad, siempre
remolque de aquélla, a replantearse en profun-
didad todos sus planes de estudio y entre ellos
los de Historia del Arte. En efecto, cada vez se
requiere con mayor frecuencia la actuacion de
los historiadores del arte por parte de las admi-
nistraciones puablicas y otro tanto comienza a
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suceder en el sector privado, tan poco dindmico
en nuestro pais.

Por ello nos encontramos en un momento
crucial e inaplazable para fundamentar la profe-
sionalizacion de la Historia del Arte y todos
debemos felicitar a los organizadores de estas
Jornadas Nacionales por su sensibilidad hacia un
debate tan poco frecuente en los ambitos uni-
versitarios.

La docencia de la Historia del Arte en la Uni-
versidad como fundamento de la actividad
docente en el bachillerato.

Parto en esta reflexion de una premisa, que
supongo compartida por todos: los nuevos pro-
fesionales de la Historia del Arte no pueden ser,
una vez mds, autodidactas, puesto que, a pesar
del extraordinario desarrollo de la docencia uni-
versitaria de Historia del Arte detectado en nues-
tro pais desde la creacion de las secciones de
Historia de Arte en las Facultades de Filosofia y
Letras o Geografia e Historia, segun los casos,
que ha dotado a la sociedad espanola de un
considerable nimero de titulados universitarios
en la materia, su incidencia en la defensa y pro-
mocion de la actividad profesional de historia-
dores del arte ha sido muy escasa.

En primer lugar el incremento de las titula-
ciones universitarias de Historia del Arte no ha
tenido una logica correspondencia en la que
debiera haber sido la primera salida profesional:
la actividad docente en el bachillerato y en el
COU. Esto se ha debido a que la dnica titulacion
reconocida oficialmente para los cuerpos estata-
les de profesores de bachillerato es la de Geo-
grafia e Historia, en cuyos programas de oposi-



cion los contenidos de Historia del Arte constitu-
yen una parte irrisoria. Por otro lado, la Gnica
asignatura con contenido especifico de Historia
del Arte se imparte en el Curso de Orientacion
Universitaria (COU), con cardcter opcional. Esta
situacion lastra bdsicamente el mercado de tra-
bajo docente para los historiadores del arte.

Por otra parte, la universidad espanola ha
vivido en estas Gltimas décadas de espaldas a
esta injusta situacion de la docencia de Historia
del Arte en las ensenanzas medias, ignorando
que la mayor parte de los ciudadanos espanoles
no reciben otra formacion artistica que la adqui-
rida en el bachillerato. A lo sumo algunos profe-
sores universitarios, requeridos por empresas
editoriales, han elaborado manuales de Historia
del Arte para COU, en la mayoria de los cuales
ni siquiera se ha atendido a los objetivos diddc-
ticos previstos en la legislacion vigente. Un
encuentro entre profesores universitarios, coor-
dinadores de la asignatura de Historia del Arte
en COU en los diferentes distritos, mantenido en
Madrid, puso en evidencia la diversidad de
enfoques y criterio sobre el tema, con su consi-
guiente incidencia sobre la docencia en el
bachillerato.

Ademas, durante el curso 1982-1983, en mi
primera etapa como coordinador de la asignatu-
ra de Historia del Arte de COU en el distrito uni-
versitario de Zaragoza, los resultados de una
encuesta realizada sobre el profesorado que
impartia la materia, en la que entre otros datos
de interés se solicitaba la titulacion universitaria,
evidenciaban asimismo el escaso o nulo porcen-
taje de historiadores del arte, en su mayoria
licenciados en Historia y Geografia, en el mejor
de los casos. Hoy, quince anos después, la
situacion ha mejorado bien poco y nuestros
licenciados en Historia del Arte se han incorpo-
rado en minima proporcion a los cuerpos
docentes del bachillerato.

Una de las responsabilidades mds notorias
de la universidad espanola ha sido la escasa
proyeccion que han tenido sobre la ensenanza
media la renovacion de los estudios universita-
rios de Historia del Arte en los Gltimos anos,
entre otras causas porque la mayor parte de los
profesores universitarios hemos vuelto la espal-
da a la problemitica de la Didactica de la Histo-

51

ria del Arte (tal vez el curso que dirijo sobre este
tema en la Universidad de Verano de Teruel sea
la excepcion que confirma la regla), e incluso
este tipo de actividad ha sido claramente
menospreciada en aras de una labor investiga-
dora, muy destacable, pero que no trasciende el
ambito de un reducido nimero de especialistas,
y que carece de proyeccion docente en el bachi-
llerato, a cuyas plazas de profesorado no han
podido acceder las nuevas generaciones de his-
toriadores del arte al no existir una titulacion
especifica. La universidad espanola en los ulti-
mos anos ha formado basicamente investigado-
res en Historia del Arte, en muy escasa medida
docentes, y, en ninguna medida, profesionales.

La docencia universitaria de la Historia del
Arte se ha limitado asi a autoalimentarse, incre-
mentando notablemente las plantillas de los
cuerpos de catedriticos y profesores titulares de
Universidad, pero no ha tenido su proyeccion
natural sobre la docencia en la ensefnanza
media, de efecto multiplicador, como sucede en
otras materias. En el socorrido simil antropomor-
fico ofrecemos una gran cabeza sin cuerpo ni
extremidades.

Tampoco parece que esta lamentable situa-
cién vaya a mejorar con los nuevos planes de
estudio para el bachillerato. La Historia del Arte
como materia especifica solamente estd prevista
en el bachillerato artistico y todo parece indicar
que su docencia quedard bdsicamente asignada
a los titulados universitarios de las Facultades de
Bellas Artes. La Universidad no se ha planteado
en esta coyuntura un debate, a mi juicio necesa-
rio, sobre la ensenianza de la Historia del Arte
en el bachillerato, que al menos debia respon-
der a dos cuestiones bdsicas: para qué ensenar
Historia del Arte en el bachillerato, es decir, su
finalidad educativa, y, en consecuencia, qué
Historia del Arte debe ensenarse, es decir, sus
contenidos especificos.

Tampoco se ha prestado especial atencion a
la docencia en las Escuelas de Artes (antiguas
Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos),
donde sin embargo existe un cuerpo de titula-
cion especifica de profesores de Teoria e Historia
del Arte, que en el ano 1984 estaba integrado por
13 catedraticos y 55 profesores para todo el terri-
torio nacional, néomina que en la actualidad ha



aumentado aproximadamente en un tercio (en
torno a un centenar, de los que corresponden al
territorio MEC 6 catedriticos y 39 profesores).

En conclusion, aqui radica el primer tendén
de Aquiles de los estudios de Historia del Arte, y,
a mi juicio la reivindicacion basica a plantear
ante el Ministerio de Educacion: la necesidad de
una ensenanza obligatoria de Historia del Arte
(tema que por si solo constituiria otro gran deba-
te interdisciplinar con los historiadores) y por
otra tampoco se le concede acomodo como
materia especifica. Pero esta exigencia debe obli-
gatoriamente ir precedida de la definicion de la
finalidad educativa de la Historia del Arte en la
ensenanza media, y, en consecuencia, de la for-
mulacién de sus contenidos especificos. Y esta
tarea debe encauzarse desde la Universidad.

La docencia de la Historia del Arte en la Uni-
versidad como fundamento de la actividad
profesional.

Paulatinamente, en estos Gltimos afos, los
historiadores del arte hemos ido abriendo, no
sin dificultades, un timido camino profesional
tanto en el sector publico como en el sector pri-
vado. Valorar el trabajo actual de los historiado-
res del arte en el sector publico resulta tarea
compleja, porque, una vez transferidas las com-
petencias en patrimonio cultural desde la admi-
nistracion central a los gobiernos autonomos, la
situacion en las diferentes comunidades auténo-
mas no es homogénea y los grados de participa-
cion profesional son muy distintos. Esta diversi-
dad aumenta en el ambito de las administracio-
nes locales, tanto provinciales como municipa-
les, que han desarrollado notablemente en los
Gltimos afios sus actividades culturales relacio-
nadas con la proteccién del patrimonio.

No obstante, puede afirmarse que, como
consecuencia de la labor investigadora desarro-
llada por la Universidad, hemos realizado y
seguimos protagonizando una actividad casi
exclusiva en la ingente tarea de inventario y
catalogacion del patrimonio historico-artistico.
No es ahora el momento de hacer balance de
los Inventario Artisticos de Espafia, aunque
alguien deberia hacerlo, en particular su estado
actual tras las transferencias a las comunidades
autonomas. El trabajo de los Inventarios Artisti-
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cos no estd cerrado; en el momento actual las
comunidades auténomas, en cumplimiento de la
Ley de Patrimonio Historico, estin elaborando el
inventario de bienes muebles de la iglesia catoli-
ca en convenio con las diferentes Universidades.
Si el Inventario y la Catalogacion han sido defi-
nidos como el primer paso para la proteccion
del patrimonio, puede afirmarse que en ese pri-
mer peldafio hemos pisado con decision los his-
toriadores del arte.

Pero a partir de ese paso inicial, nuestra pre-
sencia y participacién en las diferentes activida-
des de defensa, proteccion e intervencion sobre
el patrimonio es mucho menor y siempre injus-
tamente desproporcionada (particularmente en
relacion con la participacion de los arquitectos y
arquedlogos, por ejemplo), pudiendo calificarse
de inversamente proporcional al crédito adquiri-
do por el trabajo profesional desplegado en la
realizacion de Inventarios Artisticos y Catilogos
Monumentales.

Resulta dificil, por las razones senaladas,
ofrecer estadisticas para el ambito espafol. Sin
embargo, la oposicion del cuerpo estatal de
Conservadores de Museos puede servirnos de
muestra fiable: sobre 110 funcionarios en el
momento actual, 63 son arquedlogos, 34 histo-
riadores del arte, 7 antropologos o etndlogos y 6
de otras procedencias profesionales. Es decir,
cuando la mayor parte de los fondos de los
museos espafoles de titularidad publica son de
Bellas Artes, los historiadores del arte, y ello ain
tras el notable incremento de los Gltimos anos,
apenas hemos conseguido ocupar un tercio de
la plantilla de los conservadores de Museos.

El Museo ha sido y sigue siendo el otro ten-
don de Aquiles o, si se prefiere, la otra asignatu-
ra pendiente de los historiadores del arte en
Espafa, y de nuevo aqui hay que aludir a la res-
ponsabilidad de la Universidad en esta tremenda
laguna del ejercicio profesional. Si el conoci-
miento es el fundamento de la conservacion del
patrimonio, ide qué nos sirve tanta labor investi-
gadora, alejados como estamos del trabajo de
conservacion del patrimonio?. La revista ARTI-
GRAMA, del Departamento de Historia del Arte
de la Universidad de Zaragoza, consciente de
esta problemdtica, dedica su n® 8, correspon-
diente a 1991, al andlisis de la problematica de



los Muscos en Aragdon y a la reivindicacion del
trabajo del historiador del arte en los museos.

Otro dato puede resultar asimismo revelador
de esta desproporcion con la actividad profesio-
nal de los arquedlogos: el master Patrimonio
Arqueologico-Artistico (sic), impartido en el cur-
so académico 1991-1992, por la Universidad del
Pais Vasco, contenia 15 temas de Arqueologia
frente a 10 de Historia del Arte, mientras que de
los 27 alumnos matriculados, 24 eran de arqueo-
logia y tan solo 3 de Historia del Arte.

Bien es cierto que el trabajo profesional, fijo
o eventual, remunerado o no (la remuneracion
seria otro tema importante de reflexion) que los
historiadores del arte estamos desarrollando en
el momento actual en el dmbito de las diferentes
administraciones publicas, podria calificarse, no
obstante, de apreciable: vocalias en las comisio-
nes provinciales o municipales de patrimonio,
plazas de técnicos superiores de patrimonio,
cargos de comisario o direccion de salas de
exposiciones, direccion de escuelas-taller, guias
artisticas, redacciones de inventarios y catilogos,
informes historico-artisticos, etc. Sin embargo,
dista mucho de constituir una actividad profesio-
nal normalizada y reglada, ya que en la mayoria
de los casos se debe a iniciativas politicas singu-
lares o aisladas mds que a una ordenacion de
plantilla de trabajo.

Solamente dispongo de informacion sobre
plazas relacionadas con la titulacion de Historia-
dores del Arte para las administraciones publicas
de Aragon, aunque pienso que puede ser Gtil
como muestra, a pesar de su reducido ambito
territorial. Asi en la Diputacion General de Ara-
gon, la Direccion General del Patrimonio Cultu-
ral del Departamento de Cultura y Educacion no
cuenta con ninguna plaza de técnico superior
asignada a historiadores del arte, existiendo una
para Arqueologia y otras dos asignadas a Archi-
vos y Bibliotecas y Museos.

Contrasta con esta penosa situacion la
importante atencioén prestada por la Diputacion
General de Aragon al tema de los guias artisti-
cos, en colaboracion con el Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza.
Todos los veranos, durante los meses de julio y
agosto, se dotan becas de un mes de duracion
(treinta y tres becas en el verano de 1992, que
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permiten cubrir dieciséis localidades aragone-
sas); son becas destinadas a los Licenciados en
Historia del Arte en la convocatoria de junio de
cada afo, quienes de este modo encuentran su
primera oportunidad de iniciarse en un trabajo
profesional que, en algunos casos, se comple-
menta con la investigacion sobre algin tema de
la localidad a la que atienden como guias. Ni
que decir tiene la importancia que concedemos
a este quehacer profesional de los guias artisti-
cos, cuyo ejercicio deberia ser objeto de mayor
atencion por parte de los historiadores del arte y
constituir un trabajo profesional sometido a
estricta regulacion.

Continuando con la informacion sobre admi-
nistraciones locales, en la Diputacion Provincial
de Zaragoza existen tres plazas vinculadas con
la Historia del Arte: una de Jefe del Servicio de
Patrimonio, una de Director de Exposiciones
(Sala Sdstago) y una de Licenciado en Filosofia y
Letras (especialidad en Historia del Arte). En el
ayuntamiento de Zaragoza, por su parte, existe
una plaza de técnico superior de Patrimonio
Historico-Artistico y otra de técnico superior de
Patrimonio Mueble, en evidente desproporcion
con cinco plazas de técnico superior en Arqueo-
logia, y dos técnicos medios, uno de ellos en
restauracion; esta desproporciéon aumenta 1ogi-
camente en el caso de las plazas de arquitectos
municipales (catorce).

Uno de los aspectos del trabajo profesional
del historiador del arte en el sector publico, tal
vez el de mas urgente regulacion, es el de la
participacion, que estimamos debe ser precepti-
va, tanto en la redaccidon de los proyectos o
memorias de intervencion en el patrimonio his-
torico-artistico como en su desarrollo y segui-
miento de las fases de intervencion, donde habi-
tualmente el arquitecto-restaurador ha asumido
en solitario toda la responsabilidad profesional,
coayudada en bastantes ocasiones por el arque-
6logo vy casi nunca por el historiador del arte, en
todo caso invitado de cortesia. El trabajo profe-
sional del historiador del arte en la intervencion
de patrimonio ha sido, desde hace tiempo,
suplantado por el arquitecto, e incluso, en épo-
ca mis reciente, por el arquedlogo.

No incidiré demasiado en este importante
aspecto porque la revista ARTIGRAMA del



Departamento de Historia del Arte de la Univer-
sidad de Zaragoza, ha dedicado en fecha recien-
te un namero extraordinario monogrifico a la
restauracion (n® 6-7-, ano 1989-1990), defendien-
do el papel del historiador del arte en la conser-
vacion y restauracion de monumentos y obras
artisticas y ofreciendo analisis reveladores de
determinadas intervenciones en las que una par-
ticipacion preceptiva del historiador del arte
hubiera, sin duda, evitado consecuencias irrepa-
rables.

En bastantes ocasiones se han remitido escri-
tos institucionales a los gobiernos auténomos
solicitando esta participaciéon preceptiva, cuya
regulacion no puede demorarse por mds tiem-
po, pero lo cierto es que hasta el momento
actual nuestra presencia no responde en la
mayoria de los casos a una exigencia legal sino
a una cortesia o actitud responsable, quizis, de
la institucion que promueve la obra o del arqui-
tecto que ha recibido el encargo.

No obstante tampoco en este terreno, en el
que los historiadores del arte hemos ofrecido
escasa versatilidad profesional al adoptar con
rigor algunas tesis restauradoras de un conserva-
cionismo a ultranza, nos hallamos exentos de
responsabilidad ante la reticencia y suspicacia
con que somos considerados por otros profesio-
nales de la restauracion y la rehabilitacion.

También en el sector privado el ejercicio de
la profesion de historiadores del arte estd
abriendo paulatinamente camino en nuestros
dias. Existen ya bastantes ejemplos de compane-
ros que se han asociado para constituir gabine-
tes de trabajo con sello empresarial, y con muy
distinta finalidad de realizacion: montajes de
exposiciones, restauracion, expertizaje artistico,
guias turisticos, inventarios artisticos, diapositi-
vas comerciales, video y audiovisuales, trabajo
editorial, etc. La empresa ya no es un postulado
utépico para los historiadores del arte desde
que Sanz Vega crease una casa comercial de
diapositivas en Espana.

De todas estas consideraciones sobre el tra-
bajo profesional del historiador del arte en el
sector publico y en el privado, que a buen segu-
ro, podrian ampliarse y desarrollarse, se des-
prenden dos conclusiones: la primera, el aleja-
miento de la docencia universitaria de la Histo-

ria del Arte respecto de la realidad profesional
de los historiadores del arte en el momento
actual; la segunda, el alejamiento del ejercicio
profesional de los historiadores del arte respecto
del amplio campo de trabajo profesional que
falta todavia por cubrir en la sociedad actual. Un
doble alejamiento que, sumado, distancia pro-
fundamente a la universidad espanola de la
sociedad actual.

Es preciso poner fin a este doble distancia-
miento. La distancia entre la docencia universita-
ria de la Historia del Arte y la realidad actual del
trabajo profesional de los historiadores del arte
solamente se salvard con un cambio radical de
enfoques y contenidos en los nuevos planes de
estudio. Con ello volveremos a la premisa de
que la universidad, si quiere seguir existiendo,
debe formar profesionales y para ello son nece-
sarios unos planes de estudio adecuados. No
voy a entrar en un tema -el de los planes de
estudio-, cuyo desarrollo es responsabilidad en
este momento, gracias a la autonomia dispensa-
da por la ley, de cada universidad espanola.
Pero jay! de aquellas universidades que no ten-
gan en cuenta en sus materias obligatorias toda
la banda de contenidos y téenicas de trabajo
profesional, aqui ya apuntados, que la sociedad
actual exige de los historiadores del arte, porque
en el futuro contemplardn resignadas el hundi-
miento de la matricula de su alumnado.

La distancia entre el raquitico ejercicio de la
profesion de historiadores del arte en este
momento y el optimo requerido por la sociedad
actual exige la consolidacion y el desarrollo de
un ejercicio profesional, cuya defensa pasa
necesariamente por el asociacionismo o la cole-
giacion, tema que serd objeto de la reflexion
final de esta ponencia.

Opciones legales para la defensa de la profe-
sion de historiadores del arte

En este momento del discurso y para salvar
cualquier parcial interpretacion de la propuesta
que mantengo, conviene introducir algunas con-
sideraciones que permitan situarla ¢ticamente.
Por supuesto que esta propuesta esconde una
claudicacion ante la nueva era de pragmatismo
cientifico-técnico, que pretende convertir a la
universidad espanola en un mero centro de for-



macion profesional para ganarse la vida, ni tam-
poco encubre la defensa cerrada de los intereses
corporativos de una profesion. No existe, por
parte de los historiadores del arte, la mas minima
renuncia a los valores utopicos de la universidad,
entre los que se cuentan el humanismo, la critica
abierta y permanente del pensamiento, la creati-
vidad, la defensa de la libertad y la solidaridad
en la transmision de la experiencia cientifica.

En una palabra, no tratamos de renunciar a
la utopia, arrincondndola en el desvan de la
memoria, sino integrar la utopia en la realidad
que nos toca vivir, una realidad abierta a malti-
ples posibilidades de accion. Intentemos, mas
bien, un descenso de la torre de marfil, una
apuesta de compromiso con los problemas coti-
dianos, en nuestro caso la defensa de los bienes
culturales a través de un ejercicio ético de la
profesion que anteponga siempre la calidad a la
cantidad. Es en este contexto en el que situamos
nuestra propuesta de profesionalizacion.

Para instrumentar esta propuesta se abren
ante nosotros dos opciones legales: la Asocia-
cion Profesional o el Colegio Oficial. Los pasos
dados en este sentido por los arqueologos, quie-
nes, de un lado, han constituido una Asociacion
Profesional en el ano 1984 (Estatutos publicados
en el B.O.E. de 5 de enero de 1984), y, de otro,
han impulsado la creacion de Secciones de
Arqueologia en el seno de los Colegios Oficiales
de Doctores y Licenciados en Filosofia y Letras y
en Ciencias, con la mirada puesta en un futuro
Colegio Oficial de Arquedlogos, pueden servir-
nos de reflexion para evitar una posible disper-
sion de esfuerzos. Debido a esta situacion los
arqueologos deben abordar en el momento
actual un complejo proceso de convergencia, no
exento de dificultades. Nuestro lamentable des-
fase en la defensa profesional nos permite acu-
mular la experiencia ajena en un proceso que
esta todavia por iniciar.

Para formalizar la Asociacion Profesional
habria que redactar un borrador de Estatutos,
definiendo los fines de la misma, entre los que
se contemplarian la defensa de la Historia del
Arte como actividad profesional, el codigo ¢tico
de los historiadores del arte y el trabajo de los
historiadores del arte en los mecanismos de pro-
teccion del Patrimonio Historico. Una vez elabo-
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rados y aprobados los Estatutos, procederia su
registro en el Ministerio de Trabajo y su corres-
pondiente publicacion en el B.O.E.

Pero ha de tenerse en cuenta que en el
actual marco politico de Espana, configurada
como un Estado de Autonomias, y con las com-
petencias en Patrimonio Cultural transferidas a
los gobiernos autonémicos, una Asociacion Pro-
fesional de ambito estatal necesitaria estructurar-
se territorialmente de acuerdo con el mapa de
las Autonomias, cuya dotacion de infraestructura
minima podria convertirse en una empresa difi-
cilmente alcanzable, atendida nuestra situacion
de penuria economica. Sin embargo, los actua-
les Colegios Oficiales de Doctores y Licenciados
en Filosofia y Letras y en Ciencias responden a
esa estructuracion territorial y disponen ya de
una infraestructura basica, en su seno se podri-
an constituir las Secciones de Historia del Arte,
con la vista puesta en un futuro Colegio Oficial
de Historiadores del Arte, pudiendo el CEHA
entretanto asumir provisionalmente el papel
coordinador en el ambito estatal, deviniendo
entonces necesaria la opcion de una Asociacion
Profesional.

En todo caso la eleccion no es sencilla y
debe ser analizada con sumo cuidado, debiendo
primar el pragmatismo y la operatividad sobre la
consideracion practica ya que de la decision
adoptada puede depender en buena medida el
futuro profesional de los historiadores del arte
en Espana.

Por supuesto, cualquicra que sea la formula
legal -Asociacion Profesional o Colegio Oficial-
que se decida mayoritariamente, el objetivo a
conseguir es el mismo: la configuracion del tra-
bajo docente y profesional de los historiadores
del arte tanto en el sector publico como en el
sector privado, y, muy particularmente, la defen-
sa de una docencia artistica en el bachillerato y
la defensa del trabajo profesional de los historia-
dores del arte en todas las actividades relaciona-
das con el Patrimonio.





